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हिन्दी अनुसन्धान परिषद्‌; 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय दिल्ली के निमित्त 


भारत प्रकाशन मन्दिर, अलीगढ़ 


दारा प्रकाशित 


प्रकाशक 
भारत प्रकाशन मंदिर 
ग्रलीगढ 


मूल्य १२) 


मुद्रक॑-+-- 
आदश प्रेस, अलीगढ़ । 


हमारी योजना 


“हिन्दी में भ्रमरगीत काव्य ओर उसकी परम्परा” हिन्दी 
अनुसन्धान परिषद्‌ ग्रन्थमाला का बारहवाँ ग्रन्थ है। हिन्दी अनु- 
सन्धान परिषद्‌, हिन्दी-विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, की संस्था 
दे जिसकी स्थापना अक्तूबर सन्‌ १६४२ में हुईं थी। परिषद्‌ के 
मुख्यतः दो उद्देश्य हैं--हिन्दी वाडपमय विषयक गवेषणात्मक अनु- 
शीलन तथा उसके फलरवरूप प्राप्त साहित्य का प्रकाशन । 


अब तक परिषद्‌ की ओर से अनेक महत्वपूण ग्रन्थों का 
प्रकाशन हो चुका है। प्रकाशित ग्रन्थ दो प्रकार के हैं--एक तो वे जिनमें 
प्राचीन काव्यशास्त्रीय भ्रन्थों का हिन्दी रूपान्तर विस्तृत आलोच ना- 
त्मक भूमिकाओं के साथ प्रस्तुत किया गया है, दूसरे वे जिन 
पर दिल्‍ली विश्वविद्यालय की ओर से पी-एच० डी० की उपाधि 
प्रदान की गयी है। प्रथम वरग के अन्तर्गत प्रकाशित ग्रन्थ हैं--हिन्दी 
काव्यालंकारसूत्र', 'हिन्दी वक्रोक्तिजीवित' तथा अरस्तू का काव्य- 
शारत्र'। अनुसन्धान का स्वरूप? पुस्तक में अनुसन्धान के स्वरूप 
पर गण्यमान्य विद्वानों के निबन्ध संकलित हैं जो परिषद्‌ के अनुरोध 
पर लिखे गये थे | द्वितीय वर्ग के अन्तर्गत प्रकाशित ग्रन्थ हैं-- 
(१) मध्यकालीन हिन्दी कवयित्रियाँ, (२) हिन्दी नाटक-उद्भव 
ओर विकास, (३) सुफीमत ओर हिन्दी-साहित्य, (४) अपभ्रश 
साहित्य, (५) राधावलल्‍्लभ सम्प्रदाय : सिद्धान्त ओर साहित्य, (६) 
सूर की काव्य-कला | इसी वर के अन्तर्गत सातवाँ ग्रन्थ “हिन्दी में 
भ्रमरगीत काव्य ओर उस्रकी परम्परा” आपके सामने प्रस्तुत है । 
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परिषद्‌ की प्रकाशन-योजना को कार्यान्वित करने में हमें 
हिन्दी की अनेक प्रसिद्ध प्रकाशन-संस्थाओं का सक्रिय सहयोग प्राप्त 
होता रहा है। उन सभी के प्रति हम परिषद्‌ की ओर से कृतज्ञता- 
ज्ञापन करते हैं । 

नगेन्द्र 

हिन्दी-विभाग अध्यक्ष 

दिल्ली विश्वविद्यालय, दिल्ली । हिन्दी अनुसन्धान परिषद्‌ 


आक्कथन 


प्रस्तुत प्रबन्ध में नो अध्याय हैं। प्रथम अध्याय विषय-प्रवेश 
हे जिसमें भ्रमरगीत की व्याख्या, तत्सम्बन्धी आल्ोचनात्मक 
साहित्य का परिचय ओर प्रबन्ध की आवश्यकता पर विचार किया 
गया हे । 


द्वितीय अध्याय में श्रमरगीत-काउय के आधार पर गवेषणात्मक 
अनुशीलन किया गया है। श्रमरगीत की प्रष्ठभूमि, उसके वर्गीकरण 


तथा मूल रूप आदि पर विचार करते समय मोलिकता का पूरा ध्यान 
रखा गया है । 


तृतीय अध्याय में श्रमरगीत के क्रमिक विकास एवं उपलब्ध 
सामग्री की छानबीन की गई है । हिन्दी-साहित्य की प्रकाशित और 
अप्रकाशित भ्रमरगीत-रचनाओं के अतिरिक्त लोकगीतों में प्राप्त श्रमर- 
गीत-सम्बन्धी सामग्री का भी उल्लेख हे । 


चतुथ अध्याय में श्रमरगीत की धार्मिक एवं दाशनिक प्रष्ठ- 
भूमि पर विचार किया गया है। इस अध्याय के दो खंड हैं। प्रथम 
में भारतीय उपासना-पद्धति ओर ब्रह्म-स्वरूप-सम्बन्धी सामग्री है । 
द्वितीय खंड में कृष्ण, गोपी, राधा ओर उद्धव के प्रतीकात्मक स्वरूप 
का निरूपण है । इस अध्याय में पूर्ववर्ती अनुशीलकों की अनुसंहित 
सामग्री से विशेष सहायता ली गई है । 


पंचम अध्याय में उपालस्भ-विवेचन है। यह पूर्णतः मौलिक 
है। यद्यपि उपालंभ के ऐतिहासिक सामाजिक आधार पर पहले भी कुछ 
लिखा जा चुका हे परन्तु उपालम्भ का शास्त्रीय विवेचन ओर मनो- 
वेज्ञानिक अध्ययन अभी तक किसी ने प्रस्तुत नहीं किया। इस 
अध्याय के प्रणयन में काव्यशास्त्रीय एवं मनो विज्ञान-सम्बन्धी भ्रन्‍्थों 
का उपयोग अवश्य हुआ हे। 


षष्ठ, सप्तर ओर अष्टम अध्याय में अ्रमरगीत-सस्बन्धी मुद्रित 
ओर असुद्रित समस्त उपलब्ध रचनाओं का आलोचनात्मक अध्ययन 
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किया गया है। नवम अध्याय में अ्रमरगीत परम्परा के विक्रास-सूत्र 
ओर उसके मूल्यांकन का उपस्थान है। अन्तिम चार अध्याय सवथा 
मौलिक हैं। यत्र तत्र मत-पुष्टि के लिए अन्य आलोचकों के कथन भी 
उद्धृत किए गए हैं । 


प्रबन्ध का परिशिष्ट (१) भी पूर्णतः मौलिक है। इसमें लोक- 
गीतों में प्राप्त श्रमरगीत सम्बन्धी रचनाओं पर विचार किया 
गया हे । 


अ्रमरगीत-परम्परा के सम्यक्‌ अध्ययन के निर्मित्त कुछ ऐसी 
सामग्री का उपयोग भी आवश्यक हो गया है जो मोलिक नहीं है। 
श्रमरगीत की तत्कालीन परिस्थिति के लिए इतिहास ग्रन्थों से सहायता 
ली गई है। दाशतिक विवेचन के लिए श्री बल्नदेव उपाध्याय के 
भारतीय दर्शन, डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के 'नाथ-सम्प्रदाय” आदि 
ओर वल्लभ सम्प्रदाय के सिद्धान्त, वेष्णव आन्दोलन तथा अश्टछाप 
कवियों के परिचय के लिए डा० दीनदयाल गुप्त कृत अष्टछाप और 
वल्लभ-सम्प्रदाय” मुख्य सहायक ग्रन्थ के रूप में रहे हैं। अतः में उन 
सभी विद्वानों की आभारी हूँ जिनके ग्रन्थों से किसी भी रूप में 
सहायता प्राप्त हुई हे । 


इस अवसर पर उन समस्त संस्थाओं के प्रबन्धर्कों तथा 
पुस्तकाध्यक्षों को साभार स्मरण कर लेना भी में अपना कतंव्य 
सममती हूँ जिन्होंने श्रमरगीत-सम्बन्धी प्रकाशित ओर अप्रकाशित 
सामग्री देखने का अवसर देकर इस प्रबन्ध को पू्ण होने का अवब- 
सर प्रदान किया। हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग, म्थुनिसिपत्त 
संग्रहालय, प्रयाग, विश्वविद्यालय पुस्तकालय, प्रयाग, काशी-नागरी- 
प्रचारिणी सभा, काशी, बिहारीजी का मन्दिर, वृन्दावन, से विशेष 
सामग्री प्राप्त हुई है। श्री जुआलजी ने समस्त अप्रकाशित खोज 
रिपोर्टी' को देखने का अवसर दिया अतएवं उनके प्रति में अपनी 
कृतज्ञता प्रद्शित करती हूँ । 


इस प्रसंग सें अपने स्नेहास्पद दो व्यक्तियों का अनायास ही 
स्मरण हो आता है-ये दो व्यक्ति हैं कुमारी प्रीति कोल एम० ए० 
ओर मेरे अनुज श्री मिथिल्ेश कान्ति | प्रीति ने मनोवैज्ञानिक विषयों 
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के प्रतिपादन में ओर मिथिलेश ने अनेक प्रकार से मेरी सहायता 
की है। 


अलीगढ़ विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के अध्यक्ष डा० 
हरवंशलाल शर्मा ने कृपा पूबक प्रस्तुत प्रबन्ध की भूमिका लिखकर 
मुझे अत्यन्त उपकृत किया है, इसके लिये मे उनका सविनय धन्यवाद 
करती हूँ । ओर अन्त में में डा० नगेन्द्र के प्रति श्रद्धापूवंक आभार 
व्यक्त करती हूँ जिनके निरीक्षण में यह प्रबन्ध पूर्ण हुआ हे । 


“स्नेहलता श्रीवास्तव 


भूमिका 


पुरुष की बेबफाई के प्रति नारी की शिकायत का इतिहास बहुत 
पुराना है। इस शिकायत के अवसर कुछ तो बाह्य परिस्थितियों के 
कारण ( जिनमें पुरुष का काय क्षेत्र भी सम्मिलित है ) ओर कुछ नारी 
के असमान-विनिमय-जनित असंतोष के कारण आते रहे हैं। यह 
असंतोष पूणुतया मनोवैज्ञानिक है क्योंकि सब कुछ मिलाकर नारी ने 
पुरुष को जितना दिया शायद्‌ डतना पाया नहीं। पुरुष की नित्य 
नवीन रूप-रस की चिर अतृप्त पिपासा के दीघ अनुभव से विक्ुब्ध 
नारी का कोमल हृदय अपनी अभिव्यक्ति के लिये कुलमुला जठा। 
प्राधीनकाल में ही कवि ने उसके स्पन्दन को देख लिया था। ठोस से 
ठोस बस्तु भी कवि की पैनी दृष्टे के लिये अगम्य नहीं फिर नारी के 
नवनीत को मल हृदय की तो बात ही कया ? उसने अपनी नवरस- 
रुचिर सृष्टि में नारी को वह अवकाश ओर शक्ति प्रदान की कि वह 
अपनी बात कह सके। यहीं से उपालम्भ-साहित्य का प्रारम्भ हुआ | 
श्रृद्धार के अन्तगत दो प्रकार का उपालम्भ दिखाई पड़ता है, प्रणयोपा- 
लम्भ ओर इष्यॉपालम्भ | दोनों ही भावों से प्रेरित नारी ने कुली- 
कली पर संडराने बाले रसलोलुप भ्रमर को रूप के लोभी निटुर पुरुष 
का प्रतीक मानकर जो अन्योक्तियाँ कहीं वे उपालस्भ साहित्य में 
एक विशिष्ट स्थान रखती हैँ। इेष्यावश निःसत उपालम्भ-यक्तियाँ 
भी स्नेहदी हृदय से निकली होने के कारण कोरी तानाजनी ही नहीं 
होतों अपितु नारियल खद॒श मधुर-रस-संभ्रत होने से आस्वाद्य भी 
होती हैं। कदाचित्‌ सबसे पहले महाकवि कालिदास ने दुष्यन्त की 
पहली रानी हंसपद्का द्वारा शकुन्तत्ना के प्रेम में डूबे दुष्यन्त को 
लक्य कर अश्रमरविषयक अन्‍्योक्ति द्वारा उपालम्भ दिलाकर साहित्य में 
एक नई रूढ़ि का बीज-वपन किया। इसके बाद गाथासप्तशती, 
विकटनितम्बा की एक उक््ति, आयो सप्तशती आदि संस्कृत रचनाओं 
ओर अपश्रश के बहुत से दोहों में से गुज़रती हुईं यह परम्परा 
उत्तरोत्तर पुष्ट होती गई । 
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कृष्णु-भक्तिति का विकास और उसमें मधुरभाब को प्रतिष्ठा हो 
जाने के पश्चात्‌ तो इस धारा को एक नई दिशा ही मिल गई जिसका 
संकेत भागवत के उद्धव-गोपी-संबाद के प्रसद्ग' में मित्रता है। यहाँ 
आकर अ्रमरोपालस्म, जो अब तक भौतिक भ्रेम के ही क्षेत्र में सीमित 
रहा था, आध्यात्मिक न्षेत्र में अबतीण हुआ । धीरे-धीरे इसमें अनेक 
तत्त्वों का समावेश होता गया और एक ओर तो एक विशिष्ट दाशनिक 
प्र्ठभूमि में इसकी जड़ जमी ओर दूसरी ओर कई दाश निक धाराओं 
से इसका संघष भी हुआ। अनेक शताब्दियों की दीघ अबधि में 
बदलती हुई परिस्थितियों और विकसित द्वोती हुई भक्ति साधना के 
साथ कवित्व का सणिक्राववचन योग हो जाने के कारण इस परम्परा 
का विकास अविराम गति से होता रहा। सेकड़ों कवियों की प्रतिभा 
ने इसे संवार-संवार कर नया-नया रूप दिया ओर यह साहित्य 
अ्रमरगीत” के नाम से प्रसिद्ध हुआ। इस परम्परा के विकास का 
श्रेय हिन्दी के ही भाग्य में बदा था। वस्तुतः कवित्व ओर भक्ति 
का जैसा सुन्दर समन्वय पूर्बमध्यकालीन हिन्दी-साहित्य में हुआ 
वेसा शायद ही किसी युग और साहित्य में हुआ हो । 


विद्यापति हिन्दी के पहले कवि थे जिन्होंने भागवत के गोपी- 
उद्धव-संयाद से श्रमरोपालम्भ क्री अवतारणा उसी प्रसड़ में की। 
परिमाण की हृष्टि से उनकी यह रचना नगरण्य सी ही है। परम्परा का 
विकसित रूप उसमें नहीं मिलता, किन्तु इससे उनके मूल सूत्रोद्घाटन 
का महत्व तनिक भी कम नहीं होता। यदि संख्या-शास्त्र की 
शब्दावली के प्रयोग की छूट हो तो हस कह सकते हैं कि भ्रमरगीत 
की पुष्टपरम्परा उसी मूल प्रकृति की विक्षति हे । 
सूरदास की रचना में इस परम्परा का जेसा साज्जेपाड़ प्रोढ़ 
“स्वरूप दीख पड़ता है उसे देखते हुये यह कहना कठिन है कि निगु ण॒- 
गुण विवाद आदि सभी तत्वों को, जो भ्रमरगीत साहित्य के ग्राण 
हैं, उन्होंने ही) समाविष्ट किया था। निगु णु-सगुण की खींच-तान 
का भमेला बहुत पुराना हे। दक्षिण के आलवारः वैष्णव भक्तों के 
गीतों में मधुर भाव की प्रतिष्ठा अनेकत्र हुईं है। अन्दाल” नाम की 
गक्तिन स्वयं को ईश्वर की पत्नी सानकर भजन गाती थी। श॒ठको« 
पचाय को सहस्तगीति में भी भगवान्‌ के प्रति डपात्नस्म का भाव 
गत्र तन्न प्रकट हुआ हे । सिद्धां को गुह्य उपासना, योगियों के हठयोग, 
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तथा ज्ञानियों की ज्ञान साधता जिसमें निराकार की ही उपासना भ्रौर 
प्राप्ति का विधान था तथा साकार के लिए कोई स्थान नहीं था, सगुण 
भक्ति-साधना के साथ बहुत पहले संघर्ष में श्रा चुकी थी। निगुण 
और सगुण के उपासक सम्प्रदाय अपनी अपनी साधना पद्धति की 
उत्कृष्टता एवं तदितर पद्धतियों की हेयता के प्रतिपादन में कोई 
कसर बाकी नहीं छोड़ते थे । सूर और तुलसी के समय तक भी यह 
संघर्ष चला ही भ्रा रहा था। संभव है सूर से पहले ही भक्तजनों में 
खरण्डन-मण्डन की यह परिपाटी लीलागान के अन्तर्गत उद्धव-गोपी- 
संवाद में भी समाविष्ट हो गई हो और मौखिक रूप में प्रचलित रही 
हो । कुछ भी सही, इतना तो निविवाद है कि सूरदास का भ्रमरगीत 
आज भी एतह्िषयक सभी रचनाश्रों में उत्कृष्ट माना जाता है। 
उनसे पहले उसका ऐसा परिष्कृत रूप साहित्य में कहीं नहीं दीख 
पड़ा। सूर ही उत्तरवर्ती श्रमरगीत लेखकों के आदर्श रहे । इस दृष्टि 
से वे ही इस साहित्यिक रूढ़ि के प्रवत्तंक सिद्ध होते हैं। उनके 
बाद-की लगभग पाँच शताब्दियों में सैकड़ों कंवियों ने भ्रमरगीत 
लिखे हैं। श्राधुनिक युग तक भी यह परम्परा टूटी नहीं। युगविशेष 
की परिस्थितियों के प्रभाव तथा कवि की वैयक्तिक रुचि एवं प्रतिभा 
के कारण अनेक विशेषतायें इसमें अपने ग्राप समाती चली गई हैं। 
इस प्रकार इस परम्परा के श्रन्तगंत जिस विशाल साहित्य की सृष्टि 
हुई उसका सर्वागीण अ्रध्ययन एक ऐसी प्रवृत्ति का उद्घाटन करने 
के कारण अत्यन्त महत्त्वपूर्ण सिद्ध होगा जो हिन्दी साहित्य के 
विभिन्न युगों में समयानुसार चोला बदलती चली आई है और श्राज 
भी पुरानी नहीं पड़ी है। 


भ्रमरगीत-परम्परा के ऐतिहासिक विकास, सामाजिक महत्व, 
दार्शनिक दृष्टिकोण और साहित्यिक सूल्यादून की हृष्टि से समुचित 
अ्रध्ययत और विश्लेषण के प्रयत्न श्रभी तक अपेक्षित रूप में नहीं 
हुए थे कुछ छोटी मोटी रचनायें अवश्य सामने आई जिनमें आंशिक 
रूप से इन विषयों पर कुछ प्रकाश डाला गया था। साहित्यिक दृष्टि 
से तो फिर भी इस पर बहुत कुछ लिखा जा चुका है किन्तु दार्शनिक 
तथा सामाजिक पक्षों पर बहुत कम लिखा गया और ऐतिहासिक 
विवेचन का तो एक दम अभाव हो था जिसकी पूति प्रस्तुत ग्रन्थ से 
'बहुत कुछ झअंशों में हो गई है। लेखिका का नारी हृदय भ्रमरगीत के 
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भावात्मक स्थलों के सोंद्य का ही उद्घाटन कर सका हो, ऐसा नहीं 
है अपितु विकास परम्परा के क्रमिक सोपानों का वैज्ञानिक विवेचन 
भी सरल शली में प्रस्तुत कर सका है। इन विशेषताओं के कारण 
यह बेघड़क कहा जा सकता है कि यह अध्ययन इस विषय के भ्रब तक 
प्रकाशित अध्ययनों में शग्रधिक व्यापक, भ्रधिक पूर्ण और अधिक 
सुगम है। लेखिका ने उपलब्ध सामग्री का कुशलतापूवेक उपयोग 
किया है और बहुत सी अ्रप्रकाशित मूल रचनाओं का परिचय प्रस्तुत 
किया है। विश्वास है कि हिन्दी जगत्‌ में इस कृति को उचित सम्मान 
प्राप्त होगा । राष्ट्र भाषा के साहित्य-मन्दिर में इस नवीन सुमन- 
समपंण के लिए लेखिका बधाई की पाचन है । 
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अमरगीत का अभिप्राय 


'अमरगीत” उपालंभ-काव्य है ओर यह काव्य केबल विप्रल्मस्भ 
शगार से सम्बद्ध है। भ्रमरगीतः उस काव्य अथवा गीतिमाला 
का नाम है जिसमें गोपियों ने श्रमर क व्याज से उद्धव पर 
उद्धव के व्याज से क्रष्ण पर व्यंग किए हैं.। इस प्रकार व्यंग्य के 
लक्ष्य की दृष्टि से श्रमरगीत के मूलतः दो पक्ष हो गये हैं। पहला 
बुद्धि पक्ष है क्लो सैद्धान्तिक और व्यंग्य-प्रधान है, ,इसके प्रतीक हैं 
उद्धव दूसरा हृदय-पक्ष हे जो रागात्मक और उपालस्भ-प्रंधान है, दिल महक 5ज पी 3.०३ 
इसके प्रतीक हैं कष्ण। 'भ्रमरगीत? का मूल उद्देश्य है (ज्ञान पर श्रेम/ 
की( मस्तिष्क पर हदय)की,  बेजय दिखा कर लिया ए नियकार मा हृदय की, विजय दिखा कर निग शा निराकार ब्रह्म 
की उपासना की अपेक्षा सगुण साकार ब्रह्म की भक्ति भावना को 
श्र्ठता का प्रतिष्ठापन ।_. 












'अमरगीत को आधार भरत कथा 
अश्रमरगीत की कथा का सबंग्रथम निरूपण श्रीमद्भागवति 


के दशम स्कन्ध के ४६ वें ओर ४७ वें अध्यायों र 

४६ वें अध्याय में ऋष्ण के हम अर सह उद्धव की त्रज-यात्रा औ 
उनका नंद-यशोदा से वार्तालाप है “४७ बें अध्याय में गोपियों ओ 
उद्धव का कथोपकथन है। उद्धव क्ष्ण का संदेश सुनाते हैँ जिसे सुन 
आनन्दित गोपियाँ महाभाव को प्राप्त होती हैं। कृष्ण के समान रूप 
रंग ओर वेष-भूषा से सुसज्जित उद्धव को देखकर गोपियाँ उनको 
घेर कर कृष्ण के विषय में विविध प्रकार की बातें पूछती हुईं उनकी 
लीलाओं को स्मरण कर आत्मविभोर हो उठीं, वे फूट फूट कर रोने 
लगीं । इसी समय एक गोपी ने देखा कि एक भौंय उसके चरणों के 
पास आकर गुनगुना रहा है, मानो उसे रूठी समझ कर कृष्ण ने 
मनाने के लिए दूत भेजा हो। इस कल्पना के साथ ही उसकी विरह 
तथा मान की भावना उद्दीप्र हो उठी। वह उसी भ्रमर के व्याज से 
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आओ 


उद्धव को प्रत्यज्ञ और कृष्ण को परोक्ष रूप से उपालंभ देने लगीं । 
अमरगीत की यही आधारभूत कथा है जिसकी निबंधना 
श्रीमद्भागवत के उपयु क्त अध्याय के १२९ से २१ तक के १० रलोका- 


में हुईं है । 


हिन्दी श्रमरगीत काव्य का महत्त्व 


हिन्दी श्रमरगीत काव्य पर विचार करते समय अनेक उल्लेखनीय 
बातों पर स्वतः ही ध्यान चला जाता है। काव्य-परस्परा की रष्टि से 
यह एक महत्वपूण धारा है जिसमें प्रचुर परिणाम में प्रकाशित और 
धपप्रकाशित सामग्री उपलब्ध है। सूर 2 3 नंददास आदि श्रमुख कवियों 
की रचनाएँ प्रकाशित हो गई है किन्तु इस विषय की अधिकांश रचनाएँ 
हस्तलिखित रूप में ही यत्र तत्रे पुस्तकालयों में सुरक्षत हैं। इसके 
अतिरिक्त कुछ ऐसी रचनाएँ भी हैं जिनका उल्लेख खोज विवरणों 
( रिपोट ) मेच्छी ग्राप्त है। भ्रमरगीत सम्बन्धी कुछ स्वतंत्र प्रबन्धात्मक 
प्रन्थ हैं ओर कुछ मुक्तक रूप में लिखे गए हैं। रुऊुट छन्दों की 
अधिकता है। इस प्रकार मव्य काल ओर आधुनिक काल के अनेक 
कवियों ने इस विषय पर रचना की है। फलस्वरूप सूर से लेकर 
अद्यतन कवियों तक इस परम्परा का प्रभाव अछ्षुग्ण रहा है। लगभग 
पाँच सो वर्षा से प्रवौरित यह धारा आज भी अजस््र है। भक्ति काल 
में' सूर, नंद ने बाल्यकाल में ही उसे सबंगुश-सम्पन्न बना दिया, रीति 
युग में आलम आदि ने इसका श्रूगार किया। भारतेन्द युग में 
सत्यनारायण ने, टिवेदी युग में हरिओओध” आदि, हिंवेदी उत्तर यग 
में मेथिलीशरण गुप्त जेसे समथ कवियों ने अपनी नूतन भाव-सम्पत्ति 
आर कल्पना द्वारा इस परम्परा का विकास किया | 






परिमाण की प्रचुरता ओर काल की व्यापकता के अतिरिक्त 
कला की दष्ट्र से भी ये रचनाएँ हिन्दी साहित्य सें निजी महत्व रखती 
हैं। सूर और नंददास के सम्पूर साहित्य में उनके भ्रमरगीत का स्थान 
बहुत ऊँचा है। सत्यनारायण 'कविरत्न', जगन्नाथदास 'रत्नाकरः 
मेथिल्लीशरण गुप्त आदि के काव्य में उनकी श्रमरगीत-विषयक रचनाएँ 
रमणीयाथ-प्रतिपादन की दृष्टि से अत्यन्त सरस हैं। उधर रीति काव्य 


में भी भ्रमरगीत सम्बन्धी रफ्ट पद अपनी मार्मिकता और विढग्धता 
में अग्रतिम है । 
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प्रस्तुत विषय से सम्बद्ध आलोचनात्मक सामग्रो श्र 


उसकी परीक्षा 

(क) हिन्दी साहित्य के इतिहास-प्रन्‍्थों में : 

हिन्दी श्रमरगीत पर उसकी विशदता के अनुरूप आलोचनात्मक 
कार्य नहीं हुआ, यह आश्चये की बात है। हिन्दी साहित्य के इस 
महनीय अंग पर कुछ ही आलोचकों ने लेखनी चलाई है । उनमें भी 
सूरदास, नंददास आदि--कुछ प्रमुख - कबियों पर ही ध्यान दिया गया 
हे। हिन्दी-साहित्य के इतिहास-लेखकों ने केवल प्रकाशित भ्रमरगीत 
रचनाओं पर ही. विहंगम दृष्टि डाली है ओर वह भी प्रसंग के 
अनुरोधवश | मिश्रबंधुओं ने अपने इतिहास ग्रन्थ 'मिश्रबन्धु विनोद! 
में इस विषय में प्रायः कुछ नहीं लिखा। हाँ, 'हिन्दी-नवरत्न” में 
सूरदास और तुलसीदास की आलोचना करते हुये उनकी भ्रमरगीत- 
सम्बन्धी रचनाओं का भी उल्लेख किया है। सूरदास के भ्रमरगीत की 
समीक्षा दो प्रष्ठों में की गई हे" ओर '“अ्रीकृष्णगीतावली” में वर्णित 
प्रसंगों का केवल नाम गिनाया गया हे ।* 


पंडित रामचन्द्र शुक्ल ने हिन्दी साहित्य का इतिहास? में 
सूरदास कृत अ्रमरगीत की संक्षिप्त आलोचनाक््लुरते- हुए इसे ममस्पर्शी 
ओर वास्वेदग्ध्यपूण अंश कहा है ओर अ्रमरगीत को उपालंभ काव्य 
की संज्ञा दी है ।ः अन्य अमरगीत रचनाओं का नामोल्लेख मात्र 
शुक्ल जी के इतिहास में मिलता है ।* 


अ्रमरगीतसार' की प्रसिद्ध भूमिका में भी शुक्ल जी ने सूरदास 
के काव्य के विभिन्न पक्ञों, विशेषकर विरह-बर्णन पर विस्तर॒रपूर्वक 
अत्यन्त मार्मिक रीति से विचार किया है। परन्तु अ्रमरगीत-परम्परा 
पर ध्यान नहीं दिया । 


डा० रामकुसार वर्मा ने भी हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक 
इतिहास! में सूर के श्रमरगीत पर केवल कुछ पंक्तियाँ ही लिखी हैं । 

१--३४० १ृ८३-१८४७, हिन्दी नवरत्न सं० १६८५१॥ 
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ददास के श्रमरगीत पर कुछ विस्तार से अवश्य लिखा है--भौँवर 
गीत” के शुद्ध रूप, कथा, दाशनिक पक्ष, भाव ओर कला पक्ष पर 
तुलनात्मक दृष्टि से विचार किया है। उक्त विवेचना चार प्रष्ठों में की 
गई है।' अ्रमरगीत-विषयक अन्य रचनाओं की सबथा उपेक्षा है। 


आचाये चतुरसेन शास्त्री ने हिन्दी भाषा ओर साहित्य का 
इतिहास? में सूरदास के श्रमरगीत में व्यक्त विरह-बेदना की मार्मिकता 
की संक्षिप्त समीक्षा की है।* नन्ददास के भँवरगीत पर आपने 
साम्प्रदायिकता, काव्य तथा कला आदि की दृष्टि से विचार किया है । 
उनके अनुसार नन्ददास कृत 'मँवरगीत” साम्प्रदायिक है । 

आलोचक-प्रवर डा० हाजरीप्रसाद ठिवेदी ने अपने 'सूर 
साहित्य और 'हिन्दी साहित्य” में कृष्ण काव्य का तुलनात्मक, 
ऐतिहासिक एवं गवेषणात्मक अनुशीलन प्रस्तुत किया है। हिन्दी 
साहित्य” के धारावाहिक विषय-विवेचन में भ्रमरगीत के खोजपूण 
विश्लेषण के लिए अवकाश ही नहीं था। 'सूर साहित्य” में उन्होंने 
अ्मरगीत रचना की महत्त्वपू्ं मूलभूत भ्रवुत्ति की ओर संक्षिप्त किन्तु 


सारगर्भित संकेत किया है जो इस विषय के अनुसंधाता के लिए 
बहुमन्य हे । 


मनीषी समीक्षुक्क ने उद्धव-गोपी प्रसंग की दाशंनिक, सामाजिक 
ओर धार्मिक भूमिका का अभिनिवेशपूवक तुलनात्मक अनुसंधान 
किया है। सूरदास की युग-परिस्थितियों पर विचार करते समय 
होंने नाथपंथी योगियों ओर उनकी धम-साधना की भी विवेचना 
की है जिनके विरोध में भी गोपियों की मार्मिक उक्तियों की निबंधना 
गई है। अ्रमरगीत के उद्धव इन्हीं निग॒ णपंथी योगियों के प्रतिरूप 
हैं । नाथपंथियों की ऋुच्छ साधना ओर कबीर पंथियों की निग॒ ण 
उपासना प्रेम भक्ति के सम्मुख हेय थी। उपयु क्त दोनों प्रचलित 
मतवाद जनसाधारण को प्रभावित करने में असमथ थे, अतएव उनके 
विरोध में प्रेम भक्ति की श्रेष्ठता का प्रतिपादन सूरदास जैसे वैष्णव 
कवि के लिए आवश्यक हो गया | डा० टिवेदी की उपयुक्त सुविचारित 
स्थापना भ्रमरगीत काव्य के अध्ययन में निश्चित दृष्टि प्रदान करती है। 
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(ख) सुर सम्बन्धी स्वतंत्र ग्रन्थ, 

हिन्दी साहित्य के इतिहास-लेखकों के अतिरिक्त सूरदास पर 
कतिपय अन्य लेखकों की आलोचनात्मक रचनाएँ भी उपलब्ध हैं 
जिनमें सुर-काव्य के साथ प्रसंगवश अ्रमरगीत की भी आलोचना की 
गई है। श्री नलिनी मोहन साभ्याल ने 'सूरदास” में श्रमरगीत की 
समीक्षा करते हुए कहा कि इसमें प्रेम परक साकार उपासना की श्रेष्ठता 
बहुत ही विशद रूप में तथा मनोवैज्ञानिक ढंग से निर्धारित की 
गई है।'* 

डा० मु'शीराम शर्मा की सूरदास पर दो रचनाएँ उपलब्ध हैं। 

प्रथम रचना 'सूर सोरम” में सूर की जीवनी, रचना एवं विचारधारा 
की समीक्षा है। विप्रलंभ शृज्ञार के अन्तर्गत श्रमरगीत का भी 
निर्देश हुआ हे। अन्य रचना भारतीय साधना और सूर साहित्य! 
में लेखक ने भारत में प्रचलित अनेक साधना-पद्धतियों, उनके दाशे- 
निक विचारों तथा सुर-काव्य में उपलब्ध साधना पर विस्तार से 
विचार किया है। भक्ति तथा दशन ग्ररूग में लेखक ने भ्रमरगीत 
सम्बन्धी पदों को ही उद्ध्वत किया है परन्तु इस परम्परा पर प्रथक्‌ 
ओर विस्तृत विवेचन इसमें नहीं मिलता । 


श्री रामरत्न भटनागर कृत सूरदास एक अध्येयनः ओर श्री 
भटनागर तथा श्री वाचस्पति पाठक कृत 'सुर-साहित्य की भूमिका? मै 
इस विषय पर अपेक्षाकृत विशद॒ विवेचन मिलता है। इसमें लीला, 
गोपी, गोप, राधा, मुरली तथा रास के प्रतीकार्थों की व्याख्या की 
गई है। भ्रमरगीत के दाशनिक पक्ष और काव्य-सौन्दर्य पर भी 
प्रकाश डाला गया है। आपके अनुसार काव्य और रस की दृष्टि से 
सूरसागर का यह अंश व्यंजना, माधुय और वियोग अज्भारर का सर्वश्रेष्ठ 
उदाहरण है [* 


श्री प्रभदुयाल मीतल ने “अष्टछाप परिचय? में सूरदास कृत 
अ्रमरगीत पर कुछ ग्रश॑सात्मक पंक्तियाँ ही लिखी हैं. किन्तु नन्ददास के 


हि": 


_सँब्रगीत के भाव पक्ष ओर कला पक्ष की समीक्षा भी की है ।३ 
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सुर निशेय” नामक रचना में भ्रमरगीत प्रसंग पर विशेष उल्लेख 
कुछ नहीं है । 

डा० दीनदयाल गुप्त ने अष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय में 
सूर की जीवनी, रचना ओर विचारधारा पर प्रमाशिक एवं महत्वपूण 
सामग्री अस्तुत की है। आपने सूरकाव्य की विस्तृत आलोचना नहीं 
की किन्तु सूर के दाशेनिक विचार का विशद्‌ विवेचन अवश्य किया 
है। सूर के दशेन सम्बन्धी विचारों को सममने के लिए जो श्रमरगीत 
का एक महत्वपूण अंग है, लेखक की उक्त रचना सर्वश्रेष्ठ है। 

डा० ब्जेश्वर वर्मा के खोज प्रबन्ध 'सुरदास में है?जह&-क 
कथानक, उद्धव-त्रजागम-कारण, उनका अभिमान खण्डन और सभां 
महत्व-प्रद्शन आदि पर भी विचार प्रकट किए गए हैं । 


सूरकाव्य के आलोचकों में डा० दरवंशलाल शर्मा का नाम भी 
उल्लेखनीय है। आपने 'खूर ओर उनका साहित्य! तथा 'सूर काव्य 
की आलोचना? नामक दो ग्रन्थ लिखे हैं। इनमें सूरदास के जीबन, 
साहित्य, साहित्य की प्रप्ठभूमि, भक्ति आन्दोलन, क्रृष्ण-विकास- 
सिद्धान्त, भागवत और सूरसागर, सूरदास के कृष्ण, गोपी, दार्शनिक 
सिद्धान्त, भक्ति पक्ष ओर काव्य पक्ष पर विस्तृत समीक्षा है। 
डा० हरवंशलाल शर्मा ने भ्रमरगीत पर अन्य आलोचकों की अपेक्षा 
अधिक ध्यान दिया है । 

हिन्दी के वयोबृद्ध आलोचक श्री गुलाबराय जी ने हिन्दी 
काव्य विमश में “रसिक भक्त महात्मा सूरदास” और '“ननन्‍्ददास जी 
का भवरगीत” नामक लेखों में उक्त कवियों के अ्रमरगीत पर विचार 
प्रकट किए हैं । 

सूर के भ्रमरगीत पर उपलब्ध आलोचनात्मक सामग्री के 
अध्ययन से यह स्पष्ट है कि प्रायः समस्त लेखकों ने श्रमरगीत के 
कथानक, उद्देश्य-निगु ण॒ ब्रह्म पर सगुण की विजय, पर विचार करते 
हुए भाव तथा कला पक्ष की दृष्टि से आलोचना की है। कुछ आलो- 
चकों ने भागवत तथा ननन्‍्ददास के भँवरगीत की तुलना भी की है। 


(ग) नंददास के भेंवरगीत की आलोचना 


सूरदास के उपरान्त सवधिक कार्य नंददास के /का व्य पर हुआ 
है। नंददास कृत 'रासपंचारध्यायी! और “मँबरगीत' का कई विद्वानों 


[ ६ ै 

ने सम्पादन किया है। इन सम्पादित रचनाओं की भूमिका रूप सें 
इन पर संक्षिप्त समीक्षा भी की गई है। श्री विश्वस्मरनाथ मेहरोत्रा, 
डा० रमाशंकर शुक्त्ञ रसाल तथा डा० सुधीन्द्र ने केवल भँवरगीत” 
का सम्पादन किया है। डा० उदयनारायण तिवारी ने 'रासपंचाध्यायी” 
ओर 'भंवरगीत” का सम्पादन किया है। इसकी भूमिका में रास- 
पंचाध्यायी पर विस्तृत रूप से विचार करने के कारण आप भँवर- 
गीत पर विशेष ध्यान नहीं दे सके। अन्य भूमिका लेखकों ने प्रायः 
भंवरगीत के मूल रूप, कथानक, भागवत तथा सूरसागर से तुलनात्मक 
आलोचना भी ग्रस्तुत की है। भंवरगीत के भाव तथा कला पक्ष का 
वरशुन इनमें मिलता हे । 


अष्टछ्षाप कविया पर प्राप्त समस्त सामग्री की अनुसंघान- 
पूव क प्रामाणिक छान-बीन सब प्रथम ( आर अभी तक अन्तिस भी ) 
डा० दीनदयाल गुप्त ने की हे। आपने “अप्टछाप ओर वल्लभ 
सम्प्रदाय” में अष्टछ्वाप कवियों की जीवनी, रचना ओर विचारधारा 
पर ठोस गवेषणात्मक काय किया है। वस्तुतः अप्धछाप कवियों के 
अध्ययन के लिए लेखक की उपयुक्त कृति ही सव श्रेष्ठ रचना है। 
इसमें ही सब प्रथम वल्लभ सम्प्रदाय, व॑ ष्याव आन्दोलन, भक्ति 
आदि के अतिरिक्त उन कवियों पर भी विस्तृत प्रामाशिक एव' 
आलोचनात्मक सामग्री उपलब्ध है जिन पर लेखकों ने अभी तक 
विशेष ध्यान नहीं दिया है। नंददास ओर परमानन्ददास के काव्य 
की विशद तुलनात्मक आलोचना भी अष्टछाप ओर वल्लभ सम्प्रदाय! 
का प्रतिपांध हे । 

नंददास के काव्य को विस्तृत एव' गम्भीर आलोचना करतें 
समय गुप्त जी ने भँवरगीत की भी आलोचना की है। इसमें भंवर+ 
गीत के कथानक, उद्देश्य, दाशनिक पक्ष, भागवत ओर सूरसागर से 
तुलनात्मक अध्ययन एवं उसकी विशेषताओं पर विचार किया गया 
है। वस्तुतः नन्‍्द॒दास के भंवरगीत पर इतने विस्तार से अभी तक 
विचार ही नहीं हुआ था । 


(घ) अन्य कवियों के “अ्रमरगीत' से संबद्ध श्रालोचनात्मक 
सामग्री 


नंददास के अतिरिक्त परसानंद्दास के काव्य का समुचित 
परिचय भी “अष्टछाप ओर वल्लभ सम्प्रदाय” के अध्ययन से हीं 
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सम्भव है। डा० गुप्त ने परमानन्ददास की समस्त रचनाओं के साथ , 
उनके अ्रमरगीत विषयक पदों का भी वन किया है | परमानन्द सागर 
के अप्रकाशित होने के कारण इस पर उतना काये भी नहीं हो सका 
जितना कि ननन्‍्ददास पर हुआ हे। आपने परमानन्द के काव्य की 
आलोचना कर उसके काव्य सोन्दय के साथ ही परमानन्द- 
सागर के अध्ययन की ओर भी विद्वानों का ध्यान आक्ृष्ट किया 
है। परमानन्ददास ने जो श्रमरगीत सम्बन्धी पद लिखे हैं वे किस 
कोटि के हैं ? उनमें रस परिपाक किस ग्रकार हुआ है तथा विप्रल्ल॑ंभ 
श्वगार के अंतगंत वे किस कोटि में रखे जा सकते ह आदि प्रश्नों 
का समाधान अष्टछाप ओर वल्लम सम्प्रदाय” में की गई परमानन्द 
दास की ज्ञानवद्ध क समीक्षा से ही हो सकता है। गुप्त जी कृत 
हर सप्रीक्षा पर विस्तृत विचार भँवरगीत प्रसंग में किया 
जायेगा | 


प्राप्त सामग्री के आधार पर यह कहा जा सकता है कि कुल 
मिलाकर नंददास पर सूरदास की अपेक्षा कम विचार किया गया 
है। प्रायः भँवरगीत विषयक मोटी बातें ही आलोचना का पग्रतिपाद 
रही हैं। 

भ्रमरगीत परम्परा के आधुनिक कवियों में से सत्यनारायण 
कविरित्न के अ्रमर दूत” के विषय में अत्यन्त अल्प मात्रा में आलो- 
चनात्मक सामग्री मिलती है जिसमें उनके नवीन दृष्टिकोश 
राष्ट्रीय विचारधारा आदि पर ही चलते ढंग में विचार प्रकट किए 
गए है। 

जगन्नाथदास रत्नाकर! के उद्धव शतक! का विवेचन भी 
साहित्य में मिलता है। उद्धव शतकः की भूमिका में डा० रमाशंकर 
शुक्ल रसाल ने उद्धवशतक पर ही स्वतन्त्र रूप से अपने विचार 
प्रकट कर इसे चित्रोपम काव्य कहा हे । परन्तु श्रमरगीत परम्परा पर 
डा० रसाल ने भी कुछ नहीं लिखा । 


(ड*| भश्रमरगीत-परम्परा पर प्राप्त रचनाएँ 


उपयु क्त सामग्री, कवि विशेष के काव्य की आलोचना के 
अतिरिक्त श्रमरगीत-परस्परा पर भी कुछ रचनाएँ प्रकाशित हुई है। 
श्री केशवदेव सिंह ने #ृष्ण काव्य में भ्रमरगीतःः नामक रचना में 


१--मुद्रक--जगतनारायरणा लाल, हिन्दी साहित्य प्रेस, प्रयाग १६९४७ 
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सव प्रथम इस परम्परा का कुछ विस्तार से परिचय दिया है। भूमिका- 
लेखक डा० रघुब'श ने अमरगीत परम्परा के विकास ओर सामा- 
जिक पहलू पर विचार किया है। वे इसे सामंत युगीन नारी-परतंत्रता 
का कारण मानते हैं। श्री केशवदेव सिंह ने यद्यपि श्रमरगीत परम्परा 
के प्रमुख कवियों की भ्रमरगीत रचनाओं के कथा-विकास पर विचार 
किया है परन्तु उन्होंने सभी कवियों की गोपियों और राधा की 
' तुलनात्मक व्याख्या को ही अपनी आलोचना का मुख्य प्रतिपाद्य 
बनाया है। भ्रमरगीत परम्परा पर सब प्रथम उपलब्ध रचना के रूप 
में इसका अपना महत्व है । 


श्री नारायणदेव बीतराग” कृत 'अ्रमरगीत-विवेचना?' एक 
अन्य लघु रचना है। इसे भ्रमरगीत-परम्परा की लघु सूची मात्र 
कहा जा सकता है | इसमें लेखक ने श्रमरगीत के कथानक का वर्णन 
करते हुये इस विप्नल्ल॑ंभ-श्वगार के अन्तगत तन्मयतासक्ति का उत्तम 
उदाहरण माना है। इसके अतिरिक्त आपने भ्रमरगीत का काल 
विभाजन कर उस पर युग के प्रभाव को दिखाने की भी चेष्टा की 
है । भ्रमरगीत-परम्परा के कवि तथा उनके काव्य की गोपियों का 
अति संज्षिप्त परिचय भी अमरगीत-विवेचना? में दिया गया है । 


सर्वप्रथम विश्वविद्यालय उपाधि के लिए लिखित प्रबन्ध सुश्री 
सरला शुक्ल का है - हिन्दी साहित्य में श्रमरगीत की परम्पख्क /* 
एम० ए० परीक्षा के लिए प्रस्तुत इस प्रबन्ध के सात अध्यायों में 
अमरगीत-परम्परा, रचना ओर रचनाकार विषय तत्व, भाव पक्ष, 
कला पक्त, वणन-सौष्ठव, दाशनिक ओर सामाजिक पक्ष पर संक्षेप 
में बिचार प्रकट किए गए है। इस दिशा में सुश्री शुक्ल का यह सफल 
प्रयत्न प्रशंसनीय हे। उन्होंने काव्य के इस उपेक्षित अंग की ओर 
विशेष ध्यान दिया है किन्तु एम० ए० के लिए प्रस्तुत इस लघु प्रबन्ध 
में बिस्तृत गवेषणात्मक अध्ययन के लिए न तो अबकाश ही था ओर 
न आवश्यकता ही । अतएव इसमें श्रमरगीत सम्बन्धी सम्पूर्ण प्रकाशित 
एवं अप्रकाशित सामग्री का गवेषणात्मक सूक्ष्म ओर विशद्‌ एवं 
गम्भीर अध्ययन नहीं हो सका । 
१---प्र हशक---तुलसी साहित्य छदन, ४ नसिमा रोड़, इन्दौर 
२० प्रकाशक--हिन्दी साहित्य समाज, हिन्दी विभाग, लखमऊ विश्वविद्यासय 
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, | 
.. प्रस्तुत विषय पर डाक्टरेट उपाधि के लिए स्वीकृत 
डा० श्यामसुन्दर लाल दीक्षित का कृष्णकाव्य में अश्रमरगीत” ही एक 
मात्र गधेपणात्मक ग्रबन्ध है। जिस पर उन्हें इसी वर्ष आगरा विश्व« 
विद्यालय के द्वारा पी-एच० 3ी० की उजपाधि प्रदान की गई है। 
दीक्षित जी के इस बन्यप्रकाशित प्रबन्ध को देखने का अवसर उनके 
निरीक्षक विद्ृद्दर ४० योध्यानाथ के सौजन्य से प्राप्त हो सका है। 
विद्वान्‌ लेखक ने दस %यायों में श्रमरगीत की प्रष्ठभूमि वैष्णव घम 
कृष्ण, राधा, गोपी उद्धब ओर कुबूजा सम्बन्धी ऐतिहासिक तथ्यों 
की खोज, श्रमरगीत की गेयता, उपालम्भ एवं विरह पक्ष पर विचार 
क्ररते हुये इस परम्परा के प्रमुख कवियों की आलोचना की है। एक 
प्रतिष्ठित विश्वविद्यालय द्वारा स्वीकृत यह प्रबन्ध अपना प्रमाण आप 
ही है। उसके गुण दोषों की चर्चा करना अप्रासंगिक होगा। मुभे 
केवल यही निवेदन करना है कि विषय साम्य होते हुये भी मेरा 
प्रबन्ध इससे सबंथा भिन्‍न है। कुछ आधारभूत तथ्यों के अतिरिक्त 
दोनों के प्रतिपादन में किसी प्रकार की समानता नहीं है। हमने इस 
उहेश्य से अत्यन्त सावधानी से डा० दीक्षित के प्रबन्ध का अध्ययन 
"किया है कि कहीं मेरे प्रबन्ध में अनजाने ही किसी जंग की पुनराचृत्ति 
तो नहीं हो गयी। किन्तु मुभेः संतोष है कि ऐसा नहीं हुआ है--अपने 
क्रथन की पुष्टि में अधिक तक न देकर में डा० दीक्षित के प्रबन्ध को 
रुपरेखा ही यहाँ उद्धत कर देना उचित समभती हूँ। 
कृष्णकाव्य में अ्रमरगीत 
पहला अध्याय--बवैष्णत् धमं, विष्णु ओर वेष्णुव धमं, सूय 
ओर विष्णु, विष्णु ओर इन्द्र, विष्णु ओर नारायण, वेष्णव धम्म 
का विकास, भागवत धरम का अभ्युदय, श्रीकृष्ण, श्रीकृष्ण का 
अस्तित्व, ऐतिहासिक श्रीकृष्ण, पोराशिक श्रीकृष्ण, महाभारत के 
श्रीकृष्ण, श्रीमदभागवत के श्रीकृष्ण, कृष्ण ओर क्राइस्ट, बेबीलोंनिया 
के आमीर और भारतीय गोपाल, आध्यात्मिक श्रीकृष्ण, नाम का अथ 
कृष्ण का धार्मिक महत्व, ब्रह्मत्व की भावना, श्रीकृष्ण की जन्मतिथि, 
#श्रीकृष्ण का जन्म पत्र, वासुदेव श्रीकृष्ण, ब्रजवासी श्रीकृष्ण, संस्कृत 
: साहित्य में श्रीकृष्ण, हिन्दी में श्रीकृष्ण । 
दूसरा अध्याय--श्रीकृष्ण ओर राधा, राधा की भावना का 
उदय, सम्प्रदाय के अन्तगत राधा, राधा का आध्यात्मिक पक्ष, राधा का 
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लौकिक पक्त, राधा की उपासना के विविध प्रकार, राधा की आवश्यकता 
क्‍यों, ब्रह्मवेबतेपुराण में राधा, राधा स्वकीया हैं अथवा परकीया, 
संस्कृत साहित्य में राधा, हिन्दी साहित्य मे राधा । 

तीसरा अध्याय--गोपियाँ, गोपी प्रेम, आध्यात्मिक पक्ष में 
ग़ोपियाँ, लोकिक पक्ष में गोपियाँ, पुराणों में गोपियाँ, गोपी विहार का 
ओवचित्थानो चित्य, रासलीला और गोपियाँ, श्रीकृष्ण और गोपियों के 
सम्बन्ध में कवियों के विचार, संस्कृत साहित्य में गोपियाँ, हिन्दी 
क्राव्य में गोपियाँ । 

चोथा अध्याय--गोकुल और मथुरा की ऐतिहासिकता, पुरातत्व 
के दृष्टिकोए! से, ब्रज के प्रमुख दशनीय स्थान, नन्दगाँव, ब्रज का 
विहंगावलोकन, त्रज का भौगोलिक वर्णन, प्राक्रतिक वन, कृषित्तेत्र, 
व्यापार तथा वाणिज्य, शासन प्रबन्ध, वृन्दावन ओर गोकुल | 

पच वा अध्याय--कुब्जा की कल्पना, उद्धव $ काल्पनिक या 
वास्तविक, उद्धव के ज्ञान संयुक्त तक, सूरदास के उद्धव, नन्ददास के 
उद्धव, रत्नाकर के उद्धव, तुलसी के उद्धव, हरिओध के उद्धव, अन्य 
कवि, ज्ञान से भक्ति की प्रधानता, ओर श्रेष्ठता क्‍यों । 

छठा अध्याय--गीति काव्य की परिभाषा, गीति काव्य में 
ग्यता आवश्यक क्यों, हिन्दी में गीतिकाव्य की परम्परा, ऋष्ण काव्य 
का आरम्म, कवि श्री जयदेव ओर उनका गीत गोविन्द, विद्यापति 
आर उनके कृष्ण विषयक गीत, उपालम्भों की परम्परा । 

सातवाँ अध्याय। त्रजभाषा में छृष्णकाव्य का आरम्भ, 
उपालंभ या विप्रलम्भ श्ृद्भार, शद्भार की परिभाषा, संयोग शृज्भार, 
वियोग शृद्धार, भ्रमरगीत की परिभाषा, भ्रमरगीत का छन्द, भ्रमरगीत 
का कथानक और आधार, सूरदास का अश्रमरगीत, पहला श्रमरणीत, 
दूसरा अ्रमरगीत, तीसरा अश्रमरगीत, कथानक, आधार, नन्द्दास का 
अमरगीत, कथानक, आधार, भ्रमरगीत के जन्मदाता सुरदास, सूर के 
नाम, जन्मस्थान, माता पिता, जाति, जन्मतिथि. अन्य घटनाएँ, 
रचनाएँ, सूर सागर, भश्रमरगीत, भश्रमरगीत का समय, सूरदास की 
चक्षुद्दीनता, शभ्रमरगीत में बालजीवन ओर विरह के चित्र, विरह की 
एकादश अवस्थाएँ और अ्रमरगीत में उनका चित्रण, श्रमरगीत में 
रसों का परिपाक, भ्रमरगीत में प्रधान रस कोन है, कवि ग्सिद्धि ओर 
अमर, भ्रमर के विभिन्न नाम, अमर का परिचय, उसका स्वभाव, 


प्रक्रियाएँ | 
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अठवों अध्याय। नन्‍्ददास : एक परिचय : एक जीबत्ी 
जम्म स्थान, जाति, कुल, जन्म तिथि, बेराग्य के बाद का जीवन 
मरण तिथि, अम्यान्य विवरण, ननन्‍्ददास का भैँवरगीत ओर सब 
गढिया नन्ददास जडिया, मँवबरगीत में दाशनिकता, सूरदास और 
नन्‍्ददास, एक तलना, काव्य में रस परिपाक, विरह की एकादश 
अबस्थाएँ, छन्द, श्याम की पत्रिका, हथाकार, भाषा, शैली, उद्भावनाएँ 
कल्पना, काव्य पक्त, प्रकृति बणुन, चरित्र चित्रण, सोन्टर्यानुभूति 
बहुज्ञगा । 


सर्वा अध्याय | अ्रमरर्ग/त की परिपादी, कु मनदास, परमानन्स 
दास, सूरदास, तुलशीदास, रहीम, मतिराम, देव, घतानन्द, आनब्द- 
धन, प्रदूमाकर, सेनापति, भारतेन्द हरिश्चन्द्र, बदरी नारायण चौधरी 
प्रेमघन, रूत्यनारायथण कबिरत्न, अयोध्यासिह उपाध्याय हरिओधघ, 
मेथिलीशरण गुप्त, जगन्नाथदास रत्नाकर, हारकाग्रसाद मिश्र, रामशंकर 
शुक्ल रसाल, दीजित | 

दसवा अध्याय । तुलनात्मक अध्ययन, श्रीकृष्ण, राधा, 
गोपियाँ, नन्‍्द, यशोदा, भ्रमर, उद्धव, कुब्जा श्रमरगीत की विशेषताएँ। 

उपथु क्त सर्वेक्षण के उपरान्त यह स्पष्ट हो जाता है कि इस 
दिशा में अभी बहुत कुछ अनुसन्धान काय्ये अपेक्षित हैः 

(१ ) श्रमरगीत के मृलाथे की स्वसम्मत व्याख्या अभी तक 
नहीं हुईं है । श्रमरगीत परम्परा का पंतिहासिक विवेचन भी नहीं 
किया गया है ओर उसके विकास सूत्र का अन्वेषण भी नहीं हुआ । 

(२ ) आल्ञोचका ने श्रमरमगीत के दाशनिक आधार का 
सम्यक अध्ययन प्रस्तुत नहीं किया। निगु ण सगुण का विरोध बता 
कर ही वे संतुष्ट हो गए हूँ। हिन्दी काव्य सें निगु ण और निराकार 

गुण ओर साकार-विदषयक अ्रांति की ओर भी हमारे आलोचकों का 
ध्यान बहुत कम गया है। 


(३ ) अमरगीत की सामाजिक प्रष्ठभूमि अथीोतू निगुण 
पॉथिया आर सशुणश पंथियों की तत्कालीन सामाजिक स्थिति का 
विश्लेषण और भ्रमरगीत काव्य से उसके सम्बन्ध का निरूपण भी 
अभी शेष है । 

द (४ ) भ्रमरगीत का मनोवैज्ञानिक आधार भी अछूता रहा है। 
साथ ही श्रमरगीत का शास्त्रीय विवेचन भी अभी तक प्रस्तुत नहीं 
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किया गया। यत्र तत्र इसे उपालंभ काव्य की रुज्ञा मात्र दे दी गई है, 
किन्तु तत्वानुसंधानपूृवक कोई सबोगीण विवेचना नहीं की गई। 


(४ ) अ्रमरगीत काव्याकाश के सूर्य चन्द्र तथा कतिपय 
ब्योतिमय नक्षत्रों अर्थात्‌ सूर, नन्‍्द, रत्नाकर आदि के अतिरिक्त अनेक 
धु नक्षत्र भी हैं जिनकी ज्योति पूण चन्द्र के प्रकाश में लुप्त प्राय हो 
जाती है किन्तु उनकी सत्ता पर अविश्वास नहीं किया जा सकता। 
गगन के देदीप्यमान नक्षत्रों के प्रकाश की चकाचोंध में इन लघु नक्षत्रों 
दी ओर किसी ने भी आज तक ध्यान देने की आवश्यकता अनुभव 
नहीं की । इन समस्त लघु नक्षत्रों को प्रकाश में लाने की आवश्यकता 
है। मेंने सब मिलाकर प्रमुख तथा गोण अ्रमरगीतकारों की विवेचना 
प्रस्तुत की है । 


(६ ) अन्त में इसके अतिरिक्त इस बात को भी नितान्त 
अपक्षा है कि हिन्दी-साहित्य में शभ्रमरगीत काव्य के महत्व का सम्यक्‌ 
निधोरण किया जाय | 

इस प्रकार|इस प्रबन्ध का उद्देश्य है उपरिनिदिष्ट अज्ञात, 
आव्याख्यात अथवा इषद्व्याख्यात भ्रमरगीत विषयक काव्य कृतियों 
का अभिनिवेशपूबक विवेचन । 


द्वितीय अध्याय 


अमरगीत काव्य का आधार 


१-प्रष्ठभूमि । 

२--श्रमर गीत का मूलाथे । 
६-अमर गीत ख वर्ग 
४--्रमर गीत का मूल रूप | 
४-आरस्भ । 


+अतकनक है+. पान क्रामुमक+ क- कमान हमने +जका4 4०9१ जत3+ 


७--विद्यापति | 


अमर गीत काव्य का आधार 


पृष्ठभूमि 

आदिकाल से ही काव्य मानव-मनोवृत्ति अभिव्यक्ति 
का साधन रहा है। आदि कवि वाल्मीकि क्रोंच पक्ती के प्रति 
अपनी सहानुभूति को काव्य द्वारा ही इतने सुन्दर रूप में व्यक्त कर 
सके हैं। काव्य के मनन और विश्लेषण से हम यह देखते हैं कि 
मानवीय मनोवृत्ति का सूत्र अनवरत रूप से इसमें विद्यमान रहता है । 
यदि हम क्राव्य को इन मानवीय मनोवृत्तियों ओर भावनाओं से 
पृथक्‌ करके देखना चाहे तो वह केवल निर्जीव शव मात्र रह जायेगा 
कह अन्तराल सें स्पंदन महीं, प्राण नहों ओर तज्ञ कोई कहेग्र-्या 
सार हे । 


मानवीय अभिव्यक्ति से बट कक त होने के कारण काव्य ओर 
मानव समाज का घनिष्ठ सम्बन्ध हे, स्त्री तथा पुरुष समाज के दो 
प्रमुख अज्ञ, रथ के दो चक्रों के सदृश हूँ। विधाता ने उन्हें एक दूसरे 
का पूरक बनाया है; एक के बिना दूसरे का जीवन अपूरण है अतः 
दोनों की ही अपनी विभिन्‍न विशेषताएँ हैं। नारी आरम्भ से ही 
त्याग, दान और सहिष्णुता की प्रतीक रही हे ओर पुरुष बौरता, 
कठोरता ओर प्रोरुष का। समाज के ये दो अंग, समान अधिकारों 
के अधिकारी सुख और शान्ति से जीवन्न व्यतीत करते, किन्तु 
कालान्तर में नारी अपने इस समानता के अधिकार से क्रमशः वंचित 
होती गई। बेदिक काल में नारी को जो समान अधिकार प्राप्त'थे, 
महाभारत ओर रामायण काल में आते-आते उनमें से अधिकांश से 
वह वंचित कर दी गद्टे थी। उसका स्वयंवर का अधिकार नाम मात्र 
था; पिता के पअ्रण को पूर्ण करने वाला व्यक्ति ही वर चुना जाता 
यद्यपि इस प्रथा का नाम अभी भी स्वयंवर ही था जेसा कि द्रोपदी 
ओर सीता की स्वयंवर-कथाओं से प्रतीत होता है। सावित्री के समान 
स्वयं वर चुनने के लिए वे स्वतंत्र न थीं। इतना ही नहीं वे पति की 
चल्न-सम्पत्ति सददश हो गई थीं। इसी कारण धमराज युधिष्ठिर ने 
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द्रैपदी को जुए के दांव पर लगा दिया था। इसी भांति क्रमशः वह 
उस थुग मैं आती है जबकि उसका पति पर स्ले एकाधिकार भी छिन 
जाता है । हम की .मार्मिक पीड़ा से तड़पती रहती है किन्तु 
उसके प्रतिकार में वह कुछ कह भी नहीं सकती । नारी के इस ग्रकार 
अधिकार-वंचिता होने के मूल”में उसका कोमल, सहिष्णु हृदय तथा 
पुरुष की प्रबंचना ही थी ।(पुरुप-प्रणय .की. झाकांत्ती नारी; अपना 
व सुस्रपिंत्‌ कर देने पर भी उस पर पूणत+ स्वाधिकार न पा सकी। 
कभी बह देखती कि जिसको वह अपना तन, मन अपण कर चुकी हे, 
जिसके बिना जीवन बसंत क्रो, वह पतमाड़ समभती है, यही पुरुष 
मव-रस के लोभ में नित्य नवीन कलिकाओं के मधुपान में व्यस्त हे । 
खझपने सामाजिक जीवन में इस प्रकार निराश होकर यह प्रकृति के 
र्निग्घ, शांत आंचल में अपना हृदय बहलाने के लिए चली गई। 
सारी मे अपनी भावनाओं के साथ प्रकृति का विशेष सामंजस्य पाया | 
इसने देखा कि एक अमर, पुष्प-गंध से आकर्षित, एक कली के साथ 
झटखेलियां कर रहा है। किन्तु क्षण भर बाद ही वह रसिक दूसरे 
पुष्प का रसपान करने लगा। परन्तु वह लोलुप वहाँ भी स्थिर न 
रह सका। नित्य नवीन परिवतेनों और रसानन्द का रसिक श्रमर 
कुछ क्षण पश्चात्‌ ही दूसरी कलिकाओं को अपनी मधुर गुझ्जार से 
आकर्षित करने लगा। प्रकृति के इस व्यापार को देखकर नारी पीड़ा 
सेनक्राह उठी । आह ! ये कलिनाएँ भी कितनी भोली है, कितनी सरल 
ओर अनजान | आज भ्रमर की मंजु शुझ्लार पर मुग्ध हो वे उसे 
सवस्व दान दे रही हैं. किन्तु क्या वह अठृप्त भ्रमर उनके प्रणय का 
मूल्यांकन कर सकेगा ? नित्य नवीन कलिकाओं के रसपान का 
लोलुप क्या उसके है “०९० ओर साल्विक प्रेम को कुछ भी 
महत्त्व दे सकेगा ६ यही तो है पुरुष की जाओ प्रवृत्ति जो नित्य 
नवीन रमणियों के साथ क्रीड़ा करना चाहती हे।” इस प्रणय प्रवंचना 
के कारण कितनी नारियाँ जीवन की सुखद स्मृति को चिरकाल तक 
संजोये मूक वेदना का भार-वहन करती रहती हैं। उन्हीं की भाँति ये 
कलिकाएँ भी जीवन के उषाकाल में मदमसरत कर देने वाली मंजु 
गुल्लार के गायक अ्रमर को क्‍या पुनः पा सकी है ? कितना साम्य है 


प्रकृति ओर मानव के इस प्रेम व्यापार में 
: नारी की इस मूक बेदना को, इस आत्मपीड़न को, मानव 


के अन्तराल में प्रवेश करने वाले कबि सुन्दर सरस काव्य के रुप में 
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व्यक्त करने- लगे । हक मूक पीड़ा मुखरित हो कर समाज का 
स्श्रेष्ठ क्राव्य बन्ता.।./क्रिसी का .रुदन दूसरे का संगीत बन गया। 


प्रेम व्यापार की इस छलना के कारण ही "अमर भारतीय हक 
काव्य में पुरुष की रस लोलुप प्रवृत्ति का प्रतीक हुआ। अतः सा 
में भ्रमर एक विशेष स्थान रखता है ओर उसी को आधार मानकर 
श्रमरगीत परम्परा आरम्भ हुईं | काद््य सें श्रमरगीत की मूल भावना __ 
का सम्बन्ध उपालम्भ से है। उपालम्भ के मूल में नारी के ग्रति पुरुष 
की एकोन्मुखी निष्ठा का अभाव, विविध उपभोग के प्रति आसक्ति 
तथा समय सेवी स्वाथमय मनोवृत्ति हे। नारी को प्रम का जब 
है क्त प्रतिदान नहीं मिलता तभी बह दुखित हो जाती है। सामा- 

क परिस्थिति ओर स्वाभाविक ने तावश वह पुरुष से मान 
करती है, उसे उपालम्म देती है। शारीरिक बल के अभाव में उसकी 
प्रतिक्रिया मानसिक अधिक हो गई है। अतः प्राकृतिक उपकरणों 
द्वारा वह पुरुष को -उसकी भश्रमर-मनोवृत्ति की ओर आउक्ृष्ट करना 
चाहती है । 


भ्रमरगीत का घलाथे 


अ्रमरगीत परम्परा से हमारा तात्पयं उन गीत-मालाओं से 
| पुर के व्याज से उद्धव पर ओर उद्धव के _ 














ब्रह्म है। सूक्ष्म विवेचन से इस व्य रूप अथवा पक्ष रष्टि- 
गत होते हैं। प्रथम सैद्धान्तिक जिसका सम्बन्ध बुद्धि से है जिसके 
ते सात 

प्रतीक कृष्ण के प्रिय ठथा ज्ञानी संखा उद्धव हैं।. हैं। द्वितीय रूप रसात्मक 
है जिसका. सम्बन्ध हृदय की कोमल कान्त भावनाओं से है। 
इस रूप के ; प्रतीक रास रासक मनमोहन हम हैं। उद्धव ज्ञानी 

निराकार निगु ण॒ ब्रह्म के प्रतिपादक ओर श्रीकृष्ण भक्त बत्सल 
भगवान हैं जो अपने भक्तों के कल्याण के लिए, पृथ्वी का भार 
हरण करने के लिए सगुण रूप धारण कर इस वसुधा पर अवतरित.. 
होते हैं। इस प्रकार अ्रमरगीत के अन्तर्गत दो मूल आबनाओं का. 
संघ है। प्रथम में न ढक कान अथवा हृदय का ज्ञान से संघ ओर दितीय 
में निराकार की अपेक्षा पाक अगायना का प्रतिपादन। अतः 
गोपियों ने भ्रमर को लक्ष्य कर अग्रत्यक्ञ रूप से उद्धव पर जो व्यंग्य 
दिये हैं॥ उनका. लक्ष्य अन्त में जाकर उनका -निराकार अह्म -ही है। 
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दूसरा पक्ष रागात्मक है जिसके अन्तगत गोपियों की ऋष्ण के प्रति 
उपालम्भ एवं व्यंग्यपूर्ण भावाभिव्यक्ति आती है जिसमें उनके अनन्य 
प्रेम की मार्मिक अभिव्यंजना है । 


अमरगीत का वर्गीकरश 


अभ्रमरगोत प्रणय-उपालस्मपृश काव्य है । इसमें भ्रमर के 
व्याज से उपालम्म दिया जाता है। भ्रमरगीत साहित्य के अन्तगत 
कई कोटि के भ्रमरगीत मिलते हैं। साधारणतः उनको निम्न वर्गों 
में विभाजित किया जाता हे : 
प्रथम शुद्ध भ्रमरगीत 
इसमें श्रमर की उपस्थिति अनिवाय है। इसमें श्रमर के व्याज से 
उपालम्भ दिया जाता है।. अधिकांश भश्रमरगीत काव्य इसी श्रेणी का 
है। गोपियाँ श्रमर के,व्याज से अप्रत्यक्ष रूप से उद्धव तथा उन्तके 
निराकार ब्रह्म पर व्यंग्य कर कृष्ण को उपालस्भ देती हैं। इस प्रकार के 
काव्य में व्यंग्य गोण ओर उपालम्भ प्रधान हो जाता है। भ्रमर के 
मिस हृदय की मार्मिक पीड़ा की अभिव्यंजना ही काव्य का विषय 
बन जाती हे । 
ह्वितीय बगे के अन्तगत अभ्रमरगीत के उन पदों की गणना की 
जा सकती है जिनमें श्ृज्भारिक उपालस्म तो ज्यों का त्यों बना रहता है 
तु श्रमर अदृश्य रहता है। भ्रमर की उपस्थिति अनिवाये नहीं होती। 
बह प्रष्ठभूमि में ही रहता है ओर उद्धव को ही अलि, मधुप, मधुकर 
रू शब्दों से सम्बोन्धित किया जाता है। गोपी-उद्धव संवाद 
न्‍धी समस्त पद इसी वग के अन्तगंत रखे जा सकते हं। गोपी- 
द्वव संवाद में तक प्रधान हो ग॒ _ भावना गोशा 
तक तथा व्यंग्य के द्वारा उद्धव के जोंग संदेश का खंडन कर, उनके 
निराकार ब्रह्म को ग्रहण करने में अपनी असमथता तथा विवशता 
प्रकट करती हैं। निराकार साकार ब्रह्म-विवाद के फल-स्वरूप उद्धव- 
गोपी संवाद में दाशेनिकता को भी महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त है। इस 
वबगे की रचनाओं में साकार ब्रह्म की उक्ति बवेचित््य द्वारा श्रेष्ठता 
प्रतिषादित की गई है । 
तृतीय वर में शभ्रमरगीत काव्य का वह अंश रखा जा सकता 
है जिसका सम्बन्ध नन्द, यशोदा तथा गोपों से है। इन रचनाओं में 
श्रमरगीत के मूल तत्व उपालम्भ ही को आधार माना गया है किन्तु 
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इंसकी मूल भावना शज्ञारिक नहीं हे। ननन्‍्द यशोदा के उपालस्भ कां 
सम्बन्ध दाम्पत्य जीवन से न होकर प्रिय पुत्र को अविस्मरणीय 
भावना से ही अधिक है। यद्यपि इस ग्रकार के उपात्मस्भ के मूल में 
नारी प्रणय की भावना नहीं है तथापि प्रेम की सात्विकता और 
तीब्रता का अभाव भी नहीं माना जा सकता है। श्रिथु से बिछुड़ 
कर नारी का हृदय जितनी वेदना का अनुभव करता है, पुत्र से वियुक्त 
का हृदय भी उसके अभाव में उतनोां हीं विंकेल तथा विह्नल 
रहता हैं। भ्रमरगीत के मूल तत्व उपालम्भ के वतमान रहने के 
'क्वरण ही आचाय रामचन्द्र शुक्त्तन ने इस प्रकार के समस्त पदों को 
अ्रमरगीत के अन्तगत माना है। यही कारण है कि अ्रमरगीत सार? 
में उन्होंने नन्द यशोदा सम्बन्धी पढों को भी संग्रहीत किया है 
अमरगीत का घमृल रूप 

पुरुष की अमर-बृत्ति के कारण नारी मात्र का भ्रमर के व्याज से 
पुरुष-के प्रति उपालम्भ दी श्रमरगीत का आदि अथवा मौलिक स्वरूप 
है जिसे पारिभाषिक रूप से अश्रमरगीत के अन्तगंत नहीं रखा जा 
सकता है। यद्यपि बीज रूप वही है। पुरुष के श्रति नारी की इस 











धारण कर लता ह 
इस प्रकार भ्रमर गीत के समस्त वर्गों में उपालम्भ सत्र दृष्टि 


गोचर होता हैं। जब उपालम्भ का सम्बन्ध राधा; गोपी तथ/ ऋष्ण 
से स्थापित किया गया तब यह एक विशिष्ट रूप में धम का आवरण 
धारण कर हमारे सम्मुख आता है। ' कृष्ण का धामिक स्वरूप धर्म 
विशेष से सम्बन्धित है, वे हमारे इष्ट देव है अतः राधा, कृष्ण व 
गोपियों से सम्बन्धित अ्रमरगीत एक दृढ़ दाशनिक प्रष्ठभूमि पर 
आधारित हे। साधारण नारी के मनोभावों की मामिक अभिव्य॑जना 
के साथ ही दाशेनिक रूप भी प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से इसमें 
वतमान रहता है। उद्धव को सम्बोधित किए गये पदों में यह 
दाशनिकता अधिक रपष्ट हो गईं हैं जबकि कृष्ण के प्रति उपालम्भ 
में यह सूक्ष्म रूप में ही वतमान है |» 

समाज तथा देश की आवश्यकताओं तथा रुचि विभिन्नता के 
कारण अमरगीत प्रसंग में मी आवश्यक परिवर्तन तथा परिवद्ध न 
होता रहा है, जो उस युग की मानसिक तथा बौद्धिक विचार धारा का 
परिचायक हे । 
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यह पहले ही कहा जा चुका है कि श्रमर॒गीत के मूल में 
_उपालस्भ की भावना है। सूरदास के पूर्व साहित्य में इस नाम का 
इतना श्रेष्ठ काव्य न था किन्तु अश्रमरगीत की मूल भावना उपात्मस्भ 
का साहित्य में अभाव भी नहीं माना जा सकता। उपालस्भ की यह 
भावना साहित्य में चिरकाल से चली आ रही है। संस्कृत, प्राकृत, 
पाली, अपभ्रश आदि के साहित्य में उपालम्भ के सुन्दर उदाहरण 
मिलते हैं। ये उपात्षम्भ भ्रमर व्याज अथवा अ्रमर अन्योक्ति रूप में 
में उपालस्भ का जन्म हुआ । कवि शिरोसणि कालिदास के “अभिज्ञान 
शाकुन्तलमः? में दुष्यन्त को शकुन्तला से विवाह करन के पश्चात्‌ 
पहली रानी का यह उपालम्भ पूर्ण संगीत सुनने की मिलता है :-- 
अधिणव महु लालुवो भर्व॑ 
तह परि चुम्बिश चूअमजरि । 
कमल वसह मेत्तशिव्बुदो 
महुअर ! विज्ञरिओओसिणं कहं ॥१॥ 
संस्कृत-- 
अभिनव मधु लोलुपां भवांस्तथा परिचुम्ब्य चूत मंजरीम्‌ । 
कमल वसति मात्र निद्व तां मधुकर : विरमसतोडस्पनां कथम्‌ ॥ 
सातवाहन को गाथा सप्त शती सें भी उपात्म्भ काव्य का 
अभाव नहीं ह* । 
तइआ क अच्छ महुअर न रमास अण्णासु पुप्फ जाईसु | 
बद्ध भार कुरुई भालतह एंह्ि परिच्छ असि ॥६२॥*९ 
अ्रमर के व्याज से दूती नायक को उपालम्भ देती हुई कहती हैः- 
“उस समय तो किसी भी अन्य पुष्प जाति से तुम्हारा सम्बन्ध न 
था। अब फल भार से कुकी मालती को तुमने क्‍यों छोड़ दिया ।”? 
इस प्रकार के ओर भी अनेक उद्धरण संकलित किए जा सकते 
हैं. पर यहाँ केवल एक भावना विशेष को ही उदाह्मत करना ही अभी 
है अतएव अधिक विस्तार निरथक होगा । 


१ प्रष्ठ ३५३, पंचम अद्भू--पं ० श्रीनारायण शास्त्री सन्‌ १६३५ 


खिलाड़ीलाल एण्ड सन्‍्स 
२ प्रथम शतकम्‌ इलोक सं ० ६२ । 
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उंपॉलम्भ-काव्य से तत्कालीन सामाजिक परिस्थिति का 
आभास मिलता है। तत्कालीन समाज के पुरुष की प्रेम भावना का 
स्थूल रूप, रमण तथा शारीरिक सुख-भोग की भावना का आभास 
इन उपालम्भों में प्राप्त हे। सात्विक प्रेम का स्थान रूप मोह ने 
ग्रहण कर लिया था। पत्नी के प्रति एक निष्ठा के अभाव में पर- 
कीया नायिकाओं तथा दूती का महत्त्व ओर सरवकीया के प्रति उदा- 
सीनता बढ़ी जिसके फलस्वरूप उपालम्भ, व्यंग्य तथा विरह व्यंजना 
को काव्य में प्रमुख स्थान मिला | 


भ्रमरगीत की मूल भावना--उपालम्भ को, जो अभी तक अमर 
अन्योक्ति द्वारा ही काव्य सें व्यक्त होती रही है, भागवत पुराण 
में एक स्थिर तथा दृढ़ आधार प्राप्त हो गया है जिस पर भविष्य में 
इतना भव्य काव्य प्रासाद निर्मित किया गया। 


भागवत : 


भागवत के दशम स्कंध पूर्वाद्ध के छियाल़िसवें और सैंता- 

लीसवें अध्यायों में इस प्रसंग का वन हैः एक बार श्रीकृष्ण ने 

अपने प्रिय सखा तथा मंत्री साक्षात्‌ वृहस्पति जी के शिक्षय और 

परम बुद्धिमान उद्धव जी को हैबुलाकर कहा,* “भाई, तुम ब्रज में 

जाओ ओर मेरे माता-पिता नन्‍्द्‌ यशोदा को प्रसन्न करो और 
गोपियों को जो कि मेरे विरह में व्याकुल है, मेरा संदेश सुनाकर. 
इस विरह वेदना से मुक्त करो। में सच कहता हूँ, गोपियों का मन 

नित्य निरंतर मुझ में ही लगा रहता है। उनके प्राण, उनका जीवन, 

उनका सबस्व में ही हूँ। मेरे लिए उन्होंने अपने पति, पुत्र आदि 

सभी सगे सम्बन्धियों को छोड़ दिया हैं। में ही उनका आत्मा तथा 

प्राण हँ। मेरा यह त्रत है कि जो लोग मेरे लिए लोौकिक पारलौकिक. 
कल हैँ उनकी देख-रेख में स्वयं करता हूँ। मेरे यहाँ. 
चले आने से गोपियाँ मेरा स्मरण कर अत्यन्त मोहित हो रही हैं। 

बार-बार मूछित हो जाती हैं। मेरे विरह की कथा से विहल हो 

बार-बार मेरे लिए उत्कंठित रहती हैं। मेरी श्रेयसी गोपियाँ इस 

समय बड़े कष्ट में हैं। मेने उनसे कहा था कि “सें आऊंगा” यही 

उनके ग्राणों का आधार है। उद्धव में ही उनकी आत्मा हूँ, वे निरंतर 

मुझ में ही तन्‍्मय रहती हैं |” 


१--प० सं० ७८७--कल्याण भागवतांक संख्या १, अगस्त सन्‌ १६४६ 
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स्वामी* तथा सखा के इस संदेश को लेकर उद्धव नन्द गाँव 
गये। जहाँ उनसे मिलकर नंद बाबा बड़े प्रसन्न हुए ओर उनका 
आदर सत्कार किया। वसुदेव आदि का कुशल समाचार पूछने के 
बाद ननन्‍्द उद्धव से पूछते है, “अच्छा उद्धव जी | यह तो बताइए 
कि श्रीकृष्ण कभी हम लोगों की याद करते हैं। अपने माता-पिता, 
प्रिय गोपी, ग्वाल ओर गो तथा ब्रज का कभी स्मरण करते हैं। 
हम सबको देखने के लिए क्या कृष्ण कभी यहाँ आवबेंगे ?? इसके 
बाद ही नन्‍्द कृष्ण के गुण गान करने लगते हैं कि किस प्रकार 
बाल-लीला में ही उन्होंने अनेक चमत्कारपूण काम कर डाले थे। इस 
प्रकार गुश-कथन से नंद बाबा प्रेम-विहल हों गए ओर मिलन की 
तीत्र उत्कंठा से उनका गला रुध गया। वे चुप हो गये। यशोदा 
रानी भी वहीं बठकर नंद बाबा की बातें सुन रही थीं, श्रीकृष्ण 
की एक-एक लीला सुनकर उनको आँखों से आँसू बहते जाते थे 
पुत्र-स्नेह की बाढ़ से उनके स्तनों से दूध की धारा बहती जा रही थी। 
उद्धव जी ने यह सब देखा, सुना ओर इसका भी अनुभव किया 
कि नंद बाबा ओर यशोदा रानी के हृदय में भगवान कृष्ण के प्रति 
कैसा अ्गाध अनुराग है। वे आनन्द मग्न हो यशोदा रानी ओर 
नन्‍्द बावा से कहने लगेः--“आप बड़े भाग्यशाली हैं जो चराचर 
के बनाने वाले ओर उसे ज्ञान देने वाले नारायण के ग्रति आपके 
हृदय में ऐसा वात्सल्य स्नेह है। बलराम ओर कऋष्ण पुराण-पुरुष 
हैं, वे सारे संसार के उपादान ओर निमित्त कारण भी हूँ। भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण पुरुष है तो बलराम प्रधान ( प्रकृति )। ये ही दोनों समस्त 
शरीर में प्रविष्ट होकर उन्हें जीवन दान देते हैं ओर उनमें उनसे 
अत्यन्त विलक्षण जो ज्ञान स्वरूप जीव है उसका नियमन करते हैं। 
जो जीव झरत्यु के समय अपने शुद्ध मन को एक क्षण के लिए भी 
उनमें लगा देता है वह समरत कमे वासनाओं को धो बचाता है। 
वह शीघ्र ही सूये के समान तेजस्वी तथा अद्यमय होकर परम गति 
को श्राप्त होता है। वे भगवान्‌ ही आपके आत्मा और परम कारण 
हैं, भक्तों की अभिलाषा पूरे करने ओर पृथ्वी का भार उतारने के 
लिए मनुष्य का शरीर प्रहण करके प्रकट हुये हैं। आप परम भाग्य- 
शाली हैं जो आपका उनमें इतना सुदृढ़ वात्सल्य भाव है। श्रीकृष्ण 
थोड़े ही दिनों में आकर आप दोनों माता-पिता को आनंदित करेंगे । 


१०-पु० उदय 
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४यह आपसे जो'कहा था उस कथन का वे 
अवश्य पूरा करेंगे। आप खेद न करें, काष्ठ में व्याप्त अग्नि के सदश 
वे सदेव आपके पास हैं, क्योंकि थे समस्त प्राणियों के हृदय में व्याप्त 
हें । वे समच्ष्टा हें, अतः उनके लिए कोई बड़ा छोटा ऊँच नीच 
नहीं है। अपना प्रिय अग्नरिय नहीं है। न उनके कोई माता-पिता, 
पत्नी या पुत्र हैं, न कोई अपना पराया, न देह है, न जन्स। वे 
| संसार में कभी देवता आदि सात्विंक योनियों में अबतार लेते हैं। 
! तो कभी मत्स्य आदि तामस योनियों में शरीर धारण करते हैं। किन्तु 
यह जीव के कमे-वश जन्म के” समान नहीं है क्‍योंकि इनके कम ही 
नहीं है । वे लीला के लिए अबतार लेते हैं। यह लीला सत्पुरुषों की 
रक्षा तथा परित्राण का कोरण बैंनती हे। भगवान्‌ अजन्मा तथा 
गुणातीत होते हुये भी सत्‌ू-रज-तम गुणों को र्बीकार कर जन्म लेते 
हैं। उनके द्वारा ही जगत्‌ की रचना, पालन तथा संहार करते हैं। 
जिस प्रकार घुमरी करने वाले बच्चे को प्रृथ्बी घूमती दिखाई पड़ती 
है, बेसे ही वास्तव में सब कुछ करने वाला चित्त ही है। परन्तु उस 
चित्त में जब अहं बुद्धि हो जाने के कारण, भ्रमवश उसे आत्मा 
अपना में! समर लेने के कारण, जीव अपने को ही कर्ता समभने 
लगता है। श्रीकृष्ण केबल आप दोनों के ही पुत्र नहीं हैं, वे समस्त 
प्राणियों के पुत्र हैं। पुत्र ही नहीं अपितु माता-पिता और स्वामी 
भी हैं। वें ही सबके आत्मा हैं। भूत भविष्य वर्तमान जड़-जंगम 
कोई डे # प्रूथक्‌ नहीं है। वे ही सब कुछ हैं ओर वही परमाथे 












इस पकीर भागवत में कृष्ण उद्धव को माता-पिता तथा गोपियों 
के पास उन्हें सान्त्वना देने तक ज्ञान द्वारा उनकी विरद् व्याधि दूर 
करने के लिए भेजते हूँ। नन्‍्द्‌ बाबा यद्यपि कृष्ण की अलौकिक 
लीला ओर पारमार्थिक वृत्ति से बहुत प्रभावित हैं किन्तु अन्त में 
पुत्र-प्रेम से उनका गला रुँध जाता है। माता यशोदा मूक हो उनके 
कथन को सुनती और अपने आँसू पोंछती जाती हैं। उनका मातृ- 
हृदय उन्तकी लीज्ञाओं को सुनक्रर चाहे कितने गोरव का अनुभव 
क्यों न करता रहा हो किन्तु उस समय पुत्र-वियोग का अपार दुश्ख 
ही अश्र्‌, बनकर बह रहा था, यह निविवाद है। उनके श्रवण सतके 
थे, नेत्र प्रवाहित और जिह्ा प्लोन। भागवत की यशोदा माता की 
वेदना सुखरित न हो सकी, उनका मोन अश्र प्रवाह दी उनकी वेदना 
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भ्रम्निष्येक्ति का मूक साथन था। उद्धव के ज्ञान से निश्चय ही वे 
हतृप्रभ थीं, प्रभावित नहीं । 


भुबन' भास्कर के उदय के साथ ही गोपियाँ नंद बाबा के द्वार 
पर स्थ खड़ा देख परस्पर पूछने लगीं, “यह किसका रथ है!” किसी 
गोपी ने कहा, “कंस का प्रयोजन सिद्ध करने वाला अक्रर ही तो 
कहीं फिर नहीं आया हे। सखी ! वही, कमल नयन प्यारे श्याम 
सुन्दर को यहाँ से मथुरा ले गया था ।” किसी दूसरी गोपी ने कहा, 
“क्या अब बह हमें ले जाकर अपने मरे हुए स्वामी कंस का पिड-दान 
करेगा ! अब यहाँ उसके आने का क्या प्रयोजन हो सकता है।” 
वे इसी प्रकार घात कर रही थीं कि नित्यकम से निवृत्त होकर 
उद्धव जी आ पहुँचे । 


भोपिथों के इस घिचार विनिमय में अक्रर के प्रति तीखे 
व्यँग्य तथा घृणा की भावना ओतम-प्रोत है । 


श्रीकृष्ण के समान वेश-भूषा तथा रूप रंग वाले उद्धव को 
देख कर गोपियों के मन में उन्तका परिचय प्राप्त करने की उत्कंठा हुई। 
जब उन्हें मालूम हुआ कि ये तो रमारमण भगवान क्ृष्ण का संदेश 
लेकर आये हैं तब उन्होंने विनय से कुक कर सलज्ज हास्य, चितवन 
ओर मधुर वाणी आदि से उद्धव जी का अत्यन्त सत्कार किया 
तथा एकान्त सें आसन पर बेठा कर वे उनसे इस प्रकार बोली-- 


“उद्धव जी ! हम जानती हैं. कि आप हमारे त्रज-माथ, नहीं 
नहीं, अब यदुनाथ के पाषेद हैं। उन्हीं का सन्देसा लेकर यहाँ पधारे 
हैं। आपके स्वामी ने अपने माता-पिता को सुख देने के लिए आपको 
यहाँ भेजा है | नहीं तो इस नन्‍्द गाँव में गोओं की रहने की जगह 
में ऐसी कोनसी वस्तु है जिसका वे वहाँ बेठे-बेठे स्मरण करें। पर 
इतनी बात तो सच हे कि बड़े-बड़े ऋषि मुनि भी अपने सगे-सम्ब- 
न्धियों का स्नेह बंधन बढ़ी कठिनाई स छोड़ पाते हैं। इसलिए माता 
पिता की याद तो कृष्ण को भी आती ही होगी। अपने माता-पिता 
जैसे घनिष्ठ सम्बन्धियों को छोड़ कर जो दूसरों के साथ ग्रेम सम्बन्ध 

किया जाता है वह तो किसी न किसी स्वार्थ के लिए ही होता है। 
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जब तक अपना मतलब नहीं निकल जाता, तब तक प्रेम का स्वांग 
किया जाता है। काम निकला और प्रेम का दिवाला हुआ। भोरों का 
पुष्प से ०२ ष॒का स्त्रियों से ऐसा ही स्वाथ का प्रम सम्बन्ध 
होता ( ब गथ अरतत हक जन कई को थे बी संसार में स्वाथ-जन्य प्रेम का ही बोल बाला 
है | देखो न जब 
_पास धन नहीं है तो उसे वह धता बता देती है। जब प्रजा देखती 
हे कि यह राजा हमारी रक्षा नहीं कर सकता तब वह उसका साथ 
छोड़ देती है। अध्ययन समाप्त हो जाने पर कितने शिष्य अपने 
आचार्यो' की सेवा करते हैं। यज्ञ की दक्षिणा मिली कि ऋत्विज 
लोग चलते बने । जब वृक्ष पर फल हीं र ते शा 









अतिथि लोग ही ग्रृहस्थ की ओर कब देखते है। वन में आग लगी 
कि पशु भाग खड़े हुए। स्त्री के हृदय में कितनी ही आसक्ति हो 
व्यभिचारी पुरुष अपुन्ता काम बना लेने के बाद उलट कर कभी नहीं 
देखता | हाँ, उद्धव जी ! संसार के प्रेम सम्बन्ध ऐसे ही होते हैं ।” 


गोपियों के इस कथन में आरम्भ से ही उनकी मनोदशा का 
चित्रण मिलता है | वे अपने को कृष्ण से कितना दर समभती हैँ। 
वेभव की एक गहरी खाई ने ऋष्ण की उनसे कितना प्रथक्‌ कर दिया 
है, यह उनका हृदय प्रत्यक्ष अनुभव कर रहा है । इसलिए “ब्रुजनाथु” 
कहने के साथ ही वे नहीं-नहीं यदुनाथ कह उठती है नहीं युदनाथ कह उठती हैँ। इस यदुनाथ्थ 





है । आज उनके ब्रजनाथ ब्रज के न रहे अब वे गोपीनाथ नहीं 
स नाथ हैं | इस ग्रकार कृष्ण की निममता उन्हें संसार के स्वार्थी 
व्यक्तियों के स्वाथे का ही रूप जान पड़ा। वे सोचने लगीं जब उनमें 
प्रेम की पवित्रता थी ही नहीं तो बे हमारे हृदय की पीड़ा को क्‍या 
समझें | भ्रमर क्या कभी पुनः कली के पास लौटता है। स्वा्थे, आनन्द 
ओर उपभोग में लिप्त समय-सेवी जिसकी वृत्ति हो वह स्वा्थ सिद्ध 
हो जाने पर कब दूसरों का ध्यान करता है। और ऋष्ण इसमें अपवाद 
नहीं बल्कि प्रमाण भी माने जा सकते हू। विरह व्यथा से विदग्ध 
गोपियों ने प्रथम बार कृष्णु-ग्रेम की श्रमर के ग्रेम से उपमा दी हे । 


यद्यपि इस सम्पू्ण कथन में प्रत्यक्ष रूप से ऋष्ण का नाम नहीं 
लिया गया, पर अप्रत्यक्ष रूप से सम्पूर्ण व्यंग्य कृष्ण के मथुराबास को 
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ही लक्ष्य कर किया गया है। अपने प्रेम का प्रतिदान न पाकर 
गोपियों ने उद्धव को उपालम्भ दिये क्‍योंकि वे जानती थों कि इस 
प्रकार उद्धव द्वारा उनकी भावाभिव्यक्ति कृष्ण तक अवश्य पहुँच 
सकेगी । इसी बीच वे दुःखावेग से विहल हो उठीं। कृष्ण की 
समस्त लीलायें उनके नेत्रों के आगे छा गई'। वे स्त्री सुलभ लज्जा 
को त्याग फूट-फूट कर रोने लगीं। उपात्म्भ ओर व्यंग्य के पश्चात्‌ 
नारी का स्वत्व अश्रु पर ही तो होता है। एक गोपी को क्रष्ण-मिलन 
की लीलाओं का स्मरण हो रहा था, उसी समय उसने देखा कि एक 
अ्रमर पास ही गुनगुना रहा है। उसने सममा मानों मुझे रूढी समझ 
श्रीकृष्ण ने मनाने के लिये दूत भेजा हो ओर बह गोपी भँवरे से 
इस प्रकार कहने लगी : 

“प्धुकर' ! तू कपटी का सखा है, इसलिए तू भी कपटी है। 
तू हमारे पेरों को मत छू । झूठे प्रणय कहकर हमसे अनुनय विनय 
सत कर । हम देख रही हैं कि जो बन-माला हमारे ख्रौतों के स्पशे 
से मसली हुईं हे उसका पीला कुमकुम तेरी मूछों पर भी लगा हुआ 
है। तू रवयं भी तो किप्ती कुसुम से प्रेम नहीं करता, यहाँ से वहाँ 
उड़ा करता है। जेसे तेरे स्वामी बसा ही तू। मघुपति श्रीकृष्ण 
सथुरा की मानिनी नायिकाओं को मनाया करें उनका वह कुमकुम रूप 
कृपा प्रसाद जो यदुवंशियों की सभा में उपहास योग्य है, अपने ही 
पास रखें। उसे तेरे द्वारा भेजने की क्‍या आवश्यकता है ? जेसा तू 
काला है, वेसे ही वे भी हैं। तू भी पुष्पों का रस लेकर उड़ जाता 
है, बेसे ही वे भी निकले । देख तो उन्होंने हमें केवल एक बार-हाँ, 
ऐसा ही लगता हैे--केवल एक बार अपनी तनिक सी मोहिनी और 
परम मादक अधर-सुधा पिलायी थी ओर फिर हम भोली-भाली 
गोपियों को छोड़कर वे यहाँ से चले गये । पता नहीं, सुकुमारी लक्ष्मी 
उनके चरण कमलों की सेवा केसे करती हैं। अवश्य ही वे छैल छबीले 
श्रीकृष्ण की चिकनी चुपड़ी बातों में आ गयी होंगी। चित चोर 
ने उनका भी चित चुरा लिया होगा । अरे भ्रमर ! हम वन वासिनी 
ह। हमारे घर-द्वार भी नहीं है। तू हम लोगों के सामने युदुव॒ंशी 
शिरोमणि श्रीक्रष्ण का बहुत सा गुणगान क्‍यों कर रहा है ? यह सब 
कला हम लोगों को मनाने के लिए ही तो ! परन्तु नहीं, नहीं, वे हमारे 
लिए कोई नये नहीं हैं। हमारे लिए तो जाने पहिचाने, बिलकुल 

१ पृष्ठ ७६१, ७६२९, ७६३। 


हो 


पुराने हैं। तू जा, यहाँ से चला जा ओर जिनफे साथ संदा विजंय 
रहती है, उन श्रीऋष्ण की मधुपुर वासिनी सखियों के सामने जाकर 
उनका गुण गान कर । वे नई हैं, वे उनको लीतॉय कम जानती हं ओर 
इस समय वे उनकी प्यारी है। उनके हृदय की पीड़ा उन्होंने मिटा 
दी है, वे तेरी ग्राथना स्वीकार करेंगी, तेरी चापलूसी से प्रसन्न हो 
कर तुमे मुह माँगी वस्तु देंगी। भोंरे ! वे हमारे लिये छटपटा रहे 
हैं, ऐसा तू क्‍यों कहता है ? उनकी कपट भरी मनोहर मुस्कान ओर 
भोँहों के इशारे से जो वश में न हो जाय, उनके पास दौढ़ी न आवें, 
ऐसी कोन सी स्त्रियाँ हैं। अरे अनजान ! रवगग में, पाताल में और 
पृथ्वी मे ऐसी एक भी स्त्री नहीं हें, ओर की तो बात ही क्या, 
स्वयं लक्ष्मी जी भी उनके चरण रज को सेवा किया करती हैँ। फिर 
हम श्रीकृष्ण के लिए किस गिनती में हैं ? परन्तु तू उनके पास जाकर 
कहना कि “तुम्दारा नाम तो “उत्तम श्लोक” है, अच्छे-अच्छे लोग 
तुम्हारी कीर्ति का गायन करते हैं, परन्तु इसकी साथकता तो इसी 
में है कि तुम दीनों पर दया करो। नहीं तो श्रीकृष्ण ! तुम्हारा 
उत्तम श्लोक” नाम मूँठा पड़ जाता है। अरे मधुकर ! देख तू मेरे 
पेर पर सिर मत टेक। में जानती हूँ कि तू अनुनय-विनय करने में 
क्षमा याचना करने में बड़ा निपुण हे। मालूम होता हे कि तू ने 
श्रीकृष्ण से ही यह सीख कर आया है कि रूठे हुए को मनाने 
लिए दूत कों--संदेश व।हक को--कितनी चाटुकारिता करनी चाहिए 
परन्तु तू संमक ले कि यहाँ तेरी दाल नहीं गलने की । देख, हमने 






फुट नोट--भथधुप कितवबन्धों मा स्पृशाड: घ्िसपत्न्या : 
कुच विलुलित माला कु कुमव्मश्रुभिने: ।। 
वह तु मधुपतिस्तन्मानिनीनां प्रसाद यदुंसदसि 
विडम्बयं॑ यस्य दूतस्त्व मीहक ॥१२॥ 
संटदधर सुधां सस्‍वां मोहिनी पायचित्वा 
सुमनस इव संचस्तत्यजेडस्थान भवाहक॥ 
परिचरति कथ तत्पादपदम तु पदमा 
ह्यपि बत हतचेता उत्तम इलोकजल्‍पे: ॥॥१३॥ 
किमिह बहु षडड़ध्र गायसि त्वं 
यदूनामधिपतिमग्रहाणभग्नतोी नः पुराणम्‌ ॥। 
विजय सख सखीनां गीयतां तत्पुरुढग: 
क्षपित कुचरुजस्ते कल्पन्तीष्ठामिष्टा: ॥१४॥ 


[| देर ] 
श्रीकृष्ण के लिए ही अपने पति, पुत्र और दूसरे लोगों को छोड़ 
दिया परन्तु उनमें तनिक भी क्ृतज्ञता नहीं | थे ऐसे निर्मोही निकले 
कि हमें छोड़कर चलते बने | अब तू ही बता, ऐसे अकृतज्ञ पर हम 
क्या विश्वास करें ! ऐ रे मधुप ! शायद तुमे इस बात का पता न 
हो, हम तो उनके जन्म-जन्म की बात जानती हैं कि वे कितमे 
निठुर हैं। जब वे राम बने थे तब उन्होंने कपिराज वालि को व्याघ 
के समान छिपकर बढ़ी निदयता से मारा था। बेचारी शूर्पणखा 
कामवश उनके पास आयी थी, परन्तु उन्होंने अपनी स्त्री के वश 
होकर उस बेचारी के नाक कान-काट लिए और इस ग्रकार उसे कुरूप 
कर दिया। जाने दो उस समय की बात, ब्राह्मण के घर बामन के 
रूप में जन्म लेकर उन्होंने कया किया ? बंलिन तो उनकी पूजा 
की, उनकी मु ह माँगी वस्तु दी और उन्होंने क्या किया ? उनकी 
पूजा प्रहश करके भी उसे वरुण पाश से बाँध कर पाताल में डाल 
दिया । ठीक बेस ही, जैसे कौआ बलि खाकर भी बलि देने वाले 
को अपने अन्य साथियों के साथ मिलकर घेर लेता है और परेशान 
करता है। अच्छा तो हमें ऋष्ण से क्या ? किसी भी काली " 
से कोई प्रयोजन नहीं। हम कालों की मित्रता से बाज आययीं, परन्तु 
यदि तू यह कहे कि “जब ऐसा है तब तुम लोग उनकी चर्चा क्यों 
करती हो १ तो श्रमर ! हम सच कहती हैं एक बार जिसे उसक 
-तसका लग जाता है, वह उसे छोड़ नहीं सकता, ऐसी दशा में ह 







दिवि भुवि च रसायां का: स्त्रियस्तदुरापा: 
कपट रुचिरहासश्रविजृम्भस्य पाः स्थयु: |। 
चरण रज उपासते यस्य भूतिवर्ष का श्रपि च 
कृष्ण पक्षे ह्यत्तम इलोकशब्द: ॥१४॥ 


विसृज शिरसि पादं वेदश्यहं चाहुकारर--- 
नुनयविदुषस्ते3म्पेत्म दौत्यैम्नु कुन्दात्‌ ॥ 
स्वकृत इह विसुष्ठटापत्यपत्यन्यलोका 
व्यसजदकृत चेता:कि नु सन्वेयमस्मित्‌ ॥१६॥। 
मृगपुरिव कपील्‍्दे विव्यधे लुबधधर्मा 
स्त्रियक्ृत विरुपां स्त्रीजित: कामयानाम्‌ ॥ 
बलिमपि बलिमत्वाधवेष्टयद्धवाइक्षवयच्यस्तदम 
सितसत्येदुस्त्यजस्तात्कथार्थ !. ॥१७॥ 


| ३ | 

चाहने पर भी उनकी चचो छोड़ नहीं सकतीं। क्‍या करें ! देख ने 
श्रीकृष्ण की लीला रूप अम्रत की कुछ थोड़ी सी बूदें जिसके कानों 
में पड़ जाती हैं, जो उनके एक कण का भी रसास्वादन कर लेता है 

उसके राग हं ष आदि सारे इन्द्र छूट जाते हैं। संसार के सख दख 
उसके सामने से भाग खड़े होते हैं। यहाँ तक कि बहुत से लोग ते! 
अपनी दुःखमय-दुःख से सनी हुई घर गृहस्थी छोड़कर अर्किचन हा 
जाते हैं, -अपने पास कुछ भी संग्रह-परिग्रह नहीं रखते, ओर पक्षियों 
की वरह चुन चुन कर भीख माँग कर अपना पेट भरते हैँ, दीन 
दनिया से जाते रहते हैं फिर भी श्रीकृष्ण की लीला-कथा नहीं छोड़ 
पाते। वास्तव में उसका चसका ही ऐसा होता है। यही दशा हमारी 
भी हो रही है। जेसे कृष्ण सार म्ग की पत्नी भोली भाली हरि- 

णियाँ व्याध के सुमधुर गान का विश्वास कर लेती हैँ ओर उसके 
जाल में फँस कर मारी जाती हैं, बेसे ही हम भोली भाली गोपियाँ 
भी उस छलिया कृष्णु की मीठी मीठी बातों में आकर उन्हें सत्य 
के समान मान बैठों और उनके नख स्पशे से होने वाली काम 
व्याधि का बार-बार अनुभव करती रहों। इसीलिए अब इस व्षय 
में तू और कुछ मद कह | तुमे कहना ही हो तो और दूसरी बात 
कह “इनने में भोरा उड़कर दूसरी ओर चला जाता है ओर तुरन्त 
ही लौट जाता है। उसे लोटा हुआ देख गोपी फिर कुछ आदर से 
कहने लगती है” हमारे प्रियतम के प्यारे सखा ! जान पड़ता है- 
तुम एक बार उबर जाकर फिर लोट आए हो | अवश्य ही हमारे 
प्रियतरम ने मनाने के लिए तुम्हें भेजा होगा। प्रिय श्रमर तुम सब 
प्रकार से हमारे माननीय हो। कहो तुम्दारी क्‍या इच्छा है। हमसे 
जो बाहों माँग लो। अच्छा |! तुम सच बताओ, क्या हंमें ब्हाँ 





धंदनु चरितलील। करा पीयूष विप्रद्सक्ृदद 

सन विधृत इन्द्रधर्मी विनष्दाः 
सपदि गुहकुद्र॒म्बं॑ दीनयुत्युज्य दीनां 
बहुत रह विहडगाभिक्षु चर्याचरन्ति ॥१६॥ 
वयमृतीमव जिह्व्याहृत॑ श्रद्वानां 
कुलि करुतमिवाज्ञा कृष्ण वंद वो हरि रामः ॥| 
दहशुरसकृदेततू तन्‍्नखस्पर्श तीब्रस्मररुज 
उपमन्त्रिनू. मरायतामन्य वार्ता ॥१8॥ 


[ ३१४ ] 


ले चलना-चाहते हो ? अजी उनके पास जाकर लोटना कठिन है। 
हम तो उनके पास जा चुकी हैं परन्तु हमें वहाँ ले जाकर करोगे 
क्या ? प्यारे भ्रमर ! तनिक समझदारी से काम लो । उनके साथ 
उनके वह्कस्थल पर तो उनकी प्यारी पत्नी लक्ष्मी सदा रहती दे न ? 
तब वहाँ हमारा निर्वाह केसे होगा ? अच्छा, हमारे प्रियतम के 
प्यारे दूत मधुकर ! हमें यह बतलाओ कि आये पुत्र भगवान श्रीकृष्ण 
गुरुकुल से लौट कर मधुपुरी में अब सुख से तो हैं न क्या वे 
कभी नन्‍द बाबा, यरोंदा रानी, यहाँ के घर, सगे सम्बन्धी ओर 
ग्वाल वालों को भी याद करते हैं और कया हम दासियों की भी 
कोई बात चलाते है ? प्यारे श्रमर | हमें यह भी बताओ कि कभी 
वे अपनी अगर के समान दिव्य झुगन्ध से युक्त भुजा हमारे सिरों 
पर रकक्‍्खेंगे ? कयाहमारे जीवन में कभी ऐसा शुभ अवसर भी 
आयेगा ? ॥१२-२१॥ 


भावनाओं के प्रबल वेग के पश्चात्‌ गोपियाँ किनारे आ 
लगीं ओर उद्धव को भी कुछ कहने का अवसर मिला | उद्धव अपने 
ज्ञान पिटारे को खोलने के पहले ही उनकी भक्ति देखकर कृत 
कृत्य हो प्रशंसात्मक रूप में बोले कि! दुलभ प्रेम भक्ति प्राप्त करने 
'के कारण ही वे धन्य हैं। उन्होंने प्रेमा भक्ति का आदर्श स्थापित 
किया है। कृष्ण वियोग से इन्द्रियातीत परमात्म।| के प्रति वह भाव! 
श्राप्त कर लिया है जो सभी वस्तुओं के रूप में उनका दशन कराता: 
है। तुम लोगों को परम सुख देने के लिए कृष्ण ने जो संदेश भेजा 
है उसे सुनो, भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने कहा है कि “सें सबका उपादान 

प्रिय. सखे पुनरागाः प्रेयसा प्रेषित कि वश्य । 
कि मनुरुख्ये माननीयोईव मेडड्ग ॥। 
तयसि कथ  मिहास्यथान्‌ दुस्त्यजद्वन्द्रपाश्वे: । 
सतत मुरसि सोम्य श्रीवंधृ: साकमास्ते । २०॥| 
भ्रंपि बंत मधुपुर्यामार्या पुत्रीउ्धुना5सस्‍्ते स्मरति | 
स॑ पितूं गेहानू सौम्य बन्धू इंच गोपासू॥॥ 
बवचिदय से कथा न; किड्करोण गृणीते। 
भुजमगुरु सुगरंधं मूछ्य धास्यत्‌ कदानु ॥२१॥ 


श्रीमद्भागवत दशम्‌ स्कंध पूर्वाद्ध भ्रध्याय ४७ 
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कारण होने से सबका आत्मा हूँ, सब में अनुगंत' हूँ, इसीलिए 
मुमसे कभी भी तुम्हारा वियोग नहीं हों सकता। जसे संसार की 
सभी वस्तुओं में आकाश, वायु, अग्नि, जल ओर प्रथ्वी यें 
पाँचों भूत व्याप्त हैं, इन्हीं से सब वस्तुएँ बनी हैं ओर यही उन 
वस्तुओं के रूप में हैं, बेसे ही में मन प्राण, पंचभूत इन्द्रिय और 
उनके विषयों का आश्रय हूँ। वे मुममें हैँ, सें उनमें हूँ और सच 
पूछो तो में ही उनके रूप में प्रकट हो रहा हूँ। में ही अपनी माया 
के द्वारा भूत, इन्द्रिय ओर उनके विषयों के रूप में होकर उनका 
आश्रय बन जाता हूँ। तथा स्वयं निमित्त भी बनकर अपने आपको 
ही रचता हूँ, पालता हूँ ओर समेट लेता हूँ। आत्मा माया ओर 
माया के कर्मों से प्रथक है। वह विशुद्ध ज्ञानस्वरूप जड़ प्रकृति, 
अनेक जीव तथा अपने अपने हो अवान्तर भेदों से रहित स्वेथा 
शुद्ध है। कोई भी गुण उसका रपशे नहीं कर पाते। माया की तीन- 
वृत्तियाँ हैं--सुषुप्ति, स्वप्न और जाग्रत्‌। इनके द्वारा वही अखण्ड, 
अनन्त बोध स्वरूप आत्मा कभी प्राज्ञ, तो कभी तेजल ओर कभी 
विश्व रूप से प्रतीत होता है। मनुष्य को चाहिए क्रि वह समझे कि 
स्वप्न में दीखने वाले पदार्थों के समान ही जाग्रतू अवस्था में इन्द्रियों । 
के विषय भी प्रतीत हो रहे हैं, वे मिथ्या हैं, इसीलिए उन बिषयों 
का चिंतन करने वाले मन ओर इन्द्रियों को रोक ले ओर मानो 
सोकर उठा हो इस प्रकार जगत्‌ के स्वाभाविक विषयों को त्यागकर 
मेरा साक्षात्कार करे। जिस प्रकार सभी नदियाँ घूम फिरकर समुद्र 
में पहुँचती हूँ उसी प्रकार मनस्वी पुरुषों का वेदाभ्यास, योग 
साथंन आत्मानात्म विवेक, त्याग, तपस्या इन्द्रिय संयम ओऔर सत्य 
आदि समस्त धर्म भेरी प्राप्ति में ही समाप्त होते हैं" सबका सच्चा 
फल है मेरा साक्षात्कार क्‍योंकि वे सब मन को निरुद्ध करके 'मेरे 
पास पहुँचते हैं ।” 


“गोपियो' । इसमें संदेह नहीं कि में तुम्हारे नयनों का भ्र ब- 
तारा हूँ। तुम्हारा जीवन सवस्व हूँ। किन्तु में जो तुमसे इतनी दूर 
रहता हूँ, उसका कारण है। वह यही कि तुम निरन्तर मेरा ध्यान 
कर सको, शरीर से दर रहने पर भी मन से तुम मेरी सन्निधि का 
अनुभव करो, अपना मन मेरे पास रक्खों | 77! *' जब तुम मेरे, 
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ही स्मरण चिन्तन में मग्न हो जाओगी तब तुम्हारे चित्त की 
वुत्तियां कहीं नहीं जायेंगी, सारी शान्त हो जायेंगी। तब तुम्हारा 
पूरा मन मुझम प्रवेश कर जायगा ओर तुम लोग नित्य तिरन्तर 
मेरे अनुसरण में मग्न रह कर शीघ्र मुझे सदा के लिए पा लोगी। 
तब फिर मेरा और तुम्हारा दियोग कभी भी न होगा" कल्या- 
शियो ! जिस समय मेने वृन्दावन सें शारदीय पूर्णिमा की रात्रि में 
रास क्रीड़ा की थी छत समय जो गोपियाँ स्वजनों के रोक लेने से 
ब्रज सें ही रह गई थीं मेरे साथ रास विहार में सम्मिलित न हो 
सकी वे मेरी लीज्ञाओं का स्मरण करने से ही मुमे प्राप्त हो गईं 
थीं। तुम्हें भी सें मिलेगा अवश्य निराश होने की कोई घत 
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प्रीकृष्ण के इस संदेश को सुनकर गोपियों को बड़ा आनन्द 
। वे कृष्ण स्वरूप तथा लीला की याद कर उद्धव जी से 
ब्रोत्ती, उद्धव जी ! यह बढ़े सीभाग्य ओर आनन्द की बात है कि 
यद॒वंशियों को सताने बाला पापी कंस अपने अनुयायियों के साथ 
सारा गया। यह भी कम आनन्द की बात नहीं कि श्रीकृष्ण 
बन्घु बान्धव ओर गुरुजनों के सारे मनोरथ पूण्ण हो गये। किन्तु 
उद्धव जी। जिस प्रकार हम अपनी प्रेम भरी लजीली मुस्कान ओर 
छून्मुक्त चितवल से उनकी पूजा करती थीं ओर वे भी हस से प्यार 
क्इूते थे; उसी प्रकार मथुरा की स्त्रियों से भी प्रम॑ करते हैं १”? 
तब तक दूसरी बोल उठी, “अरी सखी तू यह क्‍या पूछती है? 
हमारे श्याम सुन्दर तो प्रेम की मोहिनी कल्ला के विशेषज्ञ हैं न? 
सभी श्रेष्ठ रित्रयां उनसे प्यार करती है, प्यार किए बिना रह ही नहीं 
सकती | फिर भत्ञा जब नगर की रित्रियां उनसे मीठी-मीठो बातें 
रेगो ओर हाव भाव द्वारा उनकी ओर देखेंगी तब वे उन पर 
क्यों न रीमेंगे ?? दूसरी बोली, “जाने दो इन बातों को। उद्धव 
जी ! आप तो बड़े परोपकारी हैं यह बताइये कि जब कभी पर 
नारियों की मंडली के बीच में काई बात चलती है और हमारे 
प्यारे स्वच्छन्द रूप से, बिना संकोच जब प्रेम की बातें करते हैं, 
तब कया कभी हम गंवार ग्वालिनों की भी याद करते हैँ १” कुछ 
गोपियों ने कहा-# ने कहा-४ उद्धव जी! हमें तो उनकी बहुत याद्र आती 
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है। क्‍या कभी श्रीकृष्ण भी उन रात्रियों का स्मरण करते हैं जब 


कुमुदिनी तथा मौगरे के पुष्य खिले हुए थे, चारों ओर चाँदनी 
छिटक रही थी ओर वृन्दावन अत्यन्त रमणीय हो रहा था। उन 
रात्रियों में ही उन्होंने रास मंडल बनाकर हृम्न लोगां के साथ नृत्य 
किया था । कितनी सुन्दर थी वह रास लीला। अजी, हम लोगों 
के नूपुर की ध्वनि बाजों के स्थान पर अंक्वत हो उठी थी। हम लोग 
उनकी लीला का गान कर रही थीं ओर थे हमारे साथ विहार कर 
रहे थे ।? दूसरी गोपी बोल उठी, “उद्धव जी। हम सब तो उर 
के धिरह में जल रही है। देव राज इन्द्र जेसे जल बरसा कर बन 
को हरा भरा कर देते हैं, उसी प्रकार क्‍या कभी श्रीकृष्ण भी अपने 
कर स्पशे आदि से हमें जीवन दान देने के लिए यहाँ आवेंगे 
तय तक एक गोपी ने कहा-- अरी सखी । तू तो भोली है । अब 
तो उन्होंने शत्रुओं को मार कर राज्य पा लिया है, जिसे देखो यह 
उनका सुद्द बना फिरता है। अब तो वे बड़े-बड़े नरपतियों की 
कुमारियों से विवाह करेंगे, उनके साथ-साथ आनन्द पूबक रहेंगे, 
यहाँ हम गँवारिनों के पास क्‍यों आवेंगे ?” दूसरी गोपी ने कहा, 
“नहीं सखी । श्रीकृष्ण तो स्वयं लक्ष्मीपति है। उनकी सारी वास- 
नाएँ पूणो हैं. वे कृत कृत्य हैं। हम बन वासिनी ग्वालिनों अथवा 
दूसरी राजकुमारियों से उनका कोई प्रयोजन नहीं है। हम लोगों के 
बिना उनका कोनसा काम अटक रहा है ! देखों वेश्या होने पर भी 
पिंगला ने क्या ही ठीक कहा हे--संस्तार सें. किसी की आशा न 
रखना ही सबसे बढ़ पे । यह बात हम जानती है, फिर भी 
हम भगवान श्रोक्ृष्ण के लौटने की आशा छोड़ने में असमथ हैं। 
उनके शुभागमन की आशा ही हमारा जीवन है। हमारे प्यारे 
श्याम सुन्दर ने, जिनकी कीति का गान बड़े-बड़े महात्मा करते 
रहते हैं, हमसे एकांत में जो मीठी मीठी श्रेम की बातें की हैं उन्हें 
छाड़ने का, भुज्ञाने का उत्साह भी हम केसे कर सकती हैं ।“देखो 
तो, उनकी इच्छा न हमे पर भी स्वयं लक्ष्मी जी उनके चरणों से 
लिपटी रहती है। उद्बव॒ जी ! यह वही नदी है जिसमें वे विहार 
करते थे | यह वही पवत है जिसके शिखर पर चढ़ कर वे बॉसुरी 
जाते थे। ये वे ही बन हैँ जिनमें वे रात्रि के समय लीला करते 
थे ओर ये ही गोए हैं जिनको चराने के लिए पे सुबह शास हम लोगों 
को देखते -हुए आते जाते थे, और ठीक बेसी ही वंशी की तान 
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हमारे कानों में गुजती रहती है जैसी वे अपने अधरों के संयोग से 
छेड़ा करते थे। बलराम जी के साथ श्रीकृष्ण ने इन सभी का सेवन 
किया है! यहाँ का एक-एक प्रदेश, एक एक घूल कण उनके परम 

दर चरणों से चिह्नित हे । इन्हें जब-जब हम देखती हैं, सुनती 
है--दिन भर यों ही करती रहती हैं--तब-तब वे हमारे प्यारे श्याम 
सुन्दर नंदनंदन को हमारे नेन्नों के आगे लाकर रख देते हैं। उद्धव 
जी। हम किप्ती भी प्रकार, मरकर भी उनको भूल नहीं सकतीं । 
उनकी वह हंस को सी सुन्दर चाल, उन्मुक्त हाम्य, विलास पृण 
चितवन ओर मधुमयी व।|णी ओह । उन सबने हमारा चित्त चुरा 
लिया है। हमारा मन हमारे वश में नहीं है; अब हम उन्हें भूलें तो 
किस तरह ? हमारे प्यारे श्रीकृष्ण। तुम्हीं हम/रे जीवन के स्वामी 
हीं, सबस्य हो तुम लक्ष्मीनाथ हा तो क्या हुआ ? हमारे लिए 
तो ब्रजनाथ ही हो न। हम ब्रज गोपियों के एकमात्र तुम्दीं सच्चे 
रवामी हो | श्यामसुच्दर तुमने बार-बार हमारी व्यथा मिटायी है, 
हमारे संकट काटे हैं। गोविन्द ! तुम गोओं से बहुत प्रेम करते हो । 
क्या हम गोौएं नहीं हैं ? तुम्हारा यह सारा गोकुल--जिसमें ग्वाल 
बाल पिता माता-गौएँ ओर हम गोपियाँ, सब कोई हैं--दुख के 
अपार सागर में डूब रहा है। तुम इसे बचाओ, आओ हमारी रक्षा 
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यह अंश श्रीमद्भावत के ४७ वें अध्याय से सम्बन्धित है । ५ 

वें जा बाप में उद्धव--के ने तथा नंद यशोंदा के वातालाप 

। ४७ वें अध्याय में भ्रम गीत तथा उद्धव गोगी संवाद 
उयलब्प है। भ्रमर गीत के'विषय में पूव ही कद्दा जा चुका है - इसमें 
गोपी एक भ्रमर को देखकर श्रमर अन्योक्ति द्वारा कृष्ण पर व्यंग्य 
करती तथा उपात्षम्भ देती है। उद्धव गोपी संवाद में उद्धव गोपियों 
को क्रैष्ण का संदेश सुनाते है जिसे सन गोपियां आनन्दित हो 
उठती हैं। वे प्रिय कृष्ण के सखा उद्धव के सामने अपने हृदय के 
उम्मुक्त कर देती हैं। बे बराबर श्रीकृष्ण की लीला, उनके गुणगान 
तथा अपनी असमथ ता को व्यक्त करती हुई कहती हैं कि वे क्रिस प्रकार 
उनके प्रेम में फेसकर विवश हो गई हैँं। इस प्रकार वार्तालाप. करते 


हुए वे प्रेम विभोस-हो-डठली- हैं. 


उद्धव भी उनके दुख को दूर करने के लिए कई महीने तक 
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ब्रत मैं निवास करेते हैं। गं.वियों के अन्यय प्रेम को देख कर उद्धव 
उनका गुणानुवाद करते हुए कहते हैं कि गापियों का जीवन धन्य 
है ओर स्वयं वे वृन्दावन के पट॒ु, पक्षी, दुम, लता अथवा दणु ब ,ने 
की अभिलापा करते हैं। 


'उपसंहार के रूप सें उद्धव का मथुरागमन होता है उस समय 
नंद योशादा, गोप गोपी अनेक उपहार लेकर आती हैं। वे सब 
भगवान श्रीक्षप्ण के चरणों में दृढ़ प्रेम की ही कामना करती हैं। 
उद्धव भी मथुरा जाकर कृष्ण से ब्रज की दशा--गोपियों की ग्रेममयी 
भक्ति उद्रेग का वर्णन कर उपहार सामग्री मेंट देते हैं । 

मद मायबब देन सके खास अध्याय भागवत दशम स्कंध के सेंतालिसवबें अध्याय में वर्शित 
उद्धव गं।पी संवाद तथा भश्रमरगीत का प्रसंग 
मिस पर आने चल कर भविष्य में अमर वो रचना हुई है. पर आगे चल कर भविष्य में भ्रमरगीत की रचना हुई है । 
इस अध्याय के १२-२१ श्लोकों का ही श्रमरगीत से मुख्य सम्बन्ध 
है। इसी में श्रमर के आगमन तथा गोपी द्वारा उपालस्भ का वणन 
है। किन्तु भविष्य में रचे गए भ्रमरगीतों में छियालिसवें तथा 
सैंतालिसवें दोनों ही अध्यायों की कथा वस्तु को रुचि बेचित्रय के 
अ-ड आंशिक, सम्पूर्ण अथवा परिवर्तित रूप सें अपनाया 
गया है । 








भागवत के इस प्रसंग में भ्रमुर॒गीत के सभी तत्व मिलते 
हैं। मूलाथ की व्याख्यानुसार इसमें उपालम्भ, जो कि भ्रमर के 
व्याज से दिया गया है सत्रत्र-विद्यमान-है। यह: आ'गारिक उपालस्भ 
शारीरिके तथा मानसिक दोनों ही प्रकार का है दोनों रका-है। भ्रमरगीत अन्योक्ति 
के उपकरण गोपी, कृष्ण, उद्धव तथा अमर यहाँ बराबर मिलते हैं.। 
इस प्रसंग में एक श्रमर का रे कर अप्रत्यक्ष रूप से एक गोपी 
'कष्ण को उपालम्भ देती है।त्रमर काव्य में स्वार्थी तथा चंचल 
सनावृत्ति का प्रवीक हैं। आरम्भ में ही गोपी उसे 'कपटी का सखा'! 
कहती है । “कपटी का सखा? एक अप्रस्तुत व्यंग्य, हे जा उद्धव पर 
आरोपित किया गया है। उद्धव ही उस कपटी कृष्ण के सखा हैं 
जो वर्ण तथा काये व्यापार दोनों में ही श्रमर सदश हैं। श्यामसुन्दर 
कृष्ण के समस्त काय व्यापार श्याम भ्रमर के सद्रश होने के ही 
फलस्वरूप उन्हें तन तथा मन दोनों से द्वी श्याम कहा गया है। 
कृष्ण की चादुकारिता तथा कपट के वशीभूत हो सभी अपने मन 






[ ४५ | 


खो बैठी हैं। उनके अलौकिक प्रभाव के कारण वे इच्छा रहते हुए 
भी उनकी चर्चा छोड़ नहीं सकतीं, उनकी ओर से ध्यान हटाने में 
वे असम हैं। उस चितचोर कृष्ण, जिसने उनके मन के साथ ही 
उनकी सुख शान्ति भी चुरा ली है, के पास जाकर लौटना कठिन 
ही नहीं असम्भ है। अपनी इस परवशता में व रदय विवश हैं 
वे कृष्ण के बिरह में व्याकुल हैं। उनका नारी हृदय अनंग के पंच 
बाणों से पीड़ित हो बार-बार क्रष्ण-वियोग में विकल हो उठता है 
ओर मधुपुर की चतुर नागरिकाओं से कृष्ण के प्रेम सम्बन्ध का 
अनुमान मात्र ही उनके हृइय को विदीणे करने के लिए पर्याप्त है। 
अ्रमर मुख पर सौतों से स्पश से मलिन बनमाला के छुकुम की कल्पना 

उनके मनमें ओर भी अधिक इप्या, पीड़ा सथा विवशता उत्पन्न कर 
रही है। इस प्रकार गोपियों फे साधारण मानवी रूप का भी दिरे- 
शेन कराया गया हे । 

अमर को लख्य कर दिये गए इस उपालम्भ में क्ष्ण के लिए 

केवल एक ही संदेश कहा गया है, “तुम्हारा नाम “उत्तम श्लोक! 
है। अच्छे-अच्छे लोग तुम्हारी कीति गाते है. परन्तु इसकी साथ- 
कता इसी में है कि तुम दोनों पर दया करो नहीं तो श्रीकृष्ण । 
तुम्हारा उत्तम श्लाक” नाम भूठा पड़ जाता है ।” 


अ्रमर अन्याक्ति के रूप में गोपी के इस कथन में गोपियों के 
प्रेम की स्पष्ट व्यंजना है। बुद्धि &थवा तके से दूर वे अपनी दुबे 
लता और विवशता के कारण ही क्ृप्ण को उपात्तम्भ देती हैं। इस 
उपाल्म्भ में व्यंग्य गोण है। कृष्ण के पुनर्मिलन की आशा भी उनके 
हृदय से मिटी नहीं है और बे उस शुभ अवसर के लिए पूछ बैठती 
हैं कि उनके जीवन में बह शुभ दिन कब आवेगा जब कि अगर के 
समान दिव्य सुगन्ध से युक्त भुजा श्रीकृष्ण उनके मस्तक पर 
रखेंगे ९ 
मु छियालिसवें अध्याय में उद्धव ननन्‍्द संवाद तथा कृष्ण संदेश 
में त्रज जाऊंगा? का उल्लेख है। नंद तो उद्धव से वर्तालाप करते 
हैं किम्तु यशोद्ा शाम्त होकर उनकी बातें सुनती हैं। पुत्र प्रेम के 
कारण उनके नेत्रों से जल की धारा बह निकलती है और क्रष्ण के 
अलोकिक रूप को सुनकर उनका माठृ-हृदय अवाक्‌ रह जाता है। 
उद्धव के उस गरिमाशात्री उपदेश के सम्मुख वे श्रद्धा तथा आश्चर्य 
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से झुक जाती हैं। नन्‍द उद्धव के इस प्रसंग पर ही आगे चलंकर 
अनेक संवादों की कल्पना को गई जिससें यशोदा का कृष्ण के प्रति 
उपालम्भ है। यशोदा के उपाह्नम्भ सें वत्सल्य भाव ही प्रधान है। पुत्र 
विरह से दुखी माता के हृदय का सहज, सरल उपालम्म है। 

भागवत के इन अध्यायों में हृदय तथा_ बुद्धि- दानों--ही का 
उल्लेख है। गोपियाँ तथा नन्‍्द्‌ आदि कृष्ण को लीलाओं की ह 
संजोये उनका ध्यान करते हैं ओर उद्धव उनके परब्रस स्वरूप का 
उद्घाटन । इस प्रकार वे साकार उप्रासना के सम्मुख निरा- 
कार उपासना का प्रतिपादन करते हैं ओर भागवत की गा पियाँ 
उद्धव की इस ज्ञान चर्चा से पूरे संतुष्ट हवा जाती हैं। भागवतकार के 
पश्चात्‌ भ्रमरगीत परम्परा के कविया ने साकार निराकार उपासना 
के विवाद को उठाया अवश्य है किन्तु उनका दृष्टिकोण भागवतकार से 
सदेव ही भिन्न रहा है। अतः जहाँ भागवत में निराहार उपासना 
तथा ज्ञान का प्रतिपादन मिलता द्वे वहाँ अन्य समस्त रचनाओं में 
साकार उपासना तथा भक्ति का द्वी प्रतिपादन किया गया हे। इस्र 
प्रकार ४६-४७ दानों द्वी अध्यायों का कथा वस्तु श्रमरगोत काज्य का 
विषय बन गई है । 

श्रीमदूभागवत के अतिरिक्त श्रीकृष्ण कथा का वर्णन श्रीमदू- 
भागवत के पूर्व तथा पश्चात्‌, मद्गाभारत, दरिबंश पुराण, विष्यूणु 
पुराण, नह्म पुराण आदि में मिलता है परन्तु भ्रमरगात प्रखंग को. 
ओर केवल भागवतकार ने ही संकत किया हैँ। _ 

5 पुराण काल के पश्चात्‌ संस्कृत साहित्याकाश में अनेक शुश्र 
नक्षत्र उदित हुए। जो अपनी जगमगाहुट स आज भी साहित्य 
रसिकों को निरन्तर आकर्षित कर रहे हेँ। संस्कृत साहित्य में श्र गार 
तथा विरह की सुन्दर रचनाएँ भी उपलब्ध हँ। किन्तु भागवत क॑ इस 
मार्मिक सथल्ल की ओर किसी का भी ध्यान न गया। यद्यपि 
भागवतकार ने अ्रमरगीत लिखकर एक विशेप मार्ग श्रस्तुत करने-- 
कृष्ण जीवन को एक नवीन भावात्मक दृष्टिकाण स देखन की स्तुस्य 
कल्पना की है तथापि गोपयों को यह वरह वदना संस्कृत साहित्यिकों 
को प्रभावित न कर सकी । रेबरेंड फादर कामिल बुल्क न राम कथा! 
में मेघदृत के अनुकरण पर कुछ रचनाओं का नामाल्लेख दिया है 
जिनमें अ्रमर दूत भ्रमर सन्देश" नामक दो रचनाओं का भी नाम 


१ बेखो पृ० २०० प्रथम उंस्करश 
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लिया गया है किन्तु इन रचनाओं का विषय श्रीकृष्ण कथा से 
सम्बन्धित न होकर राम कथा से सम्बन्धित हे। अतः यह सिद्ध है 
कि संस्कृत में श्रमर दूत की भावना वतंमान थी किन्तु उक्त भावना 
अभी तक श्रीकृष्ण जीवन से विशेष सम्बन्धित न थी । 


संस्क्षत की उत्तराधिकारिणी पाली भाषा में बौद्ध धर्म प्रन्‍्थों 
की प्रचुरता है। प्राकृत तथा अपभ्रश भाषाओं में से अपशभ्रश में 
पर्याप्त साहित्य मिलता है। अपभ्रश का रचना काल लगभग छुठी' 
सदी से १५ वीं सदी माना जाता है। अपश्रश भाषा के अनेक 
न्‍थों का पता चला है जिनमें से कुछ प्रकाशित तथा अन्य अप्रकाशित 
हैं। प्रबन्ध काव्यों की तो इसमें भरमार है। अभी तक उपलब्ध 
रचनाओं में पाँच बड़े प्रबन्ध काव्य हैं। उदाहरण सवरूप-धनपाल कृत 
भविसयत्तकहा, पुष्पदंतकृत तिसटिठमहापुरिसगुणालझ्ार, नयनन्दिन 
कृत आराधना, हरिभद्र कृत नेपिनाइचरिउ तथा वरद॒त्तकृत बेरसामि 
चरिउ। प्रबन्ध के अतिरिक्त मुक्तक काव्य का भण्डार भी अपूब हे। 
मुक्तक काव्य से ही अपभ्र'श साहित्य का प्रारम्भ हुआ। भावधारा के 
दृष्टिकोण से भक्ति, प्रेम, वीरता, करुणा, विरह, रहस्य तथा अनूठी 
उक्तियाँ ही प्रमुख भाव धाराए हैं। अपभ्र'श साहित्य में प्रेम विरह 
आ[दि के वर्णन के साथ ही कहीं-कहीं उपालम्भ काव्य भी प्राप्त है। 
रन्तु भागवत के उस ममस्पर्शी स्थल्ष का अपभ्रश काव्य में 
संकेत तक नहीं दे जिस विषय पर आग्रे चल कर सूर तथा नन्दृदास 
आदि ने अमर काव्य का निर्माण किया हे । 


अपभ्रश भाषा के पतन के साथ ही आधुनिक हिन्दी तथा 
अन्य प्रान्तीय भाषाओं का विकास प्रारम्भ हो जाता है। हिन्दी भाषा 
के आदि काल में भारत छोटे-छोटे राज्यों में विभाजित था। कन्नौज, 
दिल्‍ली, महोबा आदि के राज्यों के आश्रय में तत्कालीन कवि काव्य 
रचना करते थे। राजाश्रय में रहने के कारण राजाओं की रुचि 
का विशेष ध्यान रखना कवि का मुख्य कतेव्य हो जाता था। 
एक छत्र राज्य न होने के कारण समय-समय पर ये नृपति कुछ तो 
पररपर बेमनस्य तथा कुछ शक्ति प्रदर्शन के निमत्त पड़ोसी राज्यों पर 
चढ़ाई कर दिया करते थे। इस प्रकार युद्ध उनके जीवन का ऋंग बन 
गया। उक्त दा कारणों के अतिरिक्त प्रायश्ये युद्ध किसी राजपूत 


१ गअ्रपश्न ञ्ष दर्पेप्तू--जगन्नाथ श्वर्मा 
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कन्या को लेकर भौ हो जाया करते थे । युद्ध में कन्या पक्ष के लोगों को 
हरा कर उसे हर लाना और विवाह करना भी बीरता का एक चिह्न 
समेमा जाने लगा था। अतः युद्ध की मूल प्रेरणाओं में शक्ति प्रद्शन 
फे साथ ही कन्या दरण की भावना भी निहित रहती थी । इसलिए 
तत्काल्लीन काव्य में युद्ध तथा विवाद का वर्णन प्रचुर मात्रा में श्राप्त 
है। यही कारण है कि इस काल के काव्य में वीर ओर #गार रस 
सापेक्ष बन गए। अतएव इस समय की प्रायः समस्त मुख्य रचनायें 
बोर तथा श्रगार की भावना से ओत प्रोत हैं। 


रासो परम्परा के अन्तगत प्रथ्वीराज रासो, हमीर रासो, 
वीसल देव रासो आदि जितने ग्रन्थ उपलब्ध हैं, सभी में तत्कालीन 
नरेशों के युद्ध तथा विवाह का वर्णन प्रमुख रूप में मिलता है। -इन 
ख्गारिक रचनाओं के समय में भी_भ्रमरगीत प्रसंग को काव्य में 
स्थान प्राप्त नहीं है । प्रबन्ध काव्यों के अतिरिक्त जो मुक्तक रचनाएँ 
उपलब्ध हैं उनकी भी यही स्थिति है। 


अपभ्र'श के पश्चात्‌ आधुनिक भाषाओं के विकास के साथ 
दी पूर्वी सीमा पर मैथिल्षी भाषा का भी विकास हो रहा था। लगभग 
देश जे पता मेक के कठ से समस्त मिथला १४४६ में 'मैथिल कोकिल? विद्यापति के कंठ से समस्त मिथला 
प्रदेश गू ज उठा । मेथिल कोकिल 'की मधुर ध्वनि” ने केवल मिथिला 
पर ही स्वत्व नहीं स्थापित किया वरन्‌ बंगाल ओर हिन्दी भाषा 
भाषी प्रदेश भी उस ओर आक्ृष्ट हुए। राजा शिवसिंह के आश्रय 
में रहकर विद्यापति ने भक्ति तथा शआ्'गार सम्बन्धी प्रचुर रचना की । 
हिन्दी भाषा भाषियों का इनकी ओर आक्ृष्ट होने का मुख्य कारण 
इनकी पदावली की रचना ही है। पदावली में विद्यापति के राघा 
कृष्ण विषयक पदों की प्रचुरता है। विप्रल्लम्भ श्रगार वर्णन के 
अम्तगत कुछ ऐसे पद भी हैं जिन्हें श्रमरगीत परम्परा के अन्तर्गत 
रखा जा सकता है। इन पदों को भ्रमरगीत परम्परा सम्बन्धी पद 
मानने में हिन्दी साहित्य के विद्वानों में मतभेद हो सकता हे। 
यथाथे में परिस्थिति यह है कि विद्यापति हिन्दी के कवि हैं अथंबा 
नहीं,' पर्याप्त समय से चला आता हुआ यह प्रश्न आज भी 
विवादास्पद है। अधिकांश साहित्य के इतिहासकारों ने विद्यापति को: 
हिन्दी का कवि माना है। ड० रामकुमार वर्मा अपने हिन्दी साहित्य 
की आलोचनात्मक इंविहास' में लिखते हैं, “बिहारी भाषा के अश्तर्तत 
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मैथिली बोली ही ऐसी है जिसमें साहित्य रचना हुई है। यथपि मैथिली 
को सागधी शअ्रपश्र'श से निकलने के कारण हिन्दी के अन्तगत मानने 
में आपत्ति हो सकती है पर शब्द भण्डार की व्यापकता ओर हिन्दी 
से मेथिली का अधिक साम्य होने के कारण वह हिन्दी की एक 
शाखा मान ली गई्टे है। इसीलिए विद्यापति की कविता हिन्दी साहित्य 
के धन्तगत मानी जाती है ।”' 


श्री रामवृक्ष बेनीपुरी तथा बाबू नगेन्द्रनाथ गुप्त भे विद्यापति 
को मैथिली का प्रथम कवि मानते हुए भी मैथिली को ब्रज बोली या 
हिन्दी,की एक शाखा माना हे ।* 


इस प्रकार “विद्यापति अ्रमरगीत परम्परा के सूत्रपात करने 
बाले सिद्ध होते हैं। किन्तु आधुनिक काल में विद्वानों का एक व्गे 
विद्यापति को हिन्दी का कवि नहीं मानता ओर न मैथिली को हिन्दी 
भाषा की एक बोली या शाखा ही स्वीकार करता है। उस वर्ण के 
किद्वान मैथिली को एक स्वतन्त्र भाषा का रूप देना चाहते हैं जो कि 
हिन्दी तथा बंगला दोनों से प्रभावित है ओर विद्यापति जिसके आदि 
कवि हैं' इस पक्ष में हिन्दी साहित्य के इतिहासकारों की मैथिली के 
अन्य कवियों की उपेक्षा भी सहायक सिद्ध हुई है। उन्होंने विद्यापति 
को हिन्दी का कवि मानते हुए भी मेथिली साहित्य और साहित्यकारों 
को अपने इतिहास में स्थान नहीं दिया है। ऐसा प्रतीत होता है कि 
विद्यापति की अत्यधिक ख्याति तथा उनकी पदावली की श्रेछ्ठता से 
ही आकर्षित होकर उन्होंने विद्यापति को हिन्दी का कवि मान लिया 
ओर उनके परवर्ती साहित्यकारों पर ध्यान नहीं दिया; इस प्रकार 
विद्यापति को हिन्दी का कवि न मानने वालों में डा० उमेश मित्र, 
पंडित शिवनन्दन ठाकुर" तथा प्रोफेसर जनादन मिश्र* का नाम 
१-१० ४६९, द्वितीय संस्करण । 
२३--पूृ० ४४ विद्यापति की पदावली चतुर्थ संस्करण १६९१६ सं० श्री रामवृक्ष 

बेनीपुरो. पुस्तक भण्डार, लहेरिया सराय और पठना | 
३-३० ११६, ११७, विद्यापति ठाकुर संस्करण सन्‌ १६३७ हिन्दुस्तानी 
| एकेडमी |॥ 
४०-३० ६४ महाकवि विद्यापति, प्रथम संस्करण १६६९८, छलह्देरिया सराब 
- बटन |. 

२ नॉन (१ ०घ विद्यापति, प्रथम संस्करण संबत्‌ १६८९7 
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उल्लेखनीय है | डा० उमेश मिश्र ने “ विद्यापति ठाकुर” रचना में 
(विद्यापति की भाषा! शीषेक के अन्तगंत इस पर बिचार किया है | 


इस विवादग्रस्त विषय पर विद्वान्‌ बगे अभी तक किसी 
निश्चित निष्कर्ष पर नहीं पहुँचा है। दोनों बिचार समानान्तर रूप से 
चल रहे हैं अतः प्रस्तुत निबन्ध में उन्हें हिन्दी का ही कवि माना 
गया है । 


विद्यापति की हिन्दी साहित्य में सर्वाधिक मान्य रचना 
४ है । पदावली श्वगार रस से ओत प्रोत रचना है। इसमें 
द्यापति ने मनुष्य की श्रृगारिक वृत्तियों को सरसख काव्यमय रूप 
दान किया है। पदावली के पद आगारिकता के साथ ही संगीत 
गी मधुरिमा से भी पूर्ण हैं। पदावली में काव्य तथा संगीत का 
शिक्रांचन संयोग हुआ है। इसके अत्यविक प्रचार का बहुत कुछ 
इसकी कोमल कान्त पदावली के साथ ही इसकी संगीतात्मकता 
को भी है। पदावली म॒क्तक रचना है। छोटे-छोटे पदों में झृगार 
की सूह्मतम भावना का वर्णन है। संयोग झ्टगार वर्णन के साथ ही 
विप्रलम्म श्वगार का भी विद्यापति ने सुन्दर सरस ओर श्रेष्ठ बणेन 
किया है । विग्रलम्भ श्रृद्धार में प्रय का वियोग, उसकी निमंमता, पर- 
नारी-प्रेम तथा उपालम्म आदि विग्रलम्भ श्र गार के सभी तत्व मिलते 
। इन्हीं विप्रत्ृम्भ शआगार विषयक पदों में कुछ ऐसे पद भी 
उपलब्ध हैं जो भश्रमरगीत परम्परा के दृष्टिकोश से विचारणीय हैं। 
ये पद निम्नलिखित हैं । 


कत" दिन माधव रहब मधुर पुर दछ्यचव विहि बाम। 
दिवस लिखो लिखि नखा खो आयनु विछुरत गोगुल नाम ॥ 


हरि हरि काह कहब सस्वबाद | 

सुमारि सुमरि नेह खिन मेला मोर देह, जिवनक अब कोन साथ ॥ 

पूरव पियारि नारे हम अछून अब दरसन हु संदेहा 

अमर भ्रमरी भ्रमि सबहु कुसुम रमि, नहिं तजे कमलनि नेह ॥ 

आस निगढड़ करे, जिउ कत राखब अबदि जे करत परान। 

विद्यापति कह आस हीन नह अउब सो कर कान ॥३े८॥ 
१०-पू० १३४ पद ३5 मंथिल कोकिल विद्यापति --बाबू ब्रजनन्दन सहाब 
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ऊधव !' कब हम सो ब्रज जाइब । 

कब प्रिय छवलि सरमि स्यामलि तेइ सखन स दूध दुह्दाइब ॥ 
कब श्रीदामा सुबल प्रिय मित मिलि कानन धेनु चराइब। 
कब जमुना तिर नीप तरूु तर मोहन बेनु बजाइब। 
कब वृषभानु किशोरि गोरि सों कु'जहि रास रचाइब ॥ 
कब लल्लितांदि सखी सुन्दरि कहं सादर अंक लगाइब। 
विद्यापति कह अइसन सुभ दिन राइक मान सनाइब ॥६८॥ 


प्रेम' अंकुर जात आत मेल न मेल जुब२ल पलाशा। 

प्रतिपद चाँद उदय जेसे भामिनी सुख लव में गेल निराशा ॥१॥ 
सखि हे अब मोहे निठुर मधाई अवधि रहल बिसरा 
के जाने चांद चक्रोरिशी बंचच माधव मधुप सुजान॥ 
अनुभवि कानु पिरीति अनुमामिये विधटित विहि निरभान। 
पाप पराण आन नहिं जानत काइन काहन करि भूनर । 
विद्यापति कह निकरुण माधव गोविन्ददरास रस पूर ॥८॥ 


इन पदों में कृष्ण के प्रति उपालम्भ, उनको मधुप तुल्य मानना 
तथा कष्णु का उद्धव से अपने त्रज स्मृति विष्यक उद्गारों की 
व्यंजना है। इन पदों के अतिरिक्त कुछ पद ऐसे भी हैं जिनमें कुब्जा 
के प्रम तथा गोपियों के स्नेह त्याग का भी उल्लेख किया गया है । 


मोहनः मधुपुर बास (हे सखि ) हमहूँ जा एब तनि पास। 
रख लन्हि कुबजाक नेह ( हे सखि ) तेजलन्हि हमरो सनेह ॥ 


विद्यापति की पदावली में इन स्फुट संकेतों के अतिरिक्त 

गोपी उद्धव सम्बन्धी क्रानुसार कथागत वशान नहीं मिलता है। 
प्रथम तो मुक्तक रचना होने के कारण कथानक का पूर् विकास 
कठिन नहीं तो असस्भव तो अवश्य ही है। फिर विद्यापति राजा- 
श्रय में रहने वाले एक उच्च कोटि के शूगारिक कवि थे जिन्होंने 
संयोग झगार को ही विशेष रूप से अपने काव्य का विषय बनाया 
था जिसका सम्बन्ध राधा ऋष्ण से न होकर साधारण नायक नायिका 
से ही था यद्यपि राधा हक्ृष्णशब्दों का प्रयोग मिलता है। संयोग 
१-१० १६३ पद ६८ वही 
२--४० ३३५ पद ६७०--विद्यापति-नगेन्द्रनाथ शुप्त, इंडियन प्रेस १६१० 
३--६४० २४० पद १० विद्यापति--जनादेन मित्र सं० १६८९६ 
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श्'गार के अनुकूल वातावरण तथा परिस्थिति होने के कारण विप्र- 
लम्भ &'गार की रचनाएँ अपेक्षाकृत न्‍्यून हैं। विद्यापति राधा 
कृष्ण के भक्त न थे अतः उनके काव्य सें उनका महत्वपूर्ण स्थान 
भी नहीं हे किन्तु विद्यापति के सामने कृष्ण चरित का बृहत्‌ ग्रन्थ 
भागवत था ही अतः इस विषय पर भी कुछ पद लिखने का लोभ 
सम्भवतः वे संवरण न कर सके होंगे। अथवा प्रतिभा सम्पन कवि 
की लेखनी सभी विषयों को अपनाने की चेष्टा करती जान पढ़ती हे । 
किन्तु यह स्पष्ट है कि भागवतकार के सददश क्ृष्ण-चरित्र वर्णन 
विद्यापति का उद्दे्य नथा अतः भागवत के श्रमरगीत सम्बन्धी 
अंश से विशेष आधारभूत कथा न लेकर इन्होंने स्व॒तन्त्र रूप से पद 
रचना की है। विद्यापति ने मथुरा वासी कृष्ण के प्रति विरह वणेन 
प्रस्तुत किया है। इस विरह का सम्बन्ध रास लीला के मध्य अदृश्य 
होने वाले ऋष्ण के प्रति न होकर मथुरा जाकर कुब्जा प्रणयी कृष्ण 
के प्रति हे । 


विद्यापति ने कृष्ण के हृदय के कोमल पक्ष का भी उद्घाटन 
किया है। जननी जन्मभूमि से दूर मथुरा के भव्य नगर में भी 
कृष्ण को ब्रज के गाँव, ग्वाल, गो तथा गं।पियों की याद सताती है 
ओर वे अपने प्रिय सखा उद्धव से कहते हैं कि वे कब ब्रज जाकर 
अपनी श्रिय गोओं को सखाओं के साथ दुहेंगे, कब वे अपने ग्वाल 
मित्रों के साथ बन में वंशी बजावबेंगे, कब ललितादि सखियों को 
ह्न्द्य ३ लगावेंगे ओर कब वृषभानु किशोरी के साथ कु'जों में रास 
रचावेंगे। 


उद्धव सम्बन्धी एक द्वी पद प्राप्त हे.। दो सकता है कि विद्या- 
पति ने इस विषय पर ओर भी पद रचे हों जो इस समय अ्प्राप्य 
हैं। बिरद व्यंजनापूर्ण कुछ ऐसे पद विद्यापति पदावली में अवश्य 
मिलते है जिनकी तुलना में सूरदास के पद रखे जा सकते हैं। 
किन्तु जब तक इस विषय पर अधिक पद्‌ न मिल जायें इन्हें प्रत्यक्ष 
रूप से भ्रमरगीत परम्परा के अन्तगत नहीं रखा जा सकता है | 


अ्रमरगीत के अन्य पक्ष-ज्ञान चर्चा, निरा 
प्रसंग की पिद्यापति ने पूणेतः छोड़ दिया है। निगु ण सगुण का 
नीरस तर्था शुष्क विवाद सरस विद्योपति-कों- अपनी और आक्रष्ठ 
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करने में पूणतः असफल रहा है। किन्तु काव्य में कृष्ण के सांथ 
कुब्जा प्रशय की भावना तथा कृष्ण के मधुप स्वरूप के साथ ही उनके 
अलोकिक रूप का छाड़कर अधिक मानव रूप को स्थापना विद्यापति 
की अपनी मोलिकता है । वे ब्रह्म न होकर साधारण मानव है जिनमझ्रे 
हृदय में जननी जन्मभूमि तथा प्रिय सहचर और सम्बन्धियों से मिलने 
की व्याकुलता है। वे हमारे ही सहृश इसी लोक के मानव बन विरह 
तथा पीड़ा का अनुभव करते दिखाई पढ़ते हैं। 


जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है विद्यापति में श्रमरगीत का 
(संकेत मिलता हैं। भ्रमरगीत विषयक जो पद प्राप्त हें उनमें अ्रमर- 
गीत के उपकरण तो मिलते है किन्तु वह इतना कम है-कि केवल 
उसी के आधार पर जब तक कि उनके ओर पद न मिल जाएँ उन्हें 
इस परम्परा का पहला कवि मान लेना अतिशयोक्तिपू्ण ही होगा, 
विद्यापति की भ्रमरगीत सम्बन्धी रचना केवल नाम मात्र ही नहीं 
है बल्कि उसका रूप भी अविकसित ही है । अतएव जहाँ तक हिन्दी 
का सम्बन्ध है विद्यापति को अ्रमरभीत परम्परा का सूत्रपात करने 
वाले प्रथम कवि के रूप में नहीं स्वीकार किया जा सकता। अ्रमर- 
गीत काव्य को एक सुदृढ़ परम्परा का रूप देने का श्रेय कवि सूरदास 
को द्वी दिया जा सकता है । 


ततोय श्रध्याय 


हिंदी काव्य में श्रमरगीत॑-परस्परा का 
क्रमिक विकास 
एवं 
उपलब्ध सामग्री 


रदासं 
फ भ्रमरगीत प्रसंग को सर्वप्रथम विकसित एवं विस्तृत रूप से 
साहित्य में लाने का अय सूरदास को है। सूरदास का जन्म सम्बत सूरदास को है। सूरदास का जन्म सम्वत्‌ 
१एशश को दिल्‍ली के निकटवर्ती सीही नामक ग्राम के एक द्रिद्र 
परिवार में हुआ था। ये सारस्वत ब्राह्मण थे और बचपन से ही 
विरक्त हो गए थे। हरिराय जी के भाव प्रकाश” तथा डा० दीनदयाल 
गुप्त जी के अनुसार इनकी जाति सारस्वत_ ति सारस्व॒त ब्राह्मण ही है। 
बल्‍्लमाचाय के शिष्यत्व प्रहण करने के पूव ही सूरदास काव्य रचना 
करते और विनय के पद रचा करते थे। कृष्ण लीला सम्बन्धी पद 
पुष्टि मागे में दीक्षित होने के पश्चात्‌ ही रचे गये हैं। सूरदास की 
रचनाओं के विषय में विद्वानों में मतभेद हे। डा० ब्रजेश्वर वर्मा 
बे सागर को ही अष्टछापी सूरदास की प्रामाणिक रचना मानते 
हैं किन्तु अधिकांश विद्वानों का कुकाव साहित्य लहरी, सूर सारावली 
तथा सूर सागर तीनों को ही प्रामाशिक मानने की ओर रहा है| डा० 
दीनदयाल गुप्त तीनों ही रचनाओं को प्रामाणिक मानते हैं। इनका 
रचना काल लगभग संवत्‌ १५५४ से अन्तिम समय तक माना गया 
है। राजनेतिक दृष्टि से ये अकबर के समकालीन है| सूरदास की 
मृत्यु के सम्बन्ध में भी मतभेद हे किन्तु इतना निश्चित है कि स्वामी 
विट्ठलनाथ जी की रझृत्यु के पूष ही सूरदास का स्वगंवास हो गया 
था। स्वामी न ति वन संवत्‌ १६४२ मानी गई हे | 
भश्रमरगीत प्रसंग सूर सारावली तथा सूरसागर में उपलब्ध है| 
बेंक्टेश्वर प्रेस से प्रकाशित सूरसागर तथा नवल किशोर प्रेस से 
प्रकाशित सूरसागर राग कल्पद्रम के प्रारम्भ में सूर सारावली 


वि 


जुड़ी हुई हे। बेंक्टेश्वर प्रेस के संम्करण में छंद संख्या दी गई है 
किन्तु सूरसागर राग कल्पद्र म में छन्द संख्या अंकित नहीं हे। 
यह रचना ६१ प्रंष्ठों में है। श्रमरगीत प्रसंग का वर्णन रुप से 
३० प्रष्ठ पर ४४ छन्दों में किया गया है। यह एक संक्षिप्त रचना है 
जिसमें प्रधानतः श्रीमद्भागवत्त तथा गोण रूप से सूरसागर की 
कथा का सारांश सरसी तथा सार छन्‍्दों मे दिया गया है। परन्तु 
इसमें श्रीमद्भागवत अथवा सूरसागर के अनुसार द्वादश स्कन्धों का 
विभाजन क्रम नहीं हे । सूर सारावली में कृष्ण जीवन के उस सरस 
५ 


[ श्र ] 


प्रसंग को भी स्थान मिला है जिसका सम्बन्ध कृष्ण तथा गोपियों की 
विरहानुभूति तथा उद्धव के ज्ञान-गवे-खण्डन से है। सूर सारावली 
का कथानक यद्यपि श्रीमदूभागवत पर आधारित है तथापि उद्धव को 
ब्रज भेजने का कारण भिन्न है। श्रीमद्भागवत में कृष्ण भक्तवत्सलता 
बश गोपियों पर अनुग्रह करने के लिए उद्धव को त्रज भेजते हैं। 
सारावली में त्रजवासियों के प्रेम-दशेन तथा उनके दशन से अभय पद 
प्राप्त करने के निमित्त दी उद्धव का श्रजागस होता है । कृष्ण कहते हैं।-- 


“पमोकूँ लाड़ लड़ायो उन जो कह लगि करों बढ़ाई | 
सुनि ऊधो तुम समुमत नाहिन अब देखोगे जाई ॥ 
बेग जाव ब्रजमों आज्ञा ते त्रज बासिन सुख देहो। 
चरण रेशु शिर घरि गोपिन की तुमहुँ अभय पद लेहो ॥”* 


गुरू गृह से लोटने पर ऋष्ण को त्रजवासियों की सुध आती 
ओर वे उद्धव को एकान्त में बुलाकर त्रज भेजते हैं। उद्धव के द्वारा 
| ग्ोषियों को मानसिक ध्यान करने का संदेश मौखिक तथा पत्र रूप में” 
भेजा ग़या-है। नन्‍द यशोदा तथा गायों और गोए के लिए भी संदेश 
भेजना कृष्ण भूले नहीं हैं। उद्धब को अपने ही, वर्खाभूषणों से 
मा कर अपने ही रथ पर ब्रज भेजते हैं। “नन्द यशोदा द्वारा 
चेत सत्कार, भोजन शयन आदि के पश्चात्‌ श्रमरगीत प्रसंग का 
संक्षिप्त वणेन है। तदनन्तर उद्धव गोपियों की भक्ति की सराहना कर. 
उनसे चरण रेणु माँगते हैं। मथुरा लौटकर उद्धव गोपियों की प्रीति 
की प्रशंसा करते हैं तथा कृष्ण अपने त्रजवास का स्मरण करते है। 
इस प्रकार इस छीटी सी रचना में भी सूरदास कृष्ण जीवन के उस 
मधुर प्रसंग को लाना भूले नहीं जिसका सम्बन्ध गोपियों की कोमल- 
त॑म भावनाओं से हे। यद्यपि काव्य की दृष्टि से यह साधारण 
रचना हे । 


'सूरसागर सूरदास की स्वश्रेष्ट रचना है। अभी तक इसके कई 
संस्करण हो चुके हैं। नागरी प्रचारिणी सभा, काशी से प्रकाशित 
संवत्‌ २००७ का संस्करण सर्वाधिक प्रामाणिक तथा मान्य सममा 
जाता है। सूरसागर के लगभग पाँच सहस््र पद उपलब्ध हैं जिनका 
विभाजन श्रीमद्भागवत के द्वादश स्कंधों के आधार पर हुआ है। 


१--सूरसागर साराव॑ली--सूरसागर राग्र- कल्पदुम नवल किशोर प्रेस, 
६8२ र० । 


[ थरे ] 


श्रीमद्‌भागवत के अनुसार द्वादश स्कंध होने पर भी सूरसागर श्रीमद- 
भागवत का पद्ममय अनुवाद मात्र नहीं है। श्रीमदूभागवत और 
सूरसायर के प्रत्येक स्कंध को देखने से दोनों की पद संख्या में महान 
अन्तर दिखाई पड़ता है। सूरसागर के प्रथम तथा नवम्‌ स्कंधों की 
पद संख्या क्रशः दो सौ उन्नीस ओर एक सी बहत्तर हे जबकि दशम 
स्कंध को छोड़कर अन्य स्कंधों की सम्मिलित पद संख्या लगभग सवा 
सी है। श्रीमद्भागवत के स्कंधों के अध्यायों में इतनी भिन्नवा नहीं _ 
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हे यद्यपि दशम स्कंध सब कवर क आहत अप पर अध्याय संख्या अपेक्षाकृत अधिक है। इस _ 
पेन कु गर-के-इस-बृहत्‌ कलेवर का प्रमुख अंग दशम स्कंध ड्री” 
यही सूरसागर की आत्मा है। दशम स्कथ में लगभग साढ़े 
चार सहस्र पद हैं जो अपनी अभिव्यंजना में अद्वितीय हैं। दशम 
स्कंध पूर्वाद्ध का सम्बन्ध जिससें लगभग ४,१६० पद हैं; कृष्ण के 
बाल तथा किशोर रूप से है। दशम स्कंध उत्तराद्ध द्वारिकावासी 
महाराज श्रीक्रष्ण से सम्बन्धित है। संभवतः यही कारण है कि गोपाल_ 
क्रष्ण के सखा सुरदास का हृदय गोकुल की कु'जों, यमुना के पुलिन 
तथा मुरली के मधुर नाढ के सम्मुख द्वारिकाधीश के महान ऐश्वर्य | 
वणोन में नहीं रमा | ऐश्वय तथा बैभव की खाई मित्रता के पावन प्रदेश 
में बाधक बन जाती है। फलस्वरूप जहाँ दशम रकंध पूर्वाद्ध में चार 
सहसखत्र से भी अधिक पद हैं. वहाँ उत्तराद्र में केवल डेढ़ सौ के ही 
लगभग पद मिलते हैं । 
सूरदास ने कृष्ण-जीवन के केवल _दो आंशों--बाल तथरट 
किशोर- को ही अपने काव्य का विषय बनाया है - को ही अपने काव्य का विषय बनाया है। सूरदास के बाल 
वर्णन के कारण ही साहित्य में एक नवीन रस-वात्सल्य का ग्रादुर्भाव 
हुआ | सूरदास का बाल वर्णन अनुपम है--सवश्रेष्ठ है। बालमनो- 
०2 की सूक्ष्मताओं को व्यंजित करने में सूरदास अद्वितीय हैं। 
सी प्रकार आऋगार के चेत्रों में मी वे अतुलनीय हैं। आर गार के दोनों 
रूपों संयोग तथा विप्रत्नम्भ का सुन्दर चित्रण दशम स्कंघ में मित्रता 
है । कऋष्ण जन्म से आनन्दित. उनकी मनोरम सुखद क्रीढ़ाओं से 
उल्लसित त्रजवासियों का हषे अधिक समय तक स्थायी न रह सका | 
हथ के बाद विषाद, सुख के पश्चात्‌ दुख और मिलन के अन्तर वियोग 
का क्रूर चक्र उनकी अमिट भाग्य लिपि बनकर उपस्थित हुआ | अक्रर 
के अवांछनोय ब्रजागमन से ही विरह की काल्ली घटायें उमड़ घुमड़ 
कर ब्रज पर घिर आई' जिससे फिर कसी त्रजाकाश का अजेन्दु अप्रन्नी 





[ शेह्ट | 


शोौतल स्निग्ध ज्योत्स्ना से त्रजवासियों के विरह तप्त हृदय को शीतल 
न कर सका | अक्र र आगमन के साथ ही ब्रज में विरह व्यथा व्याप्त 
हो गई | भविष्य की अदृश्य अमंगलमय कल्पना ने उनके हृदय में 
संदेह ओर चिता का बीज बो दिया । जब तक नन्‍्द मथुरा से लोटकर 
नहीं आते, माता यशोदा, श्रेम मग्ना राधा तथा गोपियों को एक 
आशा थी यद्यपि वे क्रर तथा कुटिल कंस की प्रबंचनाओं के प्रति 
भयभीत थीं किन्तु इसका तो उन्हें स्वप्न में भी ध्यान न था कि कंस 
बध कर कृष्ण मथुरा के राजा हो जायेंगे तब ब्रज के कुज, यमुना का 
पुनीत पुलिन, शरद चन्द्रिका की रास क्रीड़ा, नन्द-यशोंदा की मंमता, 
तथा गोपियों का स्नेह कुछ भी उन्हें पुन लोटने के लिए आदक्ृष्ट न 
कर सकेगा। परन्तु जब कंस बध के पश्चात्‌ तन्नजवासी अकेले ही 

द व गोपों को आते देखते हैं तो उनका घेये छूट जाता है। वे इस 
अनहोनी घटना से ब्यथित हो उठते हैं। माँ पुत्र के वियोग से विकल 
हो रो उठती हैँ | अभी तक आशा का ज्षीण तंतु उन्हें जीवित रखे 
था, किन्तु अब कौन सी आशा से उनके प्राण रुके हुये है इस रहस्य 
को समभने में सबेथा असमथ थे केवल रोकर ही अपनी दर गाथा 
कहती हैँ | गोपियाँ भी पुनः मिलन की मधुर आशा को अप्रत्याशित 
रूप से छिन्‍्न-भिन्‍न रे देख व्याकुल हो गइई। कहाँ शरद पूरिमा 
का सुखद रास, मुरली को सुमधुर स्वर लहरी ओर कहाँ अनन्त 
कालीन वियोग ।मन्द को गोप सहित अकेले आते देख अवधि रूपी 
आशा का तार भी दृट गया। सूरसागर में यशोदा तथा गोपियों का 
यह विरह वणन नन्द ब्रजागमन के ३१२८ वें पद से आरम्भ होता है । 
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काव्य नहीं कर सकतो। त्रज विरह वशोन के पश्चात ही भ्रमरगीत 
की वह कथा जो श्रीमदूभागवत के दशम स्कंध के ४६ वें तथा ४७ वें 
अध्यायों में ब्शित है लगभग साढ़े सात सौ पदों में कही गई है। 
भागवतकार सूरदास के सदृश्य भावुक न थे। अतः उन्होंने अमर- 
गीत प्रसंग का संकेत मात्र कर दिया है। भश्रमरगीत प्रसंग को इतना 
व्यापक तथा विशद स्वरूप देने का श्रेय सूरदास को ही मिला । 
सुरसागर के मुक्तक काव्य होने के कारण इसमें कथा का कोई 
क्रम नहीं मिलवा। यद्यपि एक्र.ह्ी प्रसंग प्र: अनेक पद मिलते . है 


[ बुंड | 


तथापि प्रत्येक पद अपने में पूर्ण तथा स्वतन्त्र है। यशोदा“नन्‍्द-विलाप, 
ब्रज-दशा, गोपी-विरह, संदेश आदि से सम्बन्धित पद बराबर मिल 
गये है । विषय के विचार से विरह सम्बन्धी समस्त पद निम्नलिखित 
शीषेक तथा उपशीषेक के अन्तगत रखे जा सकते हैं-- 


५ एक शा. फ. 
१- उद्धव के त्रजागमन के पूबं के पद जिनके अन्तगंत 
निम्न विषय सम्बन्धी पद उपलब्ध है। 


(6) यशोदा बिरद तथा संदेश । 

(ख) गोपी विरह 

(ग) ब्रज दशा 

(घ) गोप गऊआ से सम्बन्धित पद | 


२--उद्धव त्रजागमन सम्बन्धी पद । इसमे उद्धव के ब्रजागभन 
से मधुरा श्रत्यागमन तक के पद सम्मिलित है-- 


क--उद्धव के त्रज भेजने का कारण तथा कृष्ण संकेत | 
ख--जउद्ध व ब्रज यात्रा 

ग--उद्धव यशोदा वार्तालाप 

घ--उद्धव गोपी संवाद 

डः--अ्रमरगीत 

च--उद्धव मथुरा गमन 

छ-- उद्धव ऋष्ण संवाद 


आंचाय रामचन्द्र शुक्ल ने सूर के विरह वर्शन के समस्त पदों 
को अ्रमरगीत के अन्तगेत मान कर अभ्रमरगीत सार के सम्पादन में 
उनमें से कुछ का संग्रह किया है। सुरदास ने तीन श्रमरगीत लिखे 
हैं। एक तो विस्तृत पदमय अ्रमरगीब है जो कि विप्रलम्भ श्र'गार 
की सर्वश्रेष्ठ रचना है। इसमें श्रीमद्भागवत-वर्णित शत्येक प्रसंग 
पर पद्‌ मिलते हैं तथा अपनी रुचि के अनुसार सूरदास ने मौलिक' 
परिवतन भी कर दिया है। उद्धव के त्रज भेजने का कारण सूरदास ने 
भागबतकार की अपेक्षा अन्य ही दिया है जो उनकी मौलिक सूझ 
है। गोपियों की सगुण भक्ति की महत्ता तथा उद्धव का पूर्ण भक्त बन 
कर लौटने का व्शन भी भागवत से भिन्‍न ही है। सूरसागर में 
निगु ण॒ सगुण विचारधारा को भी विशेष स्थान प्राप्त हे जब कि 
भागवत में गोपियाँ निगु ण॒ निराकार ब्रह्म के प्रतिकूल किसी भी 


ह# ६ ।॥ 


प्रकार का तक नहीं करतीं |$ुज्जा को लेकर हास्य तथा व्यंग्य कौ भौ 
सृष्टि की गई है। श्रीमद्भागवत में कुब्जा का इस रूप में कहीं भी 
बणन नहीं मिलता है। इस प्रथम अमरगीत में अत्यधिक विस्तार 
तथा व्यापकता है। कीतेन के निमित्त रच जाने के कारण एक ही 
विचार का कई पदों में उल्लेख मिलता है। यद्यपि इससे सूर की 
प्रतिभा पर कोई आधात नहीं पहुँचता । 


इस विस्तृत अ्रमरगीत के अतिरिक्त सुरदास न दा संक्षिप्त 
अ्रमरगीतों की भी रचना की है ।* प्रथम श्रमरगीत की कथा दो बड़े 
पढ़ों में दी गई है। भश्रभरगीत का प्रारम्भ उद्धव के ब्रज प्रवेश से 
होता है। कथा का यह अंश श्रीमदूभागवत के अनुसार ही है। अ्रथम 
पद में उद्धव त्रजागमन, गोपी आशा निराशा तथा कुब्जा पर व्यंग्य 
ओर कृष्ण पुनर्मिलन की आशा का वरणुन है। ह्वितीय पद में उद्धव 
ज्ञान चर्चा तथा उद्धव गोपी संवाद, उद्धव के भक्त बनने का वन 
हें । मा पंक्तियों में श्रमरगीत सुनने सुनाने का महत्व कहा 
गया दे । 


इस संक्षिप्त भ्रमरगीत में उद्धव के पूब त्रज दशा तथा उद्धव 
मथुरा गमन प्रसंग का पूर्णतः छोड़ दिया गया है। निगु ण ब्रह्म चर्चा 
का इसमें मुख्य स्थान है। उद्धव अन्त में गोपियो को अपना गुरु 
मान लेते हैं। इसमें प्रबन्धात्मकता भी मित्ती है । 


द्वितीय* श्रमरगीत सचर पंक्तियों के एक बड़े पद रूप में 
प्राप्त है। यह भ्रमरगीत प्रबन्धात्मक है ओर इसमें एक ही छन्द का 
प्रयोग हुआ है । कथानक की दृष्टि से प्रथम संक्षिप्त भ्रमरगीत से 
इसभ कुछ अन्तर है। इसका आरम्भ उद्धव उपदेश से हुआ दे । 
गोषियों के आचार व्यव॒द्यार में भी भिन्‍नता है। वे अधिक व्यवहार 
कुशेल &। उद्ध है। उद्धव के संकोच (प्रेम भक्ति देखकर) का, पाती संदेश 
तथा ज्ञान चर्चा का इसमें भी उल्लेख हे। कुछ दिन ब्रज में रह कर 
प्रेम मग्न उद्धव के कृष्ण के पास जाने का वर्णन हे जहाँ कृष्ण अपने - 
प्रेमपूर्ण व्यवद्दार से उनको शान्त करते हैं। 
१ सूरसागर-पद ४०९३, ४७११, ४०६४, ४७१२ 
ना» प्रा० स० संस्करण सं७ २००७ 
२ पद ४०६५, ४७१: 
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प्रथम तथा द्वितीय भ्रमरगीतों सें समानता की अपेक्षा विभि- 
न्‍्मता अधिक है। द्वितीय श्रमरगीत की कथा प्रारम्भ में अधिक 
संक्षिप्त है और अन्त में विस्तृत होती गई है। उद्धव के मथुरागमन 
तक का वर्णन किया गया है । 


प्रथम भ्रमरगीत में विस्तार आरम्भ से ही मिलता है । इसमें 
व्यंग्य तथा उपालम्भ का संक्षिप्त वणन है किन्तु द्वितीय में क्षणिक 
उपहास तथा अन्तिम पंक्ति सें सरस व्यंग्य की एक मकत्ञक मात्र मिलती 
है। भ्रमर आगमन का दोनों में ही उल्लेख नहीं है। 'अलि” तथा 
भधुप' शब्दों का प्रयोग अवश्य मिलता हे । 


द्वितीय श्रमरगीत की गोपियों के व्यवहार पर भागवत का कुछ 
प्रभाव दिखाई पड़ता है। वस्तुतः दोनों ही भ्रमरगीतों सें सूर की 
अपनी प्रतिभा तथा कल्पना का विशेष स्थान है। इन श्रमरगीतों के 
द्वारा सूरदास ने परवर्ती श्रमरगीत काव्य को अत्यधिक प्रभावित 
किया है । 
परमानन्ददास 

अप्ट छाप के कवियों में सूरदास के पश्चात्‌ परमानन्ददास कॉ 
रजना बाहुल्य एवं काव्य सोष्ठव की दृष्टि से महत्वपूण स्थान है। 
परमानन्ददास ने कृष्ण-भक्ति के बहुत से पद बनाए। गोस्वामी 
विद्वलनाथ जी के अनुसार सूरदास ओर परमानन्द दास दो ही 
सागर? हूँ। किन्तु साहित्य जगत में परमानन्द दास सागर के 
अग्रकाशित होने के कारण काव्य रसिक एवं जन समाज इनके काव्या- 
स्वादन से सवंथा वंचित ही रहे है। डा० दीनदयाल गुप्त ने अष्ट 
छाप परिचय में“ परमानन्द दास के जीवन एवं काव्य पर विंशेष 
प्रकाश डाला है। कांकरोली में परमानन्दर सागर की प्रति है। वहाँ 
से शीघ्र ही यह रचना प्रकाशित होने वाली है । 


परसानन्द दास का जन्म संवत्‌ १४४० में कन्नौज जिला 
फ़रु खाबाद के एक कान्यकुब्ज परिवार में हुआ था। परमानन्द दास 
के माता पिता निधन थे किन्तु परसानन्द को धन का तनिक भी मोह 
,न था। वे बचपन स ही विरक्त अबृूत्ति के थे। उनका समय प्रायः 
भजन कीतन में व्यतीत होता था। पुष्टि माग सें दीक्षित होने के 
पूब ये स्वामी कहलाते थे ओर शिष्य भी बनाते थे। संबत्‌ १४७६ 
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२६ बप की अवस्था में य पुष्टि माग में दीक्षित हुए । तव वल्लभा- 
चार्य ने इन्हें गोंबद्ध न नाथ जी के समक्ष कीतेन का काये सौंपा 
जिस व जीवन पयेन्त करते रहे । संवत्‌ १६४० के लगभग इनका 
गालाकवास हो गया | 
परमानन्द दास के पढों में श्रमरगीत सम्बन्धी अनक पद हैं। 

डाक्टर दीनदयाल गुप्त एवं सुश्री सरला शुक्ल न अपनी रचनाओं में 
इन्हें उद्धृत किया हे 
तुलसीदास 

गास्वामी तुलसीदास हिन्दी साहित्य में राम-भक्त कबि के 
रूप में ही प्रसिद्ध हे ओर वे थे भी राम भक्‍त किन्तु श्रीकृष्ण की 
पावन लीला का वर्णन कर उन्होंने अपनी धार्मिक समन्वय की 
भावना का एक ठोस स्वरूप प्रदान किया। गोस्वामी तुलसीदास की_ 
श्रीकृष्ण गीठाबली में ऋष्ण चरित्र का बेन है। श्रीकृष्ण गीतावली 
का सम्पांदन पंडित वामदेव शर्मी ने किया है। संबत्‌ २००४ में (सन्‌ 
१६४७) में रामनारायण लाल के यहाँ से इसका दूसरा संस्करण 
प्रकाशित हुआ है। इस रचना में ब्रज भाषा के ६१ पद हैं। ये पद 
समय-समय पर लिखे ज्ञात होते है। रचना प्रकाशित हो चुकी है। 
रचना में पद-क्रम के अनुसार कथा का एक सूकुम सूत्र दिखाई पड़ता 
है | क्ष्ण-जीवन की विभिन्न लीलाओं के साथ ही भअ्रमरगीत प्रसंग 
पर भी कुछ पद रच गये हैं। २४ वें पद सही गापी विरह वशणेन 
प्रारम्भ हो जाता है। उद्धव का वर्णन ३३ वें पद से प्राप्त होता है। 
यह प्रसंग संक्षिप्त रूप से अपनाया गया है। उद्धव का दशेन गोपियों 
से वार्तालाप करते हुए होता है। उद्धव आगमन कारण, आगमन, 
उद्धव मथुरा गसन आदि प्रसंग छोड़ दिये गए हैं। गापियाँ ही आदि 
से अन्त तक बोलती हैं। उद्धव के संदेश की असफलता का संकेत 
मात्र पद्‌ ४६ में मिलता है जिसके उपरान्त यह प्रसंग समाप्त हो 
जाता है। विषय से सम्बन्धित लगभग २६ पद हैं जो विभिन्न राग 
रागनियों में विभक्त हैं | 
नत्द्दास 

सूरदास के पश्चात्‌ नन्द का स्थान महत्वपूण है। नन्ददास 
के जीवन-चरित्र के विषय में बड़ा मतसेंद है। नन्‍्ददास के निवास 
स्थान के विषय में भक्तमाल में रामपुर गाँव का वर्णन है तो दो सौ 
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वैष्णवन की वार्ता में उन्हें पूष देश का निवासी कहा गया है। 
डा० दीनदयाल गुप्त का बिचार है कि वे गोकुल मथुरा के पूव रामपुर 
ग्राम के रहने वाले थे। इनकी जाति का प्रश्न भी विवादास्पद है । 
भक्तमाल के अनुसार ये सुकुल हैं किन्तु दो सो वेष्णवन की वार्ता? में 
इन्हें सनाउ्य और 'मूल गोसाईं' चरित? में कान्यकुब्ज माना गया है। 
अनुश्रति के अनुसार ये तुलसीदास के भाई माने जाते हैं । 


नन्‍्ददास की निश्चित जन्म तिथि भी प्राप्त नहीं है। जन्म के 
विषय में बिद्वानों ने अनुमान से काम लिया है। डा० दीनदयाल 
गुप्त इनका जन्म संवत्‌ १५६० वि० मानते हैं। उनके विचार से 
नन्‍्ददास के शरणागति! का समय संवत्‌ १६१७ है। नन्द॒दास की 
रसिकता तथा लौकिक प्रेम का उल्लेख अनेक स्थानों पर मिलता है। 
यह सांसारिक प्रेम ही उन्हें ऋष्ण-भमक्ति की ओर उन्मुख कराने का 
मूल कारण था। इस मत की पुष्टि में डा० दीनदयाल जी भी एक 
स्थान पर लिखते हैं, “कवि नन्ददास के जीवन के अनुभवों में यह 
एक ऐसी घटना थी जिसने उनकी कवित्व शक्ति को परिपक्व किया। 
उनके वन को सूक्म और उनकी अन्त दृष्टि को तीदुण बानया! 
कवि ने इस रूपवती ज्षत्राणी के दशेन ओर चिन्तन में सौन्दर्य देखा. 
प्रेम की भावना को आंका था, वासना को तोला था, विरहातुरता 
समभी थी, सम्मिलन की सुखद कल्पना की थी और अन्त में उसने 
संसार में लिप्त मनुष्य के हृदय की विकलता को समझता था |? इन्होंने 
बललभाचाय के पुत्र श्री विहलनाथ से दीक्षा ली थी। नन्ददास 
संस्कृत के अच्छे विद्वान थे। उन्हें भाषा से विशेष अनुराग था। 
वललभ सम्प्रदाय में दीक्षित होने के उपरान्त उनकी एक निश्चित 
दिनचर्या बन गई थी। उनका समस्त जीवन गोकुल तथा गोवधेन 
पर स्थित ऋष्ण मूर्तियों के दशन, सेवा तथा भजन कीतन में ही 
व्यतीत होता था। इसी समय उन्होंने अनेक भ्रन्थों की रचना की । 
संवत १६३४-में इनका स्वगंवास हो गया । 

लन्ददास की रचनाओं में 'भंवरगीतः नाम की एक सुन्दर 
रचना मिलती है। भंवरगीत इस परम्परा की एक सुदृढ़ कड़ी है। 
इसका प्रारम्भ सूरदास के द्वितीय संक्षिप्त भ्रमरगीत के अनुसार हुआ 
है किन्तु इसका विकास नन्ददास ने अपनो प्रतिसानुसार दी किया 


१०-४० २५८ प्रष्ठ छाप ओर बल्लभ सम्प्रदाय संवत्‌ २००४ 
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है। इस भंवरगीत का अनेक विद्वानों ने सम्पादन किया है। भंवर 
गीत तथा रास पंचाध्यायी का संकलन साथ-साथ भी प्राप्र हैं । 


नन्‍्ददास कृत भंवरगीत प्रामाणिक रचना मानी जाती है। 
भंवर गीत नाम की एक अन्य रचना जनसमुकुन्द छाप को नागरी 
प्रचारिणी सभा मेंग्राप्त हुई है। यह सम्पूण रचना वही है जा 
नन्द॒दास कृत मानी जाती है। इसका उल्लेख ब्रजरत्नदा न न लखदास 
प्रन्थावली काशी नागरी प्रचारिणी के पाठान्वर में किया है। उमाशंकर 
शुक्ल ने भी स्व सम्पादित नन्ददास श्रन्थावली में जनमुकुन्द छाप 
की कई प्रतियों का प्रयोग किया है किन्तु रचना को नम्ददास कृत ही 
माना है। डा० दीनदयाल गुप्त ने अपनी रचना “अपष्ट छाप ओर 
बल्लभ सम्प्रदाय! में इस संदेह का निराकरण किया है किन्तु संबत 
२००४-२००५ की अप्रकाशित खोज रिपोर्ट सें यह शंका पुनः विशेष 
रूप से उठाई गई है। इस अग्रकाशित खोज रिपोट में श्री जुआल जी 
का एक लेख है जिसके अनुसार नन्ददास के नाम से प्रसिद्ध 'भंवर 
गीत” नामक रचना उनकी न होकर जनमुकुन्द नामक व्यक्ति की हे । 
जब तक जिद्वान आलोचक इस विषय पर विशेष निणुय नहीं देते 
तत्र तक संवरगीत का विवेचन ननन्‍्ददास की ही रचना मान कर 

जायेगा। भविष्य में चाहे यह सिद्ध हो जाय कि भंवरगीत 

नन्‍्ददास के स्थान पर जनमुकुन्द नामक व्यक्ति की ही रचना है 

. परन्तु इस निश्य से 'भंवरगीत” के काव्य-साष्ठव पर कोई आघात 
नहीं पहुँच सकेगा। 

भंवरगीत में भागवत का ही प्रसंग वशित है इसमें भावना ___ 
तथा विचार दोनों की ही प्रधानता है। प्रसंग को परम्परागत बनाए 
रखने के निमित भ्रमर प्रतेश का भी उल्लेख किया गया है। अन्त 
में पुष्टि मर्गीय होने के कारण तथा पू्वेबर्तों परम्परा के अनुसार 

ननन्‍्ददास ने भी ज्ञान के सम्मुख भक्ति तथा निराकार की अपेक्षा 

साकार उपासना को ही श्रेष्ठ बताया है : 


रहोम 

।,.. इनका पूरा नाम अब्दुरहीम खानखाना है। ये श्रसिद्ध अकबर 
बादशाह के अभिभावक बेरमखां के पुत्र थे, इनका जन्म संवत्‌ १६१० 
में तथा मृत्यु सं? १६८३ में हुई थी। रहीम ने ७३ वर्ष की दीघे आयु 
पाई थी। अकबर ग्रसिंद्ध “वीरों में इनका स्थानथा। वीरता के 


[| ६१ |] 


साथ इनमें दानशीलता तथा काव्य मसज्ञता का भी अपूब गुण था। 
रहीम के लिखे हुएं कई प्रन्थ बताए जाते हैं। रहीम दोहावली या 
सतसईइ, बरबे नायिका भेद, आगार मदनाष्टक, रासपंचाध्यायी के 
अतिरिक्त मायाशंकर जी याज्ञिक ने कुछ अन्य रचनाओं की भी खोज 
की है | याज्ञिक जी ने रहीम की रचनाओं का सम्पादन किया ओर 
यह संग्रह '२हीम रत्नावली? नाम से साहित्य सेवा सदन काशी 
से संवत्‌ १६८५ में प्रकाशित हुआ । 'रहीम रत्नावली” सें अमरगीत:. 
सम्बन्धी कुछ बरवै प्राप्त हये हैं जिनकी संख्या लगमग' बीस है। इन 
इन बरवे में गोपी विरह वणन तथा उद्धव के योग संदेश को ग्रहण 
करने में उनकी विवशता तथा असमथता का ही वर्णन हे। बरबे 
अवधी भाषा में लिखे गये है । 


रसखान 
रसखान दिल्‍ली के एक पठान सरदार थे। एक बार श्री 
मदभागवत का फारसी अनुवाद पढ़कर गोपियों के प्रेम से थे 
अत्यावरिक प्रभावित हुए। फलस्वरूप रसखान कृष्ण भक्त बन गए 
इन्होंने कृष्ण लीला तथ। भक्ति विषयक सुन्दर सेया लिखे हैं। 
रसखान की 'ग्रेम बादिका? दोहे में हे तथा सुजान रसखान?” की 
रचना कवित्त सबेया में की गईं है। इनका कविता काल संवत्‌ १६४० 
के उपरान्त माना गया है। प्रेम वाटिका १६७१ संवत्‌ की रचना हे ।* 
रसखान की इन कविताओं का 'रसखानि-कवितावली? नाम से -: 
रूपनारायण पाण्डेय ने सम्पादन किया है। यह संग्रह नषलकिशोर 
प्रंस, लखनऊ से सन्‌ १९३६ में प्रकाशित हुआ । इसमें भ्रमरगीत 
सम्बन्धी तीन सवेया मिलते हैं । 
क्ति* सरोवर एक संग्रह ग्रन्थ है। इसमें अनेक कवियों की 
१--४१९ स० ६६ बरवे ३६, ४३, ४४, ४४५, ४६ । 
पु० सं० ६० ,, ४७, ५४, ५६, ५७, ५८। 
पु० स० ६८ ,, ५९, ६०, ६१ &८। 
१० स० ६६, ,, ७२, ७६, ८५८४, 5८, ८६, ६० 
२--हिन्दी साहित्य का इतिहाय--शझुक्ल जी--पुृ० १६२ संस्करण २००३ । 
३०-४०, १७ पद ७5३, ७४, ७५ | 
४--४०, ४२--गोपीगण सर्वेया ३२--मिश्रवन्धु कार्यालय दीक्षितपुरा, 
7. रे मा] ०. मेरे | जबलपुर ॥ 
 ंड » ४» ३९ संवत्‌ १६७६ 


[ इईर | 


रचनाओं का संग्रह लाला भगवानदीन ने किया है । इसमें गोपी-गण 
शीर्षक के अन्तर्गत अ्रमरगीत सम्बन्धी तीन सवैया रसखान द्वारा 
रचित भी मिलते हैं । 


मलुकदास 


मलूकदास का जन्म संवत्‌ १६३१ में कड़ा जिला इलाहाबाद में 
हुआ था। थे जाति के खत्री थे। इनके पिता का नाम सुन्दरदास था । 
यह कहा जाता है कि इन्होंने १०८ व५॑ की लम्बी आयु पाई थी। 
संबत्‌ १७३६ में इनका स्वगंवास हुआ . थे निगु ण मत के मुख्य 
सन्‍्तों में से ह। इनकी दो प्रसिद्ध पुस्तकों का नाम आचाय रामचन्द्र 
शुक्ल ने अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास में दिया हे।' नागरी 
प्रचारिणी सभा की १६४७? की अप्रकाशित खोज रिपोर्ट में मलुकदास 
_उऊधो पचीसी का भी +ल्तेख हे।* ऊधो पचीमी में २४ कवित्त 
। रचना काल तथा लिपि काल अज्ञात हे | यह रचना महावीर सिंह 
गलहात के पास प्राप्त है। विषय के विचार से ऊधो पचीसी में मथुरा 
से ज्ञान का संदेश लाने वाले उद्धव का गापियों ने उल्नाहने दिए हू 
तथा साकार कृष्ण का अहन बालो गोपियों ने निगुण इश्वर और 
योग आदि की हँसी उड्डा$ हे। उदाहरण स्वरूप रचना के आदि, 
मध्य तथा अन्त के तीन कबवित्त दिए गए हैं जो यहाँ दिए जा रहे है । 





श्रादि 
अब गोपिक' उलहनो ऊधो समय, 


सुनि सुनि बातें ऐसी माधो बसाति नाहिं, 
जोग जोंग नाहीं ताके कैसे उर आई है 
तुम को तो कही हे यह कोन की कही है, 
बात हम तो सहों है जो पै ठुम मन ल्याई है । 
सुनो हो मलूक यह बात है परवाने वारी 
वय के बबूर कोइ आब फल खाई हे। 
पर घन पाई के सु अति इतराइ लब्धो, 
___ काहू कलपाइ है सो केसे कल पाई है ॥१॥ 
१--४०, सं० ७८ संस्करण संवत्‌ २००२ । 
२--रि० १६९४७---१८७ । 





मध्य 
अउठव्ों उद्धव गत सना हम पूछन हैं तुमका * गरियों| 
आप हा मूठ ले जारत द्वा करा स्थान न आप कही सु कहा त्या 
बीव दिये तिन सोंह दिवावति साँचि कहा मति आपु लगे ब्यों, 
आपु मलूक मलुक मिले इन भाग में »|।ग के नामु लियो थी । ८॥ 
ग्रन्त 
जा उनका हित हैं हमसों यह थ्ानि है बात कईी को 
जागे मलूक बने तबही मन हाथ रहे अब जाने सही का | 
जोग बहे जो कहबत उद्धव जोग कहें हटि बाँह गहा को, 
नाता बात की बात कही जुगई सुगई अब राख रही को ॥२४॥ 
इतीमूलक क्ृत ऊधो पचीस। संपूरण श्री श्री श्री । 


सेतापति 

सेनापति का वास्तविक नाम हिन्दी साहित्य के इतिहासकारों का 
विदित नहीं | 'सेनापति? कवि का उपनाम हो जान पड़ता है । इ 
पिता का नाम गंगाघर दीक्षित था। सेनापति का जन्म सवत्‌ १६४६ 
के आसपास माना जाता है।' इनकी लिखी हुई दो रचनाओं का 
पता चलता है, 'कवित्त रत्नाकर! तथा "काव्य-कल्पद्रम” | कवित्त 
रत्नाकर का सम्पादन उमाशंकर शुक्ल ने किया है जो “हिन्दी परिषद! 
विश्वविद्यालय से संबत्‌ २००६ ( सन्‌ १६४६ ) में प्रकाशित हुई हे । 
'कवित्त र॒त्नाकर” जिसका रचना काल संवत्‌ १७०६ है,* एक संग्रह 
प्रन्थ है, जिसमें पाँच तरंग हैं। प्रत्येक तरंग का सम्बन्ध एक भिन्न 
विषय से है । पहली तरगण में श्लेष, दूसरी में श्'गार, तीसरी में ऋतु, 
चौथी में रामायण ओर पाँचवीं तरंग में रामरसायन का क्रमशः 
वर्णन मिलता है । सेनापति ने उद्धव-गोपी से सम्बन्धित श्रमरगीत 
प्रसंग पर भी कुछ कवित्त रचे हैं व्य्यपि इनकी संख्या अत्यय्रिक 
न्यून है।' 
हरिराय 

हरिराय जी मास्वामी विट्वलनाथ जी के द्वितीय पत्र गावि 


(“१० १६२ हिन्दी, साहित्य का इतिहास--रामचन्द्र शुक्ल सं* स॒० 
२००६ | 

२--४० ६७८ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इनिहास सन्‌ १६४८ । 

३०+>कवित्त रत्नाकर । 





[ ६४ ] 


राय जो के पौत्र और कल्याणराय जी के पुत्र थे। उनका जन्म सं० 
१६४७ में हुआ था! । हरिराय जी संस्कृति गुजराती, तथा ब्रणजभाषा 
के ज्ञाता थे और इन्होंने तीनों ही भाषाओं में रचना की है। 
श्री गोंकुलनाथ जी द्वारा कही हुईं बाताओं का आण्ने सबसे प्रथम 
सम्पादन किया था। दरिराय जी ने अपनी रचनायें हरिराय, हरिघन 
हरिदास एवं रसिक आदि कई नामों से को है। उन्होंने वात्ताओं 
के सम्पादन काये के आंतेरिक्त “भाव प्रकाश” नामक गद्य ग्रन्थ 
की रचना भी की हे | हरिराय जी का स्वगंवास १२४ वे की दीघे 
आयु प्राप्त कर सं० १७७२ में हुआ था 


इलाहाबाद के म्यूजियम सें स्नेह लीला नाम की एक अपूण 
रचना है। रचना का सम्बन्ध कृष्ण के उद्धव को ब्रज भेजने के 
प्रसंग से है। रचना का प्रारम्भ इस प्रकार है-- 

॥ श्री लक्ष्मी नारायणां जयति ॥ 


एक समे त्रजवास की सुरत भई हरिराय, 
निज जन अपनो जानि कें ऊधो लिए बुलाय । 


कथा का विकास उद्धव के ब्रज गमन तथा गोपी यशोदा 
वार्तालाप तक होता है। ३२२ छन्द के बाद रचना खंडित हे। 

नागरी प्रचारिणी सभा के संग्रह में स्नेह लीला नाम की एक 
रचना मिली है? । इसमें कई ग्रन्थ संकलित हैं। जिसमें ननन्‍्ददास के 
अ्मरगीत तथा हरिराय उपनाम रसिक राय की उद्धव लीला ग्रन्थ 
भी संकलित है। श्रन्थ पूरे है। इसमें १९८ छन्द है। प्रारम्भ इस 
प्रकार होता है - 

श्री ऋष्णायनमः ॥ अथ उद्धव लीला लिख्यते ॥ 

एक समे त्रज वास की सुरति भई हरिराय। 

निज जन अपनो जानि के उद्धव लिये बुलाय ॥ 

अन्तिम पद+-- 


जौ गावे सीखे सुखे मन बच करम सहेत | 
श्री रसिक राय बरनन कीयो मन बांछित फल देत ॥ ९८ 





९ पु० ४६ अष्ट छाप॑ परिचय प्रभुदयाल सँ० २००४ 
२ पु० ४७ ग्रष्ट छाप परिचय 
है १०४४॥। ७३२० नाण० प्र० स० 


[ दै४ | 
इति श्री हरिराय जी कृत सनेह लीला शत्रजभमकक्‍्त उद्धव 
संवाद संम्पूण ॥ 
प्रन्थ के अन्त में नन्ददास कृत पंचाध्याथी है जिसकी पुष्पिका 
इस प्रकार हे-- 


इति श्री पंचाध्यायी नन्‍ददास कृत समाप्त मिती आशिवन 
सुदि ६ चन्द्र सं० १८४६ । 

इस प्रकार रचना का प्रतिलिपि काल सम्बत १८४६ निश्चित 
होता है। स्नेह लीला की अन्य प्रतियाँ भी सभा संग्रह में देखने को 
मिली हैं। कुछ पूर्ण तथा कुछ अपूण हैं। अधिकांश प्रतियों पर सभा 
की ओर से 'जनमोहन” कृत होना स्वीकार किया गया है। किन्तु 
उपयु क्त प्रति से पाठ मिलान करने पर दोनों एक ही पाठ श्रस्तुत 
करती हैं । इनमें से प्रति नं० ३०६। २१० की पुष्पिका सें लिपिकार 
का नाम भी दिया गया है--“संबत्‌ १८६४ पोष सुद्री £ गुरे लिखितम 
बैणी दत्तेनः ग्राम बसी मध्ये लिखिःः अतः स्नेह लीला को हरीराय 
कृत मानना ही अधिक उपयुक्त जान पड़ता हे । 


स्‍नेहलीला का कथानक भागवत तथा सूरसागर के आधार 
पर हैं। अनेक व्यंग्य तथा उक्तियां सूरदास से प्रभावित हैं। 


मुकुन्दरास 

मुकुन्ददास शाह सलीम (जहाँगीर) के आश्रय में थे। अतः 
इनका समय संवत १६७४५ के लगभग है। इनकी भंवरगीत नामक 
रचना का पता चला है। रचना महन्त ब्रजलाल, जमींदार, सिरायू 
जिला इलाहाबाद के पास है। इसमें ७५ श्लोक हैं। रचना काल 
अज्ञात है। प्रारम्भ निम्न प्रकार हें-- 


प्रार#्भ 
लिपतं भंवर गीता मकुन्ददास कृत ॥ 
हरि जी बेठे एकान्त मताौ उधव जन सों ! 
गोपी मम आधीन विसजेन हैं तन मन सों | 
सब अयहे सदा ऐसन कछू ओ लस्‍स्ब॥ 
ताते वेग जाहु वृज उधो करिये नहीं विलंब ! 
जाइ उपदेसिये ॥१॥ 
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मुकुन्द दास की रचना शैली पर नन्ददास का प्रभाव स्प्ट 
दिखाई पड़ता है । 
घासो राम 

घासीराम जाति के ब्राह्मण तथा जिला हरदोई के थे। इनका 
समय संवत्‌ १६८० है। इनके दो पद साहित्य प्रभाकर पहला भाग'* ब 
जिसका सम्पादन महालचन्द बपेद ने किया है तथा जो ओसबाल 
प्रेस न॑० १६, सोना गोग स्ट्रीट कलकत्ता से प्रकाशित हुई है, से मिलते 
ह घासीराम के इन दो पढों में से प्रथम में तो पाती की चर्चा है-- 


छ्‌ 
स्थाम लिखे गुन पाती के आखर जोग चिठी यह जा मुनि पै है। 
बाचत ही उड़ि जायगो ग्राण कपूर लों फेरि न हाथन है है॥ 
ऊधो चुपाउ सुनी जखबर बृजभान लली तन क्‍यों विष द्वो है। 
काल बली सम राधे हमारी सो वा कुबिजा की खबासिनि है है ॥१॥ 


द्वितीय सबेया में उद्धव के मुख से वियोगमय शब्द सुनकर 
गावियों के दुखित होने का वन हे । 
मतिराम 
मतिराम रीतिकाल के मुख्य कवियों में से हैं, इनका जन्म 

तिकवांपुर में संबत्‌ १६७४ के लगभग हुआ था। मतिराम ने 'ल्ञलित 
ललाभ! नामक अलंकार शअन्थ तथा 'रसराज?, साहित्यसारः और 
लक्षण खज्लार', 'छन्दर सार! तथा 'सतसई? की रचना की है। रीति- 
काल के कवि होने के कारण इन्होंने कोई प्रबन्धात्म% रचना नहीं 
प्रस्तुत की है। अन्य विषयों के साथ ही अलकारों के उदाहरण स्वरूप 
इद्धव गोपी प्रसंग को भी इनकी रचना में स्थान प्राप्त है। श्री कृष्णु- 
विह्ाारी मिश्र ने 'मतिराम ग्रन्थावली? नाम से मतिराम के ग्रन्थों का 
सम्पादन किया है जिसका प्रथम संस्करण संबत्‌ १६८३ में प्रकाशित 
दुआ। ललित ललास में व्यज निनन्‍्दा प्रथम विपय, विकस्ब॒र, 
भाविक अलंकारों के उदाहरण स्वरूप लगभग पाँच छन्दर मिलते हैं ।* 
१ पद १६२, १,२-साहित्य प्रभाकर द्वितीय संस्करण सं० १६६ रे 

(सन्‌ १६३७) 
४ पु० १२८, पद १८६ 

पु० १३४ पद २९२, २३२ 

2० १४६ पद २६२३२ 

ह० १६४ पद ६३७५ 
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मतिराम सतसई में भी एक सुन्दर पद मिलता है । 
ग्रक्षर श्रनन्ध (१७१०) 

अक्षर अनन्य दतिया रियासत क अन्तगंत सेनुददा कायस्थ 
थे। दतिया नरेश प्थ्वीचन्द के ये दीवान थे। किन्तु कुछ काल 
पश्चात विरक्त होकर ये पन्ना में रहने लगे | इन्होंने योग ओर वेदान्त 
पर कई ग्रन्थ लिखे हैं, राजयोग, विज्ञान योग, ध्यान योग, सिद्धान्त 
बोध, विवेक दीपिका, ब्रद्य ज्ञान, अनन्य प्रकाश आदि। इन्होंने दुर्गा 
सप्तशती का भी पद्मों में अनुवाद किया है ।* अक्षर अनन्य ज्ञाना- 
श्रयी शाखा के निगु ण सन्त परम्परा के अन्तर्गत आते हैं। 

गगरी प्रचारिणी सभा संग्रह में अक्षर अनन्य की “प्रेम दीपिका? 

नामक रचना है जिसका सम्बन्ध भ्रमरगीत प्रसंग से है । 


प्रेम दीपिका का एक संस्करण हिन्दुस्तानी एकेडमी, उत्तर प्रदेश 
से प्रकाशित हुआ है जिसका सम्पादन राय बहादुर लाला सीताराम 
ने किया है। नागरी प्रचारिणी सभा में प्राप्त प्रेम दीपिका तथा एंकेडमी 
से प्रकाशित रचना एक ही व्यक्ति की रचना हे | 
बरकत उल्लाह प्रेमी 

बरकत उल्लाह प्रेमी का जन्म अवध प्रान्त में संवत्‌ १७१७ 
( सन्‌ १६६० ई० ) में हुआ था | इन्होंने ओरंगजब के राजत्व काल 
में प्रेम प्रकाश! नामक भ्न्थ की रचना की थी । प्रेम प्रकाश का रचना 
काल संबत्‌ १७४४ (१६६८ ई०) है जिसका उल्लेख रवयं कवि ने प्रेम 
प्रकाश में किया है। हीरजा अहमद प्रेमी के आध्यात्मिक गुरु थे। 
जिन्होंने इनकी ज्ञान पिपासा को शान्त किया। ग्रमी हिन्दी ओर 
फारसी के सिद्धहस्त कवि थे। प्रेम प्रकाश हिन्दी रचना है जो फारसी 
लिपि में लिखी गई हे। प्रेम प्रकाश तीन भागों में विभक्त हे। प्रथम 
भाग में दोहे हैं जिनकी संख्या २०२ है। द्वितीय भाग में कबित्त हैं 
जिनमें दस से तीस पंक्ति तक मिलती हैं। ये विभिन्‍न राग रागनियों 
के आधार पर रचे गए हूँ। इनकी संख्या ११३ है। शेष भाग रेख्ता 
का हे, इसमें सालह पद 


इस प्रकार इनकी कुल संख्या ३३० है। 
१ खोज रिोर्ट १९०९, १०, “१। 
२ १० ७८५--हिन्दी साहित्य का इप्तहास-पं० रामवन्द्र शुबल सं० ३०३०२ 
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पं० लद्मीघर शास्त्री ने प्रम प्रकाश का सम्पादन किया है जा 
फ्रेंक ब्रादज, चाँदनी चोक, दिल्‍ली से सम्‌ १६४३ में श्रकाशित हुई 
है। प्रेम प्रकाश के द्वितीय भाग में भ्रमरगीत सम्बन्धी १४ कवित्त 
मिलते है।' समम्त कवित्त स्वतन्त्र है जिनमें मूलतः ज्ञान भक्ति की 
चर्चा है। ये कवित्त अधिकतर गोपी कंथन के रूप सें ही लिखे है। 
भक्ति मार्गीं कवियों के सहश ही प्रेम प्रकाश में भी ज्ञान की अपेक्षा 
भक्ति को द्वी महत्व दिया गया है | 
देव 

महाकवि देवदस का उपनाम देव” था। इनका जन्म सं० १७३५ 
में* कान्यकुब्ज ब्राह्मण परिवार में हुआ था जो इटावा के निवासी 
थे | देव रीतिकाल के प्रमुख कबियों में से हैं। ये अनेक राजाओं के 
आश्रय में रहे हैं तथा विभिन्न विषयों पर रचना की है। इनके लिखे 
हुए अनेक अन्थ हैं.। कुछ प्रकाशित तथा कुछ अप्रकाशित हैं। कई 
बिद्वानों ने देव के प्रन्थों का सम्पादन किया है । इन सम्पादित ग्रन्थों 
में श्रमरगीत सम्बन्धी पद भी मिलते हैं। देवसुधा नाम से मिश्र 
बन्धुओं ने एक संस्करण निकाला है जो गंगा अन्थागार ३६ लादूश 
रोड, लखनऊ से प्रकाशित हुआ है । इसका तृतीय संस्करण सं० २००४ 
का है। देव सुधा में उद्धव-संवाद शीषेक के अन्तगंत ६ कवित्त मिलते 
हैं।? हरदयालुसिंद ने देवदशेन नाम से देव की कविताओं का एक 
संग्रह निकाल है जो इगण्डियन प्रेस, प्रयाग से सन्‌ १६४२ में प्रकाशित 
हुआ। इसमें भी उक्त विषय सम्बन्धी ६ छंद कवित्त सबेयों में प्राप्त 
हैं।* रामदहिन मिश्र ने साहित्य सुषमा नामक एक संग्रह ग्रन्थ का 
संपादन किया ह जो अन्थमाला कार्यालय बॉकीपुर स सन १६१८ में 
प्रकाशित हुआ । इसमें 'देव कवितावली” के अंतगत गापियों का 
सोहाद” उप-शीषेक में श्रमर गीत सम्बन्धी कुछ पद है। इनमें से 
कुछ नवीन हैं तथा कुछ वहीं हैं जो देब दशन और देवसुधा में भी 
मिलते है ।* 





१ पृ० ४३ ५० पद २०४-२०७, २०६९-२१३ 

३४० ६३-२३१; ८१-२५३; ८८-२६२, ८६-२६३ २६४, €१-२६६ | 
२ देवसुधा--मिश्रबन्धु 
३ १० ५५-६३- कवित्त २१५-२६१ 
४ ० १३३-३. १३४-५, १३९६-२२, (४२-३०, १४४४-३४, १४५-३६ 
४ पु० *-सवेवा १, २, ३ 

पु० ५२-सव्वेया ४ कवित्त ५, ६ 
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अ्रालम 


आलम जाति के ब्राह्मण थे किन्तु एक रंगरेजिन के प्रेम में 
फँसकर वे मुसलमान हो गए ओर उसी के साथ विवाह कर लिया | 
शेख भी आलम के समान ही सुन्दर कविता करती थी। आलम तथा 
शेख की कविताओं का आलम केलि! नाम से एक संग्रह भी प्रका शत 
हुआ है। आलम का कविता काल संबत्‌ १७४० से १७६० माना जा 
सकता है।' रीतिकाल में होकर भी आलम ने भक्तिमावपूण कविता 
ही लिखी है। “आलम केलि? का सम्पादन लाला भगवान दीन ने 
किया है, जिसके प्रकाशक उमाशंकर मेहता रामघाट, काशी हैं। 
आलम केलजि? का सम्पादन संवत्‌ १७४३ की हस्तातखित प्रांत क 
आधार पर किया गया है। ( संबत्‌ १६७६ ) आलम केलि में भँवर- 
गीत? शीपक के अन्तगंत २३ कवित्त मिलते हैं।* इसमें २०१ से २१६ 
कवित्त मँवरगीत सम्बन्धी हैं। २९० से २२४ तक के 9 कवित्तों 
में उद्धव के ब्रज से लौटने के पश्चात्‌ गोपी दशा का वर्णन है। २२४, 
२२६ इन दो कवित्तों में यशोदा के विरह तथा संकेतिक संदेश का 
वर्णान किया गया है। २२७-२३२ तथा २३७ कबवित्तों में गोपियों के 
विरह का वर्णन है । 


महाराज नागरोदास 


महाराज नागरीदास का असली नाम सावंतसिंह जी हे । 
ये ऋष्णगढ़ के राजा थे। इनका जन्म संवत्‌ १७४६ में हुआ था! 
पिता महाराज राजसिह की मृत्यु के पश्चात महाराज सावंतसिदद 
क्ष्णगढ़ के उत्तराविकारी हुए किन्तु राज्य प्राप्ति के लिए उ हैं अपने ही 
भाई से युद्ध करना पड़ा जिसके कारण ये विरक्त होकर वृ-दावन चले 
गए जहाँ भक्तों ने इनका बहुत आदर किया। परिडत रामचन-द्र शुक्ल 
ने इनका कविता कल संवत्‌ १७८० से १८१६ तक माना हे। 
नागरीदास की लिखी हुई अनेक पुस्तक हैं। नागर समुच्चय के 
अन्तगत उनके वराग्य साग्र, अड्भार सागर तथा पद सागर का संग्रह 
हूं। आज्ञर सागर का रचना काल सं० १८०० है। नागर समुच्चय 


१--हिन्ददी साहित्य का इतिहास--पं ० रामचन्द्र शुक्ल २००२--पु० २८६ 
“9० झ४-६८ कवित्त २०१-२३२ । 
पु७ ६००० क वित्त २३७ 
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ज्ञान सागर प्रेस बम्बई से संबत्‌ १६४४ ( सन्‌ १८६८ ) प्रकाशित 
हुआ है ।..इंसकी एक प्रति ना० प्र० स० के संग्रह में भी हे । 

आगार सागर में ब्रज लीला ग्रन्थ के पश्चात्‌ गोपी प्रेम प्रकाश 
प्रन्थ का वन है। अ्रमरगीत प्रसंग का सम्बन्ध गोपी प्रेम प्रकाश 
से ही है। यह रचना दोहे से प्रारम्भ होती है। इसमें ५१ पद हैं 
विषय उद्धव गोपी बतालाप तथा उद्धव छृष्ण वार्तालाप से सम्ब- 
न्धित है। ५२ से ६१ तक के पद में कवि ने भगवान की प्रार्थना कर 
गोपी प्रेम प्रकाश सम्पूण कर दिया है । 

गोपी प्रेम प्रकाश में उद्धव को ब्रज भेजने के विभिन्न प्रयाजनों 
का कवि ने उल्लेख किया हे | 


चाचा हित वन्दावनदास 

वृन्दावनदास का जन्म संबत १७६४ में हुआ था। ये पृष्कर 
क्षेत्र के निवासी गोड़ ब्राह्मण थे। इन्होंने राधावल्लभी गोस्वामी 
द्वितरूप से दीक्षा ली थी । दीक्षा के पूषे ये महाराज नागरीदास के 
भाई बहादरसिंद जी के आश्रम में रहा करते थे। किन्तु राजकुल 
में विश्रद उत्पन्न होने पर ये कृष्णगढ़ छोड़ कर वृन्दावन चले आये। 
इनके विषय में यह अनुश्रुति प्रसिद्ध हे कि इन्होंने भी सूर के सदृश 
सवा लाख पदों की रचना की है । जिनमें से २०,००० के लगभग पद्‌ 
प्राप्त हुये हैं। इनकी रचनायें अग्रकाशित हैं किन्तु कुछ पद राग 
रत्नाकर आदि में संग्रहीत हैं। छतन्रपुर राज्य के पुस्तकालय एबं मथुरा 
में इनकी अनेक रचनायें सुरक्षित है। वृन्दावन दास ने श्रमरगीत 
नाम की भी एक सुन्दर रचना की है | 


घतनानरद 

घनानन्द का जन्म सम्बत १७४६ के लगभग हुआ था ! ये 
सम्वत १७६६ में नादिरशाही में मारे गये थे। घनानन्द का काव्य 
जीवन एऐश्वये वंभव के मध्य विकसित हुआ था। जीवन में सुजान 
नाम की वेश्या पर अनुरक्त होकर अन्त सें ये ऋष्ण भक्त बन गये 
कितु सुजान शब्द! को ये न छोड़ सके और परवर्ती रचनाओं में 
क्रष्णु के लिए इसका प्रयोग करते हैं। 

घनानन्द ने अनेक ग्रन्थों की रचना की है इनकी रचनाओं 
का सम्पादन विश्वनाथ प्रसाद मित्र ने घत्त आनन्द नाम से किया 


[बच | 


हैं। यह रचना संवत २००६ में श्री मदभागवत प्रस सुड़िया काशी 
से प्रकाशित हुआ घनानन्द की रचना में श्रमरगीत सम्बन्धी कुछ 
पद मिलते हैं । 


ससरूप 

ु शिवसिंह के मतानुसार कवि रसरूप का जन्म सं० १5फर में 
हुआ | इनकी लिखी हुईं “उपात्स्भ शतक” नामक रचना का उल्लेख 
खो० रि० १६०६, १०, ११ में मिलता है ।* उपालम्म शतक की एक 
प्रतिलिपि स्टेट लायब्ररी काला कांकर में सुरक्षित है। यह प्रति 
मंवत्‌ १८८६ की है। प्रतिलिपिकार श्री लाल हनुमन्तसिंह जू हैं। 
उपालम्म शतक में कुल ४४० श्लोक है। उपातल्मम्भ शतक का सम्बन्ध 


प्रमरगीत से है । 


बख्शी हंसराजर 

बखूुशी हंसराज श्रीवास्तव कायस्थ थे | इनका जन्म सं० १७६६ 
में पन्ना में हुआ था | इनके पू्वज बर्शी हरकिसुन जी पन्ना राज्य 
के मंत्री थे। हंसराज जी भी पन्ना राज्य के दरबारियों में थे । ये सखी 
सम्प्रदाय के मानने वाले थे। इनके चार ग्रन्थ पाये जाते हैं। स्नेह 
सागर, विरह बिलास, राय चन्द्रिका ओर बारह मासा | 


विरह विलास का रचना काल संवत्‌ १८२६ हे। यह एक 
प्रबन्ध काव्य है जो दोहे चापाइयों में लिखा गया है। रचना १४ 
अध्यायों में विभक्त है। इसकी कथा अक्रर के बत्रजागमन से प्रारम्भ 
होती है। ११ से १४ अध्यायों में श्रमरगीत प्रसंग का उल्लेख है। इन 
अध्यायों का विभाजन निम्न प्रकार से किया गया है 

११ वा अध्याय ऊधो त्रज गमन ११७ छन्द 

२,, » ऊधो कृत योग उपदेश २२३ छन्द 
१३ ,, « उधों का द्वारिका लौटना ८५४ छन्द 
१७ ,, » ऊधों कथित ब्रज दशा वर्णन १५८ छन्द 


१४ वें अध्याय में ८४ से १५८ छन्द तक प्रतिखंडित है । १४ वें 
अध्याय मे कथा महात्म्य ६४ छन्दा में कह कर रचना समाप्र की गई 
है। सम्पूर्ण रचना में १७६४ छन्द हैं जिनमें श्रमरगीत प्रसंग के 
१--नम्बर २६१ खो० रि० १६०६९, १०, २११ 
८-४० ३०७ हिन्दी साहित्य का इतिहास--पं० रामचन्द्र शुक्ल २००२ 
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६१२ हैं। ६४ छन्द अप्राप्य होने के कारण अ्रमरगीत प्रसंग के 
५४८ छन्द मिलते हैं। इस रचना में कृष्ण के स्वयं न जाकर उद्धव 
को भेजने का कारण भिन्न दिया गया है। ऋष्ण सोचते हैं कि यदि 
में त्रज जाऊँगा तो गोपियाँ पुनः मथुरा न ऊने देगी और इधर 
भुवन भार उतारना भी आवश्यक है। गोपियों तथा राधा को झु वाना 
भी असम्भव है। अगर उनकी चिन्ता में लगता हूँ तो सुर-काय केसे 
होगा | यदि कोई ऐसा व्यक्ति हो जो सब कुछ समभता हो तो उसे 
ब्रज भेजा जाय । इतने में ही उन्हें उद्धव की याद आती है। यहाँ 
उद्धव को ब्रज भेजने के मूल में कृष्ण की कतंव्य भावना काये करती 
दिखाई पड़ती है | 


ठाकुर 

इस नाम के तीन कवि हा गए हैं। असनी वाले प्राचीन 
ठाकुर का कुछ बृत नहीं मिलता, फुटकर पद मिलते हैं। साहित्य 
प्रभाकर के श्रमरगीत सम्बन्धी एक सबेया मिलता है जिसे सम्पादक 
महालचन्दर वयेद ने असनी वाले ठाकुर कृत माना हे । 
धिक है कान जो दूसरी बात सुने अब एक रंग रंग रहो मिलि डोरो 
दुसरी नाम कुजात बढ़े रसना जो कहे तो हलाहल बौरो 
ठाकुर यों कहती ब्रज वाल सुझां वनिता को सुभाव है भोरो। 
ऊधा जू व अखियाँ जरि जाँय जो सांवरो छाँड़ि तके तन गोरो ॥१॥ 
शभिखारोदास 

ये प्रतापगढ़ के पास सझ्याना गाँव के रहन वाले श्रीवास्तव 
कायस्थ थे इनके पिता का नाम कृपालदास था। आचाय रामचन्द्र 
शुक्ल के अनुसार इनका कविता काल संवत्‌ १७८४ से संवत्‌ १८०७ 
तक माना जा सकता है | दास जी की रस सारांश, छुन्दोगब पिंगल 

व्य निणुय, खझगार निणेय, नाम प्रकाश, विष्णु पुराण भाषा, 

छन्द प्रकाश, शतरंज शतिका और अमर प्रकाश रचनाओं का पता 
चला है | 

काव्य निर्णय लक्ष्मी बेंक्टेश्वर प्रेस, बम्बई स संवत्त १६८२ 
रे प्रकाशित हुआ है। इसमें भ्रमरगीत सम्बन्धी दो कवित्त मिलते 

| ञ््‌ 

१-१० १८३ द्वितीय संस्करश--सं० १६९३ | 
४२--४० हऔठ, १४६ ॥ 
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पद्माकर 

ये तैलंग ब्राह्मण थे । इनका जन्म संवत्‌ १८१० में बांदा में 
हुआ था। अस्सी वर्ष की दीघ आयु पाकर संबत्‌ १८६० में पद्माकर 
परमधाम को प्राप्त हुए। पदूमाकर ने हिम्मत बहादुर-विरदावली, 
जगद्विनोद, पद्माभरण, प्रबोध पचासा, गंगा लहरी तथा रास रसायन 
प्रन्‍्थों की रचना की । पदूमाकर के ग्रन्थों का 'पदूमाकर पंचाम्ृत” के 
नाम से विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने सम्पादन किया है जो संवत्‌ १६६२ 
में प्रकाशित हुआ। इस संस्करण में षट्‌ ऋतु वर्णन के अन्तगंत दो 
कवित्त* तथा असूया ओर विषाद के उदाहरण स्वरूप अन्य दो कवित्त 
मिलते हैं। ये चारों कबित्त श्रमरगीत के प्रसंग के अन्तगंत आते हैं। 


बनी प्रवीरण 

ये लखनऊ के बाजपेयी थे ओर लखनऊ के बादशाह गाजी. 
उद्दीन हेदर के दीवान राजा दयाकृष्ण कायस्थ के पुत्र नवलकृष्ण 
उपनाम लल्लन जी के आश्रय में रहते थे। इन्होंने संबत्‌ १८७४ में 
नवरस तरंग की रचना की थी। नवरस तरंग का सम्पादन संवत्‌ 
१६२४ में पं० कृष्ण बिहारी मिश्र ने किया था। इसमें श्रमरगीत 
सम्बन्धी एक पद मिलता हे जो साहित्य प्रभाकर प्रथम भाग में भी 


संग्रद्दीत है । 
सेवादास पांडे 


खोज रिपोट १६३६ के अनुसार सेवादास पांडे कृत करुणा- 
विरद नामक रचना का पता चलता है । इसका निर्माण काल संवत्‌ 
४८२४ है। इस्र रचना की एक प्रतिलिपि श्री पं० मह्ावीरप्रसाद 
मिश्र दाथीपुर-लखीमपुर खीरी के पास वतमान है। 


करुणा विरह के आदि में वन्दना के पश्चान कवि ने अपना 
परिचय दिया द्वे। जिसके अनुसार ये सौत ग्राम अवध के बासी हैं । 


अककभमन्‍कन+.. कम उत्तर “न 
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करुणा-विरह का विषय उद्धव-गोपी प्रसंग से पूण है। इसमें 
उद्धव ब्रजागमन प्रस्ताव, त्रजागमन, गोपी-विरह वर्णन, ब्रज-दशा 
बगुन, उद्धव द्वारा त्रन आगमन, हरि का. कुरुक्षेत्र रमन तथा ब्रज- 
बासियों को दशन देने आदि का उल्लेख दे। मनन्‍्थ पठन-पाठन फल्ष 
बणन के साथ रचना समाप्त हो जाती हे । 
प्रेमदास 

प्रेमदास ने प्रेमसागर की रचना संबत्‌ १८२७ में की थी | 
इसकी एक प्रतिलिपि संबत्‌ १६६० की सभा संग्रह में है। प्रेमसागर 
१० अध्यायों की एक प्रबन्धात्मक रचना है जिसका सम्बन्ध उद्धव 
ब्रजागमन प्रसंग से लेकर कुरुक्षेत्र में कऋष्ण गोपी मिल्नन तक की कथा 
से है। प्रेम सागर के कृष्ण स्वयं ही प्रेम विभोर हैं; वे केवल प्रेम का 
संदेश ही भेजते हैं। रचना में पत्रों तथा मौखिक संदेशों की प्रधानता 
है। ऋष्ण तथा राधा दोनों निज व्यथा से पूर्ण एक-एक लम्बा पत्र 
भेजते हैं। निगु ण सगुण ब्रज-चर्चा को इसमें तनिक महत्व नहीं 
दिया गया । भ्रमर का भी इसमें दो बार प्रवेश होता है। रचना में 
विरह व्यंजना की ही प्रधानता है। लगभग ३३० छन्दों में कथा का 
बर्शन किया गया हे । 
श्रजवासीदास 

ये वृन्दावन के रहने वाले वल्लभ सम्प्रदाय के अनुयायी थे । 
इन्द्दोंने संवत्‌ १८२७ में त्रजविज्ञास नामक एक प्रबन्ध काव्य की 
रचना की है। त्रजविज्ञास दोहे चोपाइयों में रचा गया है। ब्रज- 
बिलास दो भागों में विभक्त है। पूर्वाद्ध॑ में श्रीकृष्ण जन्म से लेकर 
दान लीला तक के प्रसंग का बणुन है। उत्तराद्ध में गोपियों की 
प्रेम-उन्मत्त अवस्था लीला से उद्धव मथुरा गमन लीला तक का वणुन 
है । भ्रमरगीत का सम्बन्ध अन्तिम तीन लीलाओं से है । इन लीलाओं 
का वर्णन ४१ प्रष्ठों में किया गया है ।* 
शिवदास जो 

शिवदास जी ने संवत्त्‌ १८८२ में क्ष्णायन नामक प्रन्थ की 
रचना की । इस ग्रन्थ में क्ृष्ण-चरित्र का बणुन दोहा, सोरठा और 
चीपाई छन्दों में किया गया हे। रचना कार्डों में विभाजित है। 
मथुरा कांड में श्रीकृष्ण के गुरु संदीपनि के यहाँ से लौट कर आने के 
१--अजविलास-प्रकाशन व्याम प्रेस हाथरस सं० २००७ 
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पश्चात्‌ ही अ्रमरगीत प्रसंग मिलता है। उद्धव केवल सन्देश के 
निमित ही ब्रज जाते हैं। इद्धक को यशोदा और गोपियाँ एक दी 
स्थान पर मिल जाती हैं। ज़हाँ वे अपना उपदेश प्रारम्भ कर देते हैं। 
गोपियों के साथ उनका ब्वार्तालाप भी होता है। गोपियाँ कृष्ण को 
उपालम्भ देती हुईं उनके रामावतार की भी चर्चा करती हैं। प्रमर 
आगमन का उल्लेख नहीं किया गया है। रचना साधारण कोटि 


की हे। 
ठाकुर जतपुरो 

इनका पूरा नाम लाला ठाकुरदास था। ये जाति के कायस्थ 
थे। इनके पिता का नाम गुलाबराय था। संबत्‌ १८२३ में ठाकुर 
का जन्म हुआ था ओर परलोकवास संवत्‌ १८८० के लगभग हुआ | 
इनका कविता काल संबत्‌ १८५० से १८८० तक माना जाता है| 
इनकी रचनाओं का ठाकुर ठसक? नाम से लाला भगवान दीन ने 
एक सुन्दर संग्रह निकाला दै। इसमें “उद्धव बचन कृष्ण प्रति! शीर्षक 
के अन्तगंत एक पद दिया गया दे ।! जिसकी गणना भ्रमरगीत के 
अन्तगत की जा सकती है । 


रस रासधि (रासतारायरण) 

रसरासि कृत 'रसिक पचीसी” में उद्धव गोपी संवाद वर्णित 
है। रचना की एक प्रति सभा संग्रह में है । किन्तु उसमें रचना-काल 
तथा लिपि-काल अज्ञात है। रचयिता जयपुर नरेश सवाई 
प्रतापसिंद के आश्रय में रहते थे जिनकी आज्ञा से इन्होंने प्रस्तुत प्नन्‍्थ 
की रचना की थी। इनकी भ्रस्तुत रचना का उल्लेख राजस्थान की 
“हिन्दो की हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज! (प्रथम भांग प्रृष्ठ १०६) में 
भी है। मित्र बन्धु विनोद के अनुसार इनका कविता काल सं० १८२७ 
लगभग पड़ता है । 


त्रजनिधि 
जयपुराधीश्वर महाराज श्री सवाई प्रतापसिंह जी देब का 
जन्म सं० १८२१ बि० को हुआ था। आप सूरयवंशी कहवाहा राजपूत 
थे | राज-काय के साथ ही आप कुशल कवि भी थे। आपके दरबार 
में अनेक विद्वान्‌ रहते थे। आपने कृष्ण भक्ति पर अनेक प्रन्थ रचे 


१--टठांकुर ठसक--१० ४३--साहित्य सेवक कार्यालय, काशी । 
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हैं। साथ ही अनेक ग्रन्थों को लिखने की प्रेरणा भी दी है। आप. 
कविता में अपना नाम बत्रजनिधि! ही लिखते थे। ब्रजनिधि” की 
रचनाओं का संग्रह त्रजनिधि प्रन्थावल्लीः के नाम से पुरोहित 
हरिनारायण शर्मोी ने किया है। यह बालाबख्श राजपूत चारण 
पस्तकालय-४ के अन्तगत काशी नागरी ग्रचारिणी सभा द्वारा सं० 
१६६० में प्रकाशित हुई है । ब्रजनिधि ग्रन्थावल्ी . में प्रीति पचीसी? 
नामक भ्रमरगीत सम्बन्धी एक रचना भी संग्रद्दीत हे। 


ग्वाल 

ग्वाल कवि मथुरा के रहने वाले बंदीजन सेवाराम के पुत्र 
थे। इनका जन्म संवत्‌ १८४१ के लगभग हुआ था। इनका कविता 
काल संवत्‌ १८७६ से संवत्‌ १६१८ तक माना जाता है। ये ब्रज 
भाषा के अच्छे कवि थे। रीति काल का इनके ऊपर अत्यधिक प्रभाव 
था। इन्होंने चार रीति प्रन्थ लिखे हैं 'रसिकानन्द, रस र॑ग, कृष्ण जू 
की नख-शिख ओर दूषण दपण ।/” इनकी अन्य रचनाओं का नाम 
यमुना-लहरी” “भक्त भावन', 'हस्मीर हठः ओर “गोपी पश्चीसी? आदि 
हैं। “गोपी पच्चीसी” का उल्लेख खोज रिपोर्ट १६२३, २४, २४५ भाग 
१ न॑ं० १४६ सी के अन्तगंत आया है। ग्वाल कवि की रचनाओं का 
संग्रह ग्वाल रत्नावली नाम से आलोक पुस्तक माला भारतवासी 
प्रेस दारागंज, इलाहाबाद से प्रकाशित हुआ है । जिसका संपादन कवि 
किंकर ने किया है। इससें भ्रमरगीत सम्बन्धी अनेक पद सिलते हैं। 

ग्वाल रव्नावली की रचना विभिन्‍न उपशीषेकों में विभाजित 
है। जिसमें उद्धव गोपी संवाद?" में क्रशः ६७, ६८, 5६ तीन पद 
मिलते हैं। 'उपालम्भ”* के अन्तगत भी कई पद मिलते हैं। 
“उद्धव” संदेश? के छन्दों की संख्या ६ है। भ्रमरगीत प्रसंग सम्बन्धी 
पद, कवित्त छन्द में लिखे गए 


रसनायक 
िआर ब्रे नह लय तक 
गणेश भट्ट के पुत्र हैं। इन्होंने संवत्‌ १७८२ में दोहा कवित्त 

में विरह विल्लास की रचना की | अन्थ पूर्वाद्ध और उत्तराहूं, दो 
१---४० ४२->-रवाल रत्नावली सन्‌ १६४५ ॥। 
२--३० ५६--छुन्द सं० १०४, ए० ८६ छुन्द १७८, पृ० ८८-१६ छुन्द 

१८४-१६० पृ ६५ छन्द १६७-२०३ । 
३-३० ७६--छुन्द १६३-१५८। 
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भागों में विभकत है। पूर्वाद्ध में उद्धव के त्रज-गमन तथा ज्ञान-संदेश 
का वर्णन है। उत्तराद्ध में गोपियाँ उद्धव से संदेश भेजती हैं जिसमें 
उनकी विरद व्यंजना ही प्रधान है। यशोदा भी देवकी के पास 
संदेश मेजती है । कथा का वर्शन श्ध्प छन्दों में है। 
अन्तिम पाँच छन्‍न्दों में विरद्र विज्ञास की स्तुति की गई है। 
यद्यपि विरद॒ वित्ञास की रचना दोहा, कवित्त और सबेया में 
हुई है किन्तु प्रबन्धात्मकता का अभाव नहीं है, इसमें भ्रमर का प्रयोग 
नहीं हुआ है गापियाँ मधुप अलि आदि शब्दों द्वारा उद्धव को 
सम्बोधित करती हैं। रचना सरस तथा सुन्दर एवं सम्पादन और 


प्रकाशन योग्य हे । 
सन्तदास 


गोपी स्नेह बारह खड़ी-सन्तदास लिखित रचना है। इसकी 
एक हस्तलिखित प्रति सभा संग्रह में है। खोज रिपोट १६२६, 
भ्रश८ ए के अनुसार गोपी स्नेह बारह खड़ी”? नाम को रचना मिलती 
है जा साधारण पाठ भेद के अनन्तर उपयु क्त रचना द्वी ठहरती है। 
रचना का लिपि-काल संवत्‌ १८७३ दिया गया है। प्रतित्रिपिकार 
त्रजलाल ब्राह्मण हैं। रचना के ग्रत्येक छन्द का प्रारम्भ एक एक व्यंजन 
से होता हैं। अन्तिम दो छन्हों में से प्रथम में रचना-श्रवश-महत्व 
तथा अन्तिम में कृष्ण के भूतल-भार हरण की प्रतिज्ञा हैं। कथा का 
प्रारम्भ कष्ण विरह से व्याकुल गोपियों के परस्पर विचार विमशे से 
होता है। चोथे छन्द में उद्धव का प्रवेश द्वो जाता हे ओर कथा 
३२ छुन्द तक चलती रहती हे। 
हरिदास बेन 
रिदास “बेन? द्वारा रचित गोपी स्याम संदेश” रचना सभा 
संग्रह में उपलब्ध है। इसका रचना काल संवत १८७६ है। प्रति 
आरम्भ में खंडित हे। पहला पत्र अप्राप्य है। अतः रचना १४ बें 
छन्द से प्राप्त होती है । ७६ वें छन्द पर यह रचना समाप्त हो जाती 
है । इसके बाद पदावली की रचना अपूण है। कथा का वर्णन उद्धव 
के नन्‍्द गृह पहुँचने से प्राप्त है। कथा का अन्त उद्धव के मथुरा 


पहुँचने के बाद होता हे । अन्त में कवि ते रचना संबत्‌ तथा अपना 
वंश परिचय निम्न प्रकार से दिया है| 
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संवत अठारे सो उनासिया तिथि ठतीया गुरुबार। 
कीति कृस्ना जानि के गोस्वामी बेन कियो विस्तार ॥७५॥ 
स्वामी श्री हरिदास बंस में जानिये गुरु गोस्वामी रामप्रसाद 
जिन चरनन की रनु हरिदास बेन सिरत्ञाद ॥७द६॥ 


कशलसिह 

कुशलसिंह रचित गोपी सागर! का उल्लेख खोज रिपोर्ट सब्‌ 
१६४७-४६ में' है। यह रचना सभा संग्रह में है। रचना खंडित है । 
इसका लिपि-काल १८८९१ है । प्रतिलिपि बड़ी भ्रष्ट ओर अशुद्ध है। 


गंगादत्त 

'ज्ञीजा सागर! की रचना गंगादत्त जी ने की है। यह एक 
प्रबन्ध काव्य है जिसमें कऋृष्ण-जीवन की समस्त लीलाओं का वर्णन 
हे । संदीपनि गुरु की गुरु-दक्षिणा देने के पश्चात्‌ श्रीकृष्ण के मथुरा 
लौटने पर भ्रमरमीत प्रसंग प्रारम्भ होता है। श्रीकृष्ण गोपियों को 
सान्‍्त्वना देने के लिए उद्धव को त्रज भेजते हैं। उद्धव गोपियों के 
प्रेम से प्रथम ही प्रभावित हों जाते हैं और फिर उन्हें ज्ञानमय 
उपदेश देते हैं जिसे गोपियाँ मान कर प्रसन्न हो जाती हैं। वे कृष्ण 
लीला का स्मरण कर श्रेम विभोर हो उठती हैं। उद्धव का मथुरा गमन 
होता है किन्तु वे त्रज-दशा-वरणन में मोन हैं ' यह एक बृहन्‌ प्रन्थ है जो 
दोहे चोपाई में लिखा गया है । रचना का लिपि-काल सं० १८८६ है। 


श्री रत्वनसिह नदनागर 

श्रीमान स्वर्गीय महाराज कुमार श्री रत्नसिंह जी “भटनागर! 
सीतामऊ के भूतपूव युवराज थे। इनका जन्म संवत्‌ १८६४५ में 
हुआ था। इन्होंने 'न्टनागर विनोद”! नामक कृष्ण-भक्ति की रचना 
की है । यह रचना सन १६३५ (सं० १६६१) में इश्डियन प्रेस इलाहा- 
बाद से प्रकाशित हुई हे जिसका सम्पादन पं० कृष्णबिहारी मिश्र 
ने किया है। रचना नो उपशीषकों में विभक्त है। उद्धव गोपी संवाद! 
के अन्तगंत लगभग ६३ छन्द प्राप्त है। उद्धव गोपी संबाद का नाम 
पहले गोपी पचीसी! था जिसकी रचना संवत्‌ १८६७ में हुईं। बाद 
की यह्‌ नटनागर विनोद का अंग बना दिया गया ।* 


१ पूछ नें० दरे८ 
२ पृ० ५४ नटनागर विनोद 
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रघुनाथदास 
रघुनाथदास रामसनेही ने विश्राम सागर ग्रन्थ की रचना' 
की है | रचना के विषय सम्बन्ध में लिखा हे--जिसमें षट शास्त्र 
अठारहों पुराण का मत और श्री त्रिभुवन्र पति कृष्ण चन्द्रावतार के 
चरित्र जन्म से निज लोकागमन पयन्त और श्री सच्चिदानन्द परब्रह्म 
रामावतार की कथा बहत से ग्रन्थों के मत से उत्तम उत्तम छन्दों में 
बशित है| अन्धथ का रचना-काल संवत्‌ १६११ है। इसकी लोक-प्रियता 
इसी से ज्ञात होती है कि इसके पन्द्रह संस्करण निकल चुके हैं। 
न्द्रह्वाँ संस्करण नवलकिशोर प्रेस से सन्‌ १६०४ में निकला हे। 
इसकी एक प्रति साहित्य सम्मेलन, प्रयाग के पुस्तकालय में है । 


विश्राम सागर एक प्रबन्धात्मक रचना हे, जो दोहे चोपाइई में 
लिखी गई है। रचना का विभाजन अध्यायों में हुआ है। श्रमरगीत 
का प्रसंग ध्वें अध्याय से प्रारम्भ होता है'। आरम्म में एक दोहा 
दिया गया है-- 

सुमिरि राम सिय संत गुरु गणपति गिरा सुख दानि। 

भंबर गीत हरि मीत मत शुक कृत कहत बखानि.॥ 


स्पूण नवम्‌ अध्याय गोपी उद्धव संवाद से पूर्ण हैे। कथा 
का विस्तार भागवत्‌ के आधार पर हुआ हैं। अन्त में ऋष्ण गोपी 
विषयक रहस्य का उद्घाटन करते हैं कि गोवियाँ तो उनकी श्वास 
रूपी वेदों की ऋचाये हैं ओर वे उनसे क्षण भर भी न्यारी नहीं 
रहतीं। उनका फिर विरह्‌ कैसा। अन्तिम दोहे में प्रेम प्राप्ति का 
उपाय बता कर यह सगे समाप्त द्वा जाता है। 


भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र (रचना काल सं० १६२४-१६४१) 


इनका जन्म काशी के एक सम्पन्न बेश्य कुल में संबत्‌ १६०७ 
में हुआ था। आप अलोकिक भ्तिभा सम्पन्न व्यक्ति थे। आपका 
“हिन्दी-गद्य-विकास? में महत्वपूर्ण योग है। खड़ी बोली के तो ये 
जन्मदाता ही मान जाते हैं। भारतेन्द ने गद्य-क्षेत्र में खड़ी बाली की 
आवश्यकता तथा महत्त्व का अनुभव किया किन्तु पद्म में वे ब्रज-भाषा 
को ही गोरव प्रदान करने के पक्ष में थे। अल्प आयु में आपकी मृत्यु 
संवत्‌ १६४१ में हुई थी। इतने कम समय में ही आपने हिन्दी 


रू प० ३४४ से 


+ के, 


साहित्य को अनेक गद्य तथा पद्य ग्रन्थ रत्न प्रदान किये। आपकी 
रचनाओं का सम्पादन भारतेन्दु प्रन्थावली” के नाम से ब्रज- 
रतनदास ने किया है। यह दो खण्डों में नागरी प्रचारिणी सभा 
से संबत १६६१२ में प्रकाशित हुई है। प्रथम खण्ड का सम्बन्ध गद्य 
रचनाओं से है। दूसरे खण्ड में उनके समस्त काव्य ग्रन्थों तथा 
स्फुट कविताओं आदि का संग्रह हे। भारतेन्दु ऋूष्ण भक्त थे। अतः 
ऊप्ण-लीला सम्बन्धी रचनायें भी मिलती हैं। भ्रमरगीत प्रसंग पर 
भी पद मिलते हैं। ये पद किसी एक रचना में नहीं हैं किन्तु कई 
रचनाओं में उपलब्ध हैं। श्रेम मालिका,' श्रेमाश वर्षण*, प्रेम माधुरी, 
प्रेम तरंग”, वर्षा विनोद", प्रेम फुलवारी' कृष्ण चरित्र" ओर 
स्फुट* कविताओं में इस विषय के लगभग पचास पद्‌ उपलब्ध हैं । 
प्रेम फुलवारी में विरह वन विषयक पद अधिक हें 
बद्रीनारायण चौधरी '्रेमघन 

उपाध्याय पं० बद्रीनारायण चौधरी 'प्रेमघन! का जन्म मिर्जापुर 
के एक बआाह्यण परिवार में संवत्‌ १६१२ में हुआ था ओर मृत्यु संबत्त्‌ 
१६७६ में हुई थी । प्रेमथन जो का हिन्दी गद्य साहित्य के लेखकों में 
बिरोष स्थान है। गद्यकार के अतिरिक्त आप सुकवि भी हैं। आप 
की रचनाओं का प्रेमघन सबस्व” नाम से हिन्दी साहित्य सम्मेलन 
द्वारा सम्पादन हुआ है। प्रेमघन सबस्व का प्रथम भाग सम्मेलन से 
संबत्‌ १६६६ में प्रकाशित हुआ है। इसमें संगीत काव्य! शीषक के 
अन्तर्गत दो पद* मिलते है जिनमें गोपियाँ उद्धव से ऋष्ण सन्देश के 
विषय में प्रश्न करती हैं । 


४० ६५, पद ६८, ४० ७६ पद ६७, €८ 

पुण ११४ पद १३ 

पु०७ १४७ पद ७, १० १४९६ पद १२-१४, ए० १६५ पद ८घ€ 

पृ० १८०४५ पद ३२, पृ० १६१ पद ६४, पृ० १६५ पद १ लावनी । 

पघु० ४६० पद ९, पृ० ४8२ पद १८, ४९६३-२२, ३४१७-८६ 

पूृ० पद २७-३१, ३३-३६, ३६९६-४५, ४० ५६१-पद *६९, *७ 
प्द्ध४-४८७ 

७ पृ० ६१८ पद ४५-४६ 

८ पृ० ८२१ पद १४, फरर पद २-४, छ४१ पद ४४ । 
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सुधाकर द्विवेदी 

स॒वाकर द्विवेदी का समय संवत्‌ १६१७ से १६६७ है | साहित्य 
प्रभाकर प्रथम भाग सें आप के कुछ पद संग्रहीत हैं। उसी संग्रह में 
एक पद उद्धव को सम्बोधित कर के लिखा गया है | 


पंडित युगलकिशोर मिश्र (ब्रजराज) 

साहित्य प्रभाकर प्रथम भाग सें पंडित युगलकिशोर मिश्र 
विरचित एक पद मिलता है जिसमें उद्धव के सन्देश ओर योग-जाल 
का वन है । 
संतदास (संत रसिक) 

खोज रिपोट १६४४-४६" में संतदास या संत रसिक नाम के 
कवि की 'भँवरगीत” रचना का उल्लेख मिल्त। है | यह १२३१२ अनुष्टुम 
छन्दों में है। पुस्तक में ५७ पत्र हैं। इसका लिपि-काल संवत्‌ १६२३ 
है। यह प्रतिलिपि श्री नसिह नारायण शुक्ज्ञ के पास है जो ग्राम 
मीरजहाँपुर पो० मिडारा, जिला इलाहाबाद के हैं। 


रसीले 


रसीले ने संबत्‌ १६४४ में ऊधों ब्रजागमन चरित्र नामक एक 
सन्दर ग्रन्थ की रचना की । यह एक प्रबन्ध काव्य है जो दाहे सोरठा 
तथा कवित्त सकेयों में लिखा गया है। इसमें २४२ पद है। रचना 
सरस तथा व्यंग्यपूण हें। ऐसा प्रतीत होता है कि उद्धव-शतक की 
रचना के पूव रत्नाकर जी? ने इस अन्ध को अवश्य ही देखा द्वागा। 
रचना सभा संग्रहालय में प्राप्त हे । 
अ्रयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिआ्रौध' 

इनका जन्म संवत्‌ १६२२ में हुआ था। हरिओध ने खड़ी 
बाली में कविताएँ लिखीं ओर संस्कृत के छुन्‍्दों का भी प्रयाग किया | 
पोराशिक विषयों पर साहित्यिक भाषा में रचना की तथा बोल चाल 
की भाषा में अनेक फुटकर विषयों पर भी कविताएँ लिखी हैं। प्रिय 
प्रवास तथा वबदेही वनवास दो प्रबन्ध काव्य भी आपने लिखे हैं। 
रस कल्लनश रस सम्बन्धी ग्रन्थ है। प्रिय प्रवास एक महाकाव्य है 
जिसकी रचना संवत्‌ १६७१ में हुई । 
१--खो ० रि० १६४४-४६ | ४३४५ 


[| पर | 


प्रिय प्रवास की कथा कृष्ण के सथुरागमन प्रसंग से ही 
सम्बन्धित है किन्तु इसमें कृष्ण की समस्त लीलाओं का वर्णन भी 
कृष्ण लीला स्मृति के रूप में मिलता है। आधुनिक युग की रचना 
होने के कारण देश काल की परिवर्तित परिस्थिति के अनुसार प्रिय 
प्रवास के कष्ण तथा राधा में भी महान्‌ परिवर्तन दिखाई पड़ता है । 
प्रिय प्रवास में अ्मरगीत प्रसंग को बुद्धि संगत रूप मिला है और 
विरह भावना का आदर्शीकरण हुआ है। प्रेम की भावना व्यक्तिगत 
परिधि से निकल कर समष्टिगत हो गई है। आधुनिक थुग का 
बुद्धिवादी मानव कृष्ण की अलोकिक लीलाओं में विश्वास नहीं 
करता। अतः आधुनिक कवि कृष्ण को एक महान आदश से युक्त 
महापुरुष के रूप में देखता है। आज राधा कृष्ण के विरह में केवल 
ठंडी आह लेने वाली राधा नहीं। वह कृष्ण के आदशे पथ की 
देश कल्याण के माग की पथिक है। प्रिय प्रवास की राधा में भी 
यही परिवतन मिलता है । वह अमर के स्थान पर वायु को दुंत बना 
कर भेजती हैे। साथ ही उसे जन कल्याण का ध्यान रखने का भी 
आदेश देती हे। इस प्रकार प्रिय प्रवास में श्रमरगीत प्रसंग एक 
नवीन रूप में हमारे सम्मुख आता है। यह नवम सगे से प्रारम्भ दो 
कर सप्तदश सग में उद्धव के मथुरा लौट जाने पर समाप्त होता है। 
राजा राजेइ्वरो प्रसाद सिह प्यारे 

भूतपूष सूयपुराधीश का जन्स संवत्‌ १६२३ को हुआ। आपके 
पिता का नाम दीवान श्री रामकुमार सिंह जी था। आपकी अपने 
समय के बड़े-बड़े विद्वान तथा सुकवियां से मित्रता थी। आप खड़गर 
रस के प्रेमी कवि, सोन्दर्योपासक तथा कृष्ण भक्त थे। आपने २४-३० 
बषे की आयु में कुछ रचना की थी जिनका संग्रह राज राजेश्वरी 
प्रन्धावली के नाम से सन्‌ १६३७ में साहित्य मन्दिर इलाहाबाद से 
प्रकाशित हुआ हे | कऋष्ण भक्त तथा खद्भार रस के श्रेमी होने के कारण 
आपने उद्धव-गोपी सम्बन्धी भश्रमरगोत के प्रसंग पर भी रचना 
की हैं। ये रचना एक समय की नहीं है बल्कि रफ॒ट पद हैं। अतः 
इनमें कथा का कोई क्रम नहों है। एक पद में एकभाव व्यक्त किया 
गया है। पाती लालसा, ऋृष्ण व्यंग्य, योगचर्चा आदि विषय 
पर लगभग १३ सबेया मिलती हैँ ।' 
१ पृ० ६६--३३, ० ५६--5८, ९; प० ५६--१०, १० ६१--३४; 

पृ० ६२--३४५, ३६; पृ० ४१--४०, ४१, ४२ । 
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लाला भगवानदीन दीन! 

“दीन! जी का जन्म जिला फतेहपुर के वरबट ग्राम में संवत्‌ 
१६२३ में हुआ था। आप ब्रज भाषा, खड़ी बोली और उदू में अच्छी 
कविता करते थे किन्तु आप ब्रज भाषा के पक्षपाती थे साहित्य-प्रभा- 
कर-प्रथम भाग में आपका उद्धव गोपी सम्बन्धी एक कवित्त मित्रता 
हैं ।* ऋष्ण के श्याम वएण पर भी व्यंग्य किया गया है।* आपकी 
मृत्यु १६८७ को काशी में हुई । 
जगन्नाथ दास रत्नाकर 

जगनन्‍्नाथदास 'रत्नाकर” का जन्म संवत्‌ १६२३ सें काशी में 
हुआ था। आप आधुनिक युग में प्राचीनता के पुजारी हैं। ब्रज 
भाषा तथा पोराशिक विषयों को ही आपने काव्य के लिए 
चुना है। आपकी समस्त रचनाओं का संग्रह निकल चुका है। 
पोराशिक विषयों में विशेष रुचि के कारण ही सम्मवतः आपने 
“उद्धव शतक” की रचना की है। उद्धव शतक जेसा कि नाम से ज्ञात 
होता है उद्धव कृष्ण तथा गोपियों से सम्बन्धित रचना है। प्रसिद्ध 
भ्रमरगीत प्रसंग का इसमें ११७ सुन्दर कवित्तों में बणुन हे । विषय के 


अनुरूप कवित १० शीषेकों में विभक्‍त हैं । को प्रमाण दिल काम के उ 

पर रसीले' कृत 'ऊधो ब्रजागमन_ जरिया का मा 7 पे. 
है।जो उद्धव शतक से पूव की रचना है (१६४५) उद्धव शतक का 
रचना काल संवत्‌ १६८६ है। यह रचना उनकी मृत्यु से तीन बष 


पृष की है । आपकी मृत्यु संवत्‌ १६८६ में हरिद्वार में हुई । 


प्रागनि 

प्रागनि कवि की भंवरगीत नामक रचना की दो प्रतियाँ 
प्राप्त हैं । एक प्रति साहित्य सम्मेलन के पुस्तकालय में है तथा दूसरी 
प्रयाग के स्यूनिसिपत्ष म्यूजियम में सुरक्षित है। भंवरगीत संवत्‌ 
१६२४ की रचना है (यह तिथि तथा कवि का नाम अन्त में दिया 
गया ) यह एक भ्रबन्धात्मक रचना है। इसमें ५३ छन्द हैं। म्यूजियम 
वाली प्रति खंडित है । दोनों प्रतियों में साधारण पाठ भेद मिला है । 
स्यूजियम वाली श्रति मूल रचना की प्रतिलिपि जान पड़ती है । 


१ 9० ४१२ 
२ १० ३६--देवघाट' सूक्तिसरोवर संग्रहकर्ता लाला भगवानदीन--मिश्र- 
बन्धु कार्यालय दोक्षितपुरा, जबलपुर सं० १६७६ । 
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पं० मातादीन शुक्ल 


पं० मातादीन शुक्ल ने नानाथ' नव संग्रहदावली नामक संग्रह 

थ की रचना की जिसमें रामायण माला, राम गीताप्टक, ज्ञान 
दोह्यवली, रस सारिणी, तिथि बाघ तथा वृत दीपिका रचना का संग्रह 
दे । यह रचना संवन्‌ १६३१ में नवलकिशोर प्रेस से प्रकाशित हुई है। 


इसमें प्रारम्भ सें वियाग श्रगार के अन्तगत १०२ पद हैं, जिनमें से 
३ पदों का सम्बन्ध उद्धव गोपी संवाद से है ।* 


हरिविलास 


विष्णुगीत हरिविलास क्ृत रचना है जिससे दशावतार चरित्र 
सूर सागर की रीति से वर्शित है। यह रचना खंवत्‌ १६३३ सें 
कलकत्ते में प्रकाशित हुई जिसका सम्पादन पंडित सुन्दर पाण्डे ने 
किया है। इसमें अन्य ४ कथाओं के साथ श्रमरगीत प्रसंग का 
उल्लेख है । यह वर्णन ढोहे से प्रारम्भ होता है।* इसमें अश्रमरगीत 
प्रसंग को पर्याप्त विस्तार प्राप्त है ।* रचना विभिन्न राग रागनियों में 
है। दोहे सोरठे भी वीच-बीच में हें। रचना का प्रारम्म अथ अ्रमर- 
गीत” से प्रारम्भ होता है और कुब्जा गृह गमन के पूव समाप्त हो 
जाता है । 


सत्यनारायरा कविरत्न 


सत्यनारायण कविरत्न” का जन्म संवत्‌ 2९४१ में अलीगढ़ 
जिले के सराय नामक गाँव में हुआ था।। कई वे तक ब्रज सम रहने 
के कारण आप श्रीकृष्ण के अनन्य प्रेमी हा गये थे। कबविरत्न ने 
भवभूति के उत्तर रामचरित तथा मालतिमाधव का सुन्दर अनुवाद 
किया हे | अँप जी के भी एक अन्थ का देश भक्त होरेशस! के नाम 
से आपने अनुवाद किया। कविता के क्षेत्र में आप ब्रज भाषा के 
अमी थे । आपकी रचनायें हृदय तरंग में संग्रहीत हैं। इसी में इनका 
अश्रमर दूत” नामक काव्य भी हे” । श्रमर दूत अश्रमरगीत परम्परा को 
एक कड़ी है जितमें कवि ने गोपिया के विरद तथा उपाल्लस्भ की 


निज डिलिजत 


१-४० रण पद ३४, ३०५, २६ 
शिलत 2 25 4 

३--४० १४७ से १६१ 
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४ अपक्षा माता यशादा के विरह का ही स्थान दिया है। इसमें आधुनिक 
' नारी की प्रतीक यशादा नारी-पतन के कारण दुखी हा रही है ओर उस 


दुःख का सुनने क्‌ लिए भक्त वत्सल्न भगवान कृष्ण ही रवयं भ्रमर 
बन आ उपस्थित हाते हैं। माता यशादा देश की दीन हीन दशा का 
संदश उनस कहती हँ। इस ग्रकार भ्रमरगीत सें व्यक्तिगत प्रेम _क 
स्थान पर देश प्रम आर गापी वि्रहु के स्थान पर यशादा[ रूपी भारत 
माता के दुख, विवशता तथा व्याकुलता का स्थान दिया गया हे । 


मथिलीशरर गुप्त 

इनका जन्म संबत्‌ १६४३ में चिरगांव झांसी में हुआ था। 
आप आधुनिक युग के प्रतिनिधि कांव हैं। खड़ी बोली सें आपकी 

रचनाये निकल चुकी हैं। आपका क्ुकाव भी पोराणिक विषयों 

की ओर ही अधिक रहा है। आपन साकेत, यशाधरा, ह्ापर, सिद्ध- 
राज, नहुप आदि लगभग २६ काव्य अन्थ रच है। द्वापर की रचना 
संवत १६६३ में हुई है । 

द्वापर में कृष्ण चरित्र का वशन है। कवि न इसमें आत्म 
कथात्मक शली का अपनाया है। अतः रचना खण्डों में न विभक्त 
हाकर पात्रों के नामानुसार विभाजित हुइ है| प्रत्येक व्यक्ति स्वयं ही 
॥ ८ तर कहता हैं। श्रमरगोत कथा के जिस सूत्र का अभी तक 
| ढं ढा गया है, उसका एक सूक्रम स्वरूप उससे भी मिलता 
पी उद्धव संवाद का प्रसग पू्णृतः विस्तृत तथा स्पष्ट है। यह 
प्रसंग कुईबजा के आत्म-कथन से प्रारम्भ हाता है तथा उद्धव ओर 
गापी कथन के पश्चात्‌ समाप्त हा जाता है। आदश की प्रतिष्ठा के 
कारण द्वापर में कुबजा पर भो कवि की कृपादष्टि हुई है ओर उसके 
अधिक सद्ददय मानव रूप का उद्घाटन किया गया है। उद्धव भरी 
यहाँ कार उपदेशक ही नहीं वरन कुशल राजनीतिज्ञ बन कर आते 
है। इस अकार द्वापर में कथा को अधिक लोकिक रूप देने का मौलिक 
प्रयत्न किया गया है । ह 
मुकुन्दीलाल 

मुकुन्दीज्ञात माहन सराय जिला बनारस के रहने वाले है। 
आपकी संबत्‌ १६5० में 'मुकुन्द विलास” नाम की रचना भारत 
जीवन प्रस से प्रकाशित हुई हैं। इसमें कृष्ण जीवन का वर्णन 
विभिन्न छन्दों मे किया गया है। वियाग श्वृट्जार' के अन्तगत 
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लगभग सात सवेया" में ज्ञान पाती जोग, उद्धव वार्तालाप आदि 
प्रसंग का वन है जिनका सम्बन्ध भ्रमरगीत परम्परा से है । 


गौरीशंकर चोबे 


चोबे जी शाहजहाँपुर के रहने वाले हैं। इनके पिता का नाम 
दुर्गाप्रसाद है। इनकी चार रचनाएँ मिलती हैं। दानलीला, बॉखुरी- 
लीज्ञा, मान लीला ओर उद्धव लीला। उद्धव लीला रोला छन्द में 
लिखी गई है। इसमें ५२० श्लोक हैं। इसका रचना काल संवत्‌ 
१६६३ है। उद्धव लीला में उद्धव दूखी त्रजवासियों को सांत्वना 
देते हैं। रचना का उल्लेख खोज रिपोट १६१२ में मिलता है। 
जगरताथ सहाय 

जगन्नाथ सद्याय टेकारी जिला गया के रहने वाले हैं। आपने 
क्रष्णु सागर नाम की बृहत्‌ ग्रन्थ रचना की है। यह एक प्रबन्ध काव्य 
है ओर दोहे चोपाई में लिखा गया है। इसमें राधा-कऋष्ण के चरित्र 
का वर्णन है। रचना पूर्वाद्ध और उत्तराद्घे दो भागों में विभक्त है, 
तथा अध्यायों में विभाजित है। ४६ अध्यायों का सम्बन्ध पूर्वाद्ध 
से है। उत्तराद्ध में ४०-६० अध्याय हैं। ४६-४७ अध्याय में उद्धव 
ब्रजागमन तथा गोपी उद्धव संवाद का बशुन है। इस प्रसंग के भ्रमर 
प्रवेश का भी उल्लेख किया गया है तथा पृव॑बर्ती कवियों के सदश ही 
ज्ञान योग आदि प्रसंगों का वर्णन है । 
श्री द्विजदेव नारायर शर्मा 'विधु' 

“विधु' जी की रचना 'बिनोद” संवत १६८३ में विधु साहित्य _ 
मन्दिर गया से प्रकाशित हुई है। बिनोद के “आमोद” अंश में तीन 
ऐसे पद मिले हैं जिनका स्पष्ट रूप से तो भ्रमरगीत परम्परा से सम्बन्ध 
नहीं है किन्तु अग्रत्यक्ष रूप से वे उसी विषय की ओर संकेत करते 
हैं।* इन पदों का सम्बन्ध योग सन्देश तथा कुब्जा व्यंग्य से ही है । 
केप्टेन चन्द्रभानुसिह 'रज' 

दीवान कैप्टेन चन्द्रभानुसिह जू देव गरौली-बुन्देलखण्ड के 
चीफ हैं। इनकी 'नेह्द निकुझ्ज” नामक रचना संबत्‌ १६६० में 
१ सर्ववा ११३-१६ 
२०->प० १३-१७; पृ० १६-२९; घृ० (७-३७ 
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अग्रवाल प्रेस, मथुरा से प्रकाशित हुईं है। आप की दूसरी रचना 
प्रेम सतसई है। नेह निकुझज पद-कवित्त, छप्पय, सबया तथा दोहे 
आदि छन्दों में लिखी गई है। इसमें कुल १४८ पद हैं। इनमें से 
लगभग १६ पदों का सम्बन्ध अश्रमरगीत परम्परा से है।' 
प्रदुम्न टुगा 

प्रदुम्न गा इलाहाबाद के रहने वाले हैं। आपको महात्मा 
प्रेमानन्द से कृष्ण चरित्र सुनने का अवसर प्राप्त हुआ था ओर उन्हीं 
की श्रेरणा से आपने संबत्‌ १६६८ में “कृष्ण चरित मानस” की रचना 
की । कृष्ण चरित मानस? राम चरित मानस के अनुकरण पर लिखा 
गया है। यह अवधी भाषा का प्रबन्ध काव्य है जिसकी रचना दोहे 
चोपाई छन्‍्दों में हुई है। समस्त रचना सात काण्डों में विभाजित 
है। रचना का आरम्भ कृष्ण जन्म से होता है। युधिष्टठिर के 
राज्याभिषेक के पश्चात्‌ कृष्ण वृन्दावन जा कर यशोदा ओर राधा 
तथा गोपिंयों से मिलते हैं और इस मिलन के पश्चात्‌ ही रचना 
समाप्त हो जाती है। श्रीकृष्ण चरित्र होने के कारण इसमें भ्रमरगीत 
प्रसंग का भी उल्लेख है। चतुर्थ काण्ड में इसका वन मिलता है।* 
श्रीकृष्ण स्वयं उद्धव के पास जाकर उनसे गोपियों का सन्देश लाने 
ओर यदि ग्रोपियाँ दुखी हों तो ज्ञान का उपदेश देने का आदेश देते 
हैं। कृष्ण चरितमानस के उद्धव प्रारम्भ में ही श्रीकृष्ण से स्वयं ही 
क्रज जाकर गोपियों के दुख दूर करने का परामश देते हैं. किन्तु कृष्ण 
उन्हीं को समझा बुझा कर भेज देते हैं। पहले उद्धव त्रज पहुँच कर 
परिस्थिति के अनुकूल दी सन्देश सुनाते हैं तदन्तर ज्ञान चर्चा 
भी होती है। यहाँ राधा भी मुखर दिखाई पड़ती हैं। उनमें 
कतंव्य की भावना प्रधान हो गई है। उद्धव प्रत्यागमन के पश्चात्‌ 
का प्रसंग अत्यन्त संक्षिप्त हे। उद्धव त्रज की दशा का संकेत मात्र 


!4राभआाकमा4/॥७०का "3००४३ ४१५०/आककाफाआर्क+,.... कक 





१०-१० ११-१७ पर २६-३४; प० २०-२१ पद ४५, ४६ 
पृ० ३१-३३ पद ६६-७१; १० २५-३६ पद ७४-७५ 
प्‌० ३८०४० पद ८>न्द्धर 
पृ० ५६-६०-१४६ 
पद १४६ ( पाती ) 
२-४० १४६-१५२ क*४एण चरित मातस कार्यालय, वरहना, इलाहाबाद 
सन्‌ १६४१ 


( 5८ ) 


करते हैं जिसे सनकर योगीराज क्रष्ण भी क्षण भर के लिए अपना 
योग भूल कर व्याकुल हो जाते है किन्तु शीघ्र ही वे प्राक्ृत श्रेम पर 
विजय ग्राप्त कर लेते हैं। 
कबीर 'माहोर 

कवीन्द्र माहोर' ने अश्रमाल नामक रचना द्वारा भक्तों की 
अश्रमाला भगवान को अर्पित की है। इस प्रकार यह करुण तथा 
विप्रल्मम्भ श्रृड्भार की रचना है। प्रत्येक युग के भक्तों के आसओं का 
वर्णन है। भक्तों का युग के अनुरूप वर्गीकरण किया गया है। इनके 
अन्तगंत अन्य उपशीषेक हैं। 'द्वापर के मक्तः शीषक में गोपियों तथा 
द्रोपदी के ऑंसुओं का वर्णन है। गापियों के आँसू! उपशीषेक में 
संग्रहीत रचनाओं में १८ पद है जिनमे गोपी विरह तथा उद्धव ज्ञान 
चर्चा का बणुन है ।* 


डा० रमाशंकर शुक्ल 'रसाल' 


इनका जन्म संबत १६४४ से मऊ, जला बांदा में हुआ। 
आपके पिता परिडत कुब््जविद्यारीलाल जी बाँदे में हेडमास्टर थे । 
डा० रसाल बत्रजभाषा साहित्य के ममेज्ञ विशेषज्ञ हें और साथ ही 
कुशल कवि भी । आप वतमान काल के अलंकारवादी कवि है। 
आपके विचार से त्रजभाषा ही कविता के लिए उपयुक्त भाषा हे किन्तु 
इधर खड़ी बोली में भी आपने कुछ खण्ड काव्य रचे हैं । 


आपकी उद्धव गोपी संवाद! रचना अभी अपूर्ण तथा 

अप्रकाशित है। इसके १८ पद आधुनिक ब्रजभापा काव्य सें संग्रहीत 
हैं।* रचना कवित्त सबेयों सें लिखी गई हे । 
ह्वारिकाप्रसाद सिश्र 

द्वारिकाप्रसाद मिश्र का जन्म संबत्‌ १६४८ में हुआ था । आप 
मध्य प्रान्त के मनन्‍्त्री रह चके हैं। मिश्र जी ने 'कृष्णायनः नामक एक 
महाकाव्य की रचना की है। सम्भवतः इसका ,नामकरण रामायण 
के अनुकरण पर ही किया गया है। कृष्णायन नो सो छः प्रष्ठों का 
वृहत्‌ ग्रन्थ है जो सात काण्डों में विभाजित है। इसकी रचना 
१-- १० २५-३२ नेशनल प्रेस, इलाहाबाद सन्‌ १६४३ 
२--प० १३०-१३५ स०» पं० शुकदेवबिहारी मिश्र, डा० रमाशंकर शुक्ल 

'रसाल' सरस्वती मंदिर, इलाहाबाद २००२ 
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अवधी भाषा तथा दोहे चोपाईं ओर सोरठा छन्दों में हुईं है। मथुरा 
काण्ड सें भ्रमरगीत प्रसंग का वशुन है। किन्तु देश काल के अनुरूप 
परिस्थिति तथा चरित्र में पर्याप्त अन्तर कर दिया गया है। एक दिन 
स्वयं कृष्ण बलराम के साथ ब्रज जाने का परामशे करते हैं। उसी 
समय उद्धव जी का प्रवेश होता है ओर नीति कुशल श्रीकृष्ण तत्काल 
जान लेते है कि राज्य पर कोई आपत्ति आई है। अवश्य ही जरासंघ 
ने चढ़ाई की है! | भाग्य की इस विडस्बना के कारण कृष्ण कहते हैं 
कि अब ब्रज का दशन दुलभ है। इस प्रकार त्रज न जाने के मूल 
में परिस्थिति की प्रतिकूलता ही है । नीतिज्ञ कृष्ण मथुरावासियों की 
रक्षा के लिए स्वयं तो द्वारिकापुरी में जा बसते हैं। उसी समय उन्हें 
यह ध्यान आता है कि त्रज से इतनी दूर द्वारिका में जाने से ब्रज- 
वासी छूट जायेंगे ओर ब्रजवासी भी यह सुनकर अत्यधिक दखी 
होंगे । अतः वे उसी समय उद्धव को त्रज भेज देते है। इस प्रकार 
कृष्णायन में कृष्ण के लोकिक रूप की उद्भावना के कारण कवि ने 
अ्रमरगीत प्रसंग सें भी मौलिक परिवतेन किया है। यह प्रसंग २१६ 
प्रष्ठ से २२७ परष्ठों में वर्णित हे ।* 


लाला हरदेव प्रसाद कायस्थ - ऊधो पचोसी 


ऊधो पचीसी २६ छनन्‍्दों की लघु रचना है। २६ वां छन्द 
बारह मासी हे । समस्त रचना गोपी विरद्द व्यंजना से पूरे है । इसमें 
गोपियाँ ही निरंतर व्यथा कहती हैँ, उद्धव मौन हूँ । 


दयाम सुन्दरलाल दीक्षित-श्याम संदेश 
श्यामसुन्दर लाल दीक्षित कृत श्याम संदेश भ्रमरगीत प्रसंग 
के विशेष (कृष्ण चरित्र) के उद्घाटन की दृष्टि से क्लिखा गया है। 
कवि का विचार है कि गोपियों से बिछुड़ कर कृष्ण के हृदय में व्यथा 
की जो अथाह पीड़ा थी उसका वर्णन कृष्ण कवियों--विशेष कर 
अ्रमरगीतकारों ने नहीं किया है। यद्यपि रत्नाकर ने कृष्ण के मनो- 
भावों का मार्मिक चित्रण किया हे किन्तु कवि को इतने से ही सन्‍्तोष 
नहीं । विकास के लिए असन्तोंष अनिवाय भी है। श्याम संदेश में 
कवि ने आधुनिक स्वातन्त्र्य भावों का भी समावेश किया हे। भ्रमर 


१ पु० २०१, विश्वभारती कार्यालय, चारबाग, लखनऊ सं० २००२ 
२ दोहा १६७ के पश्चात दोहा १८४ तक । 
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गीत के चिर प्रचलित प्रसंग की नवीन ढंग से प्रस्तुत करने के लिए 
ही कवि ने स्व॒तन्त्रता दिवस नामक सर की कल्पना की है। 

उपयक्त सामग्री के अतिरिक्त कुछ ऐसी भी सामग्री प्राप्त हे 
जिनके रचना-काल तथा कवियों के विषय में विस्तृत विवेचन उपलब्ध 
नहीं है। कुछ रचनाओं का विवरण खोज रिपोर्ट में अवश्य मिलता 
है| अतः प्राप्त सामग्री के आधार पर यहाँ उनका संक्षिप्त वणन 
दिया जा रहा हे | 


श्री दयालाल 

प्रयाग स्युनीसिपल संम्रहालय में प्रेम बतीसी नाम का एक 
हस्तलिखित संग्रह ग्रंथ देखने को मिल्ला जिसमें श्री दयालाल विरचित 
'प्रेम बतीसी? रचना मिली है। प्रेम बतीसी के आरम्भ में इस प्रकार 
लिखा दै। “इदि श्रीक्ृष्ण॒चंद गोस्वामिना कृतसार संग्रह संपूण ॥ 

अब उद्धव गोपी संवाद श्रेम बतीसी लिष्यते ॥” रचना के 
अन्त में “इति श्री डद्धव गोपी संवाद प्रेम बतीसी दयालाल कृत 
सम्पूण ॥ अथ कवितसार संग्रह लिष्यते |?” 

प्रेम बतीसी के लेखक दयालाल हैं। इससे अधिक कुछ पता 
नहीं चलता। रचना अथवा लिपि-काल का भी उल्लेख कहीं नहीं 
मिलता । रचना पूण है ओर उद्धव गोपी प्रसंग से युक्त है। प्रेम 
बतीसी के उद्धव केवल ग्रेम-भक्ति में ही रंग कर कृष्ण के पास नहीं 
जाते किन्तु वे अब गोपियों का संदेश लेकर जाते हैं। रचन्ता कबित्तों 
में लिखी गई है किन्तु प्रबन्धात्मकता का पूर्ण निर्वाह मिलता है। 
एक छोटे से खंड काव्य के रूप में यह हमारे सामने आदी है। 
तेजासह 

खोज रिपोट १६४१ में तेजसिंह रचित अ्रमरगीत का उल्लेख है। 
ब्रज भाषा का यह ग्रन्थ कवित्त सबेया छन्दों में रचा गया है। इसमें 
गोपी उद्धव संबाद के रूप में गोपी विरह वन मिलता है। रचना 
अपूर्ण है ओर महेश प्रसाद मिश्र गांव लिदहावहा, डाकखाना अट- 
रामपुर ।जत्ा इलाहाबाद के पास हू। उदाहरण रवरूप आदि मध्य 
तथा अन्त के पद खो० रि० में दिये गए हैं। 
कालोीदास 

कालीदास छत श्रमरगीत का उल्लेख भी खो० रि० १६०६-१० 
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में मिलता है । खो० रि० के अनुसार यह ग्रन्थ सम्भवतः कालीदास 
त्रिवेदी का लिखा है जो जलजीतसिंह रघुवंशी, जम्मू के आश्रित थे । 
इसमें १६३ श्लोक हैं। अन्थ का रचना तथा लिपि काल अज्ञात है । 
इसकी एक प्रति श्री रघुनन्दन प्रसाद अवस्थी के पास हे जो कि 
सनातन धर्म सभा, कालपी, जिला जालौन के मंत्री हैं। 


अ्रमरगीत सम्बन्धी उपलब्ध इन समस्त काव्य ग्रन्थों के 
अतिरिक्त लोक गीतों में भी इस असंग को प्रचुरता से अपनाया गया 
है। काव्य का सम्बन्ध हमारे साहित्य तथा शिक्षित समाज से है । 
उसकी एक लिखित परम्परा है। अतः इनके विषय में हमें निश्चित 
काल तथा लेखक का पता चल जाता है किन्तु लोकगीतों की कोई 
लिखित परम्परा नहीं है | वे मोखिक रूप से ही अनिश्चित काल से 
चले आते हैं। शिक्षा के अभाव में हमारी साधारण जनता के 
हृदयगत भावों की लोकगीत में अभिव्यक्ति मिलती है। इन लोकगीतों 
में काव्य सौष्ठब चाहे न हो किन्तु भावनाओं की ममस्पशिंणी शक्ति 
का अभाव नहीं। ये हमारे प्रतिदिन के जीवन से सम्बन्धित प्रेम 
विरद्द आदि भावों की सुन्दर माँकी प्रस्तुत करते हैं । 


भ्रमरगीत प्रसंग हमारे जीवन में कितना घुल मिल गया है, 
इसका पता हमें लोकगीतों को देखने से ही लगता है। शताब्दियों 
से कवियों द्वारा प्रहीत इस प्रसंग को गीत का रूप देकर व्यक्ति अपने 
हृदय की प्रेम तथा विरह भावना को व्यंजित करता है। प्रकृति के 
न्मत्तकारी वातावरण के मध्य मानव की विरद व्यथा तीत्रतर हो 
उठती है ओर वह उसे गीतों के रूप में गा उठता है। भ्रमरगीत 
प्रसंग को इसी रूप में अपनाया गया है। ये लोकगीत लिखित रूप 
में भी मिलते हैं। अनेक कवियों ने बारहमासी के रूप में इस प्रसंग 
को अपनाया है। संवत्‌ १६१८ में इस प्रकार की अनेक बारहमासी , 
लिखी गई । नागरी ग्रचारिणी सभा के याज्षिक संग्रह में इस प्रकार 
के कई बारहमासी मिलते हैं। बारहमासी लावनी संग्रह का लिपि 
काल संवत्‌ १६१८-१६२३ हे । इसमें बरेली निवासी लाल़दास की 
लिखी बारहमासी भी संग्रहीत है। इसमें ऊधो से कृष्ण को सममाने 
का उल्लेख किया गया है । 


सूरदास कृत बारहमासी भी मिलती है। ये सूरदास अ्रष्ट 
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छापी सूरदास से भिन्‍न व्यक्ति हैं। इनकी बारहसासी में बिरह का 
वर्णन बारह छुन्दों में किया गया है । 
जगन्नाथदास कृत बारहमासी में कुब्जा के नाम को भी 
स्थान मिला है। बैनीमाधव की बारहमासी में सूरदास स्वामी की 
छाप भी मिलती है । इसमें उद्धव के द्वारा विरह-व्यथा का संदेश 
भेजा गया हैे। एक अन्य सूरदास कृत बारइमासी है। इसकी 
टेक है-- 
“छाँड चले हर वारी सी उमर में ऊधो रही मन की मन मेरे ॥”? 
संवत्‌ १६२० की लिखी अन्य बारहमासी है जिसमें लेखक 
का नाम अज्ञात है। इस बारहमासी के पहले ही छन्द में ऊघो का 
योग” पहन कर आना! व्शित है| 
प्रथम चेत ऋतु आई। कुछ समए को आगि मुदा सो 
फूले फूल सुहाए ऊधों जोग पहिरि घर आए ॥ टेक ॥ 
हों केसो जी जो ऊधो ज्ञानी, 
जादो नाथ मिलाओ आनी ॥ 
इन सभी बारहमासियों में ऋष्ण तथा- उद्धव को सम्बोधित 
कर विरह का वशुन किया गया हैं। सभी बारहमासियों का रचना 
काल लगभग समान ही है। ये संवत्‌ १६१८ से १६२३ के मध्य की हैं। 


पजन क्‌वरि 
बुन्देलखएड वासी पजन कुवरि की बारहमासी रचना का 


उल्लेख खोज रिपोट १६०६ | ८३ में मिलता है। इनकी बारहमासी 
में ४५ श्लोक हैं। उद्धव कृष्ण का संदेश लेकर गोषियों के पास जाते 
हैं। रचना में मधुप” शब्द द्वारा उद्धव को सम्बोधित किया गया 
हैे। इसमें कथा का अंश अधिक है। अन्त में इस प्रकार रचना 
समाप्त होती है । 

“सेस सारदा पार न पावे हरि के चरित यही। 

ब्रज बनतन की विरह विपति यह आन कही। 

पजन कुबर की विनय जानकर हे ब्रज के वासी 

मत अनुसार गाई में प्रभु की या बारामासी ॥” 

बारहमासी के अतिरिक्त होली आदि के गीतों में भी भ्रमर- 
गीत प्रसंग का वर्णन मिलता है। श्रीकृष्ण लीला सम्बन्धी एक] 
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भजन संग्रह में होली सम्बन्धी अनेक भजन हैं जिनका सम्बन्ध 
क्ष्ण की विभिन्‍न लीलाओं से है फाग श्री कृश्न की” के अन्तगत 
उद्धव से गोपियाँ संदेश भेजती हैं। यह दोहे सोरठे में हैं। 
“मोहन से जाके कहो ऊधो हमारों हाल। 
जब से हर मथुरे गए त्रज हो गयो विहाल ॥” 
उद्धव के जोंग संदेश की चर्चा भी इसमें की गई है। 
गोपियों की दशा देखकर उद्धव का सत्र ज्ञान गव दर हो जाता है| 
अन्य भजन भी उद्धव को सम्बोधित करके लिखे गए हैं। 


283५ धो 95 
मोहन ऊधो ब्रज पठवाए 

“ब्रज के पाती स्थाम पठाईं?”” 

“ऊधो कहत सुनो त्रज वाला 


घट घट में'व्यापक ब्रह्म तुम्हारे हिय बसे नंद लाला ।” 
ऊधो जोग साधना जाने” 


आदि सभी फाग के भजनों में उद्धव गोपी प्रसंग का वर्णन 
मिलता है | इन भजनों में सूर स्याम की छाप हे किन्तु ये अष्ट छापी 
सूरदास की रचना नहीं हे। 

ललनप्रिया फरुखाबाद निवासी ने ठुमरी प्रेमी पाठकों के 
लिए ललनसागर की रचना की। इसमें ललनप्रिया ने दो ठुमरी 
उद्धव गोपी संवाद के प्रसंग पर भी लिखी हैं ।* 


अथ ब्रह्मानन्द भजन माला में भी उद्धव की ज्ञान चर्चा पर 
एक गजल मिलती है। प्रारम्भ इस प्रकार है-- 
बिना कृष्ण दशन के शानन्‍्ती नहीं हे। 
ऊधों ज्ञान चरचा सुदाती नहीं हे ॥ 
क्या तुम सुनाते हो निगु ण कहानी 
हमारी समझ; बीच आती नहीं हे॥ 


हिन्दी के इन लोकगीतों के अतिरिक्त आधुनिक काल में 
विभिन्न बोली के लोकगीतों के भी संग्रह प्रकाशित हो चुके है। राम 
इकबाल सिह राक्श ने मेथिली लोक गीतों का एक संग्रह निकाला 
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है जो साहिल्य सम्मेलन, प्रयाग से प्रकाशित हुआ है। इस संग्रह में 
श्रमर, तिरहुति, वट गमनी आदि के अन्तगंत श्रमरगीत श्रसंग के 
अनेक पद मिलते हैं। इसी प्रसंग पर चार बारहमासी भी 
मिलते हैं।" 

रामनरेश त्रिपाठी ने कविता कोमुदी के पांचवें भाग में लोक- 
गीतों का संग्रह किया है। इसमें उक्त विषय से सम्बन्धित एक बारह 
मासी मिलती है ।* 


अ्रमरगीत काव्य के अध्ययन ओर विश्लेषण से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि लगभग चारसी वर्षो' से हिन्दी साहित्य में यह परम्परा 
अविरल रूप से ब्रवाहित हो रही है। अनेक प्रबन्ध तथा स्फुट 
रचनाएँ विषय की लोक प्रियता को प्रकट कर रही हैं। साहित्य में 
ही नहीं समाज के प्रत्येक स्पन्दन में यह व्याप्त हो रहा है। प्रत्येक 
अवसर पर प्रिय से वियुक्त नारी अपनी व्यथा सें गोपियों की पीड़ा 
का अनुभव करती हे । विरह की यह व्यंजना देश तथा काल की 
परिधि लांघ कर चिर व्याप्त तथा चिर अनुभव बन गई हे। सावन 
की रिमभिम फुहारों के बीच बसन्‍त की शीतल सुगन्ध मन्द पवन 
कोयल की कुद् सुन कर ओर शरद को शीतल ज्योत्सना से युक्त धवत्न 
धरा को देख प्रिय से वियुक्त नारी गा उठती है विरह के गीत जिसमें 
गोपियों की विरह-व्यथा स्पन्दित हो उठती है। उसका निमम नायक 
मानों ऋष्ण की ही प्रतिमूति है जिसके विरह में ऋतुओं का यह्‌ 
मादक वातावरण उसे ओर भी अधिक पीड़ा दे रहा है। विवश नारी 
व्याकुल्न हो गोषियों के सहश ही अपने निष्ठुर नायक को उपालस्भ 
देती हैं। उसे लगता है चितचोर कृष्ण ने गोपियों को योग संदेशा 
भेजा था बेसा ही योग का संदेश उसके प्रिय ने भी तो भेजा है ओ 
तब वह खीमक कर अपनी असमथता ओर विवशता प्रकट करती है। 
इस प्रकार साहित्य से उत्र कर अ्रमरगीत काव्य जनता के हृदय 
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प्राण में समा गया है | वह नारी का, लोक का गीत बन गया हे। 


उसमें अब केवल गोपियों की ही विरह व्यंजना नहीं हैे। वह नारी 
मात्र के दृग्ध हृदय की अनुभूति है । 


उपल्षब्ध सामग्री के आधार पर अ्रमरगीत परम्परा के कवियों 
को दो श्रेशियों में विभाजित किया जा सकता है। प्रथम तो वे 
जिन्होंने श्रमरगीत काव्य पर स्व॒तन्त्र रूप से रचना की है अथवा 
कृष्ण चरित्र के साथ अ्रमरगीत प्रसंग का भी पर्याप्त वणन किया 
है| द्वितीय श्रेणी में बे कवि रखे जा सकते हैं जिन्होंने इस विषय 
पर स्वतन्त्र रूप से काई रचना नहीं की किन्तु विषय के प्रभाव से 
वे अछूते न रह सके । अन्य विषयों के साथ अ्रमरगीत प्रसंग पर 
भी उन्होंने कुछ पद रचे हैं। ये पद स्फुट रूप में ही पर्याप्त हैं। 
इनमें प्रबन्धात्मकता तथा कथा-क्रम छा अभाव है। अतः अ्रमर- 
गीत परम्परा की वास्तविक कड़ी के रूप में प्रथम श्रेणी के ही कवि 
आते हैं। 

हिमालय स निकल कर सागर तल तक पहुँचन में भगवती 
भागीरथी में स्थान भद से जिस प्रकार अन्तर हो गया हूँ, उसी प्रकार 
दीघे काल स चली आती इस अमरगीत परम्परा के विषय विवेचन 
में भी सूक्म अन्तर होता रहा है जो बीसवीं शताब्दी में आकर 
स्पष्ट हो गया है । समाज की आवश्यकता ओर देश की परिस्थिति 
के अनुरूप ही अभ्रमरगीत काव्य में बौद्धिक भावनाओं का बराबर 
विकास हो रहा है जिससे काव्य का मानव पक्ष अधिक सब 
स्पष्ट और प्रभावशाली हो सके ओर वर्तमान काल की ज्नता उसे 
बोद्धिक तुला पर तोल कर ग्रहण कर सके | 


चतुथ श्रध्याय 


भ्रमरगीत की धार्मिक एवं दाशीनिक 
पष्ठ भूमि 


प्रथम खण्ड--भारतीय उपासना पद्धति का विकास एवं ब्रह्म स्वरूप 
फ गे 
१--बेदों का बहु देववाद 
२--उपनिषद्‌ का ब्रह्मवाद 
३--गीता का बअ्ह्मस्वरूप 
४--दशन ग्रन्थों में त्रह्म का स्वरूप 
२ ए 
४-वेदान्त दर्शन 
६--शंकर भाष्य 
् 
७--वे ध्णव आन्दोलन 
दे रच पोर 
८--वेष्णव धरम का उद्भव ओर विकास 
बट (कर ९ श 
६--बष्णव धर्म के अन्तगंत विभिन्न मत--चार आचाय 
रामानुजाचाय 
९ ९ 
मध्वाचाये आनन्दृतीथ 
निम्बाक हे 
विष्गुस्वामी--व ललभाचाय 
१०--बैष्णबधम के मूल तत्व 
११--शैब-शाक्त मत 
त्रिक तथा त्रिपुरा सिद्धान्त 
शाक्‍कत धम 


१२--नाथ सम्प्रदाय 
१३--बौद्ध तथा जैन मत 


१४--सूफी तथा इसलाम मत 
६७ 
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१४--कबीर तथा संत मत 
१६--मूल दाशनिक घारा के दो रूप--ज्ञान मांग एवं 
भक्ति-माग-निगु ण-निराकार तथा सगुण-साकार । 


द्वितीय खण्ड--क्ृष्ण काव्य के प्रतीक 

१--परिभाषा 

२--प्रतीकों का महत्व 
३--पश्रतीक ओर विचार 

४- प्रतीकात्मकता ओर धम 
४--प्रतीकात्मकता ओर मानव 
६--प्रतीक ओर रूपक 
७--प्रतीक ओर अन्योक्ति 
८--अम रगीत में प्रतीकात्मकता 
<६-- ऊंष्णस्वरूप 

१० - गोपीस्वरूप 
१९--राधारवरूप 

१२--चद्ध वस्वरूप 


मारतीय उपासना पह्चाते का विकास 


वेदों का बहु देववाद-- 

भारतीय सांस्कृतिक चेतना का मूल स्रोत वेद हैं। एक प्रकार से 
वे ही भारतीय ज्ञान के मूल उद्गम स्थान हैं साथ ही उपासना की 
भावना भी वेदों में मिलती है। वेदिक कालीन ऋषि प्रकृति के शक्तिन 
शाली तत्वों को देख आश्चर्य चकित हो गए। उसकी महत्ता को वे 
भय, आश्चय और श्रद्धा से देखते | इन्हीं संयुक्त भावनाओं के कारण 
प्रकृति उपासना की प्रवृत्ति जाग्रत हुईं। यही कारण है कि बेंदों में 
प्रकृति की देवता रूप में उपासना की गई है । अग्नि, इन्द्र, वरुण 
आदि की रतुति में अनेक मंत्रों की रचना की गई | स्तुति द्वारा वे इनकी 
अनुकूलता के साथ अपनी कल्याण कामना की अपेक्षा भी रखतेः-- 


(३) अग्न्निनो रयिमश्नवत्‌ 
पोषमेव दिवेदिवे। 
यशस वीर बत्तमम्‌ ॥ 


(६) स नः पितेव सूनवे 


ग्ने सूपायनो भव | 
सचस्वा नः स्वस्तयें॥ ऋ० १। १६ 
(१३) द्यावा चिदस्मे पृथ्वी न मेते, 


श्रुष्माच्चिद्स्य पता भयन्ते । 
यः सोमपा निचितो वज्बाहुर 
यो वजहस्तः स जनास इन्द्र ॥ 
अय सु तुम्यं वरुण स्वधावों 
हृदि स्तोम उपश्रितश्चिद्स्तु । 
शं नः क्षेमे शम्ु योगे नो अस्तु 
यूयं पोत स्वस्तिमिः सदा नः ॥ 


अनेक देवताओं की कल्पना के कारण इसे वेदों का बहुदेव- 
बाद भी कहा जा सकता है। किन्तु ये अनेक देवता भी किसी एक 
६६ 
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महान शक्ति के ही विभिन्न स्वरूप मात्र माने गए हैं। देवता की 
भावना के साथ मूर्ति अथवा प्रतीक निर्माण की आवश्यकता उस 
समय अनुभव नहीं की गई किन्तु पूजा, उपासना तथा गान द्वारा 
इन शक्तियों को प्रयत्न कर अनुकूल बनाने की भावना वतमान थी। 
अतः वेदिक काल में यज्ञ आदि कमकांड का भी महत्वपूर्ण 
स्थान था । 


बेदिक काल्लीन समाज में सत्यान्वेषण का आग्रह भी पाया 

जाता हे अतः "भारतीय विचारधारा में द्विविध प्रवृत्ति तथा ट्विविध 

लक्ष्य के दशन होते हैं। प्रथम प्रवृत्ति प्रतिभा मूलक अथवा प्रज्ञा- 

मूलक हे जो प्रतिमा चच्षु रा तत्वों के विवेचन में ऋृतकाये 

होती है । दूसरी भश्रवृत्ति तक मूलक हे जो तत्वों की समीक्षा के लिए 

तक या ताकिक बुद्धि के योग को नितान्त समथ मानती है। लक्ष्य 
दो प्रकार के हैं--धम का उपाजेन तथा त्ह्म का साक्षात्कार ।”” 


उपनिषद्‌ का ब्रह्मवाद:-- 


भारतीय दाशनिक विचारधारा का विकास वेदिक कालीन 
उक्त प्रवृत्ति पर ही आश्रित है। उपनिषद्‌ के तत्व ज्ञान में उभय 
प्रवृत्तियों का सम्मिलन दिखाई पड़ता है। उपनिषद्‌ वेदों के अन्तिम 
भाग हैं। इनमें आध्यात्मिक रहस्य की विवेचना की गई है। डप- 
निषदू अद्वोतवाद के पोषक हैं। इनके अनुसार आत्मा ही सबश्रेष्ठ 
है, वही इस भोतिक शरीर तथा कायव्यापार का स्वामी है। आत्मा 
चेतन्य स्वरूप दे। शारीरिक दुःख सुख की भावना उसे स्पश तक 
नहीं करती । शुद्ध आत्मा 'तुरीय' ओर ओंकार अक्षर इसी आत्मा का 
द्योतक हे। आत्मा ओर ब्रह्म की विवेचना में वृहृदारण्यक उपनिषद्‌ 
में “अहं ब्रह्मास्म”* छान्‍्दोग्य में 'ऐतदाल्यमिदं सब?? “तत्वमसि!* 
सव खलल्‍्विदं त्रह्म'”४ आदि वाक्य कहे गए हैं। अद्यवेद त्रह्मौब 
भवति!* “'शिवमह्देत चतुथम!ः आदि वाक्यों द्वारा मुण्डक और 
माण्डूक्य उपनिषद्‌ भी इसी बात की पुष्टि करते हैं। इस प्रकार आत्म 
स्वरूप का ज्ञान ही ब्रह्मज्ञान है। आत्मा के साक्षात्कार से ब्रह्म का 
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साक्षात्कार सम्भव है आत्मा और ब्रह्म एक ही हैं। यह अद्वेत भावना 
ही उपनिषदू' की मूल विचारधारा हे | 


उपनिषदों में ब्रह्म के सगुण तथा निगु ण॒ स्वरूपों का वरणेन 
मिलता है। सगुण स्वरूप को सविशेष,, सोपाधि अथवा 'अपर 
ब्रह्म कहा गया है। निगु ण॒ के लिए निविशेष, निरुपाधि अथवा 
परत्रह्म” शब्द प्रयुक्त हुए हैं। वास्तव में ये शब्द एक ही ब्रह्मतत्व 
के द्योतक हैं। सविशेष ब्रह्म को, गुण चिह, लक्षण, तथा विशेषयों 
द्वारा हृदयंगम किया जा सकता है किन्तु निर्विशेष ब्रह्म की व्याख्या 
गुण, लक्षण आदि के अभाव में नकारात्मक रूप में ही की जा सकती 
है। कालान्तर में दशन शास्त्र के आचार्यों ने ब्रह्म के किसी एक 


स्वरूप को ही प्रधानता देकर अपने-अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन 
किया है 


गोता का बह्मस्वरूप-- 
गीता में ज्ञान, कम और भक्ति का उपदेश दिया गया है। 
आत्म! की अनित्यता बताते हुए श्रीकृष्ण अजन से कहते 
न जायते म्रियते वा कदाचि- 
ज्ञायं भूत्वा भविता वा न भूयः । 
अजो नित्यः शाश्वतो5य॑ पुराणों 
न हन्यते हन्यामाने शरीरे ॥२॥२०॥ 


आत्मा अमर है भौतिक पदार्थ उसका कुछ भी बना बिगाड़ 
नहीं सकते-- 


नेनं छिन्‍्दन्ति शस्त्राणि नेनं दहति पावकः । 
(न छ 
न चन॑ क्लेदयन्त्यापों न शोषयति मारुतः ॥२॥२३॥ 


इस अनादि और अनित्य आत्मा के स्वरूप को जानकर ही 
त्रह्म स्वरूप जाना जा सकता है। ब्रह्म ने ही समस्त जगत्‌ को 
बनाया है। उसी सवव्यापक परमात्मा से यह जगत्‌ प्रकाशित है, इस 
प्रकार समस्त चराचर जगत ब्रह्म की अव्यक्त मूर्ति में ही स्थित हे । 
किन्तु ब्रह्म निर्विकार और निःसंग होने के कारण जगत्‌ का पालक 
होते हुए भी उसमें स्थिर नहीं हे । प्रलय में समस्त सृष्टि ब्रह्म की 
अपार माया में लीन हो जाती है। परमेश्वर सृष्टि रचना तथा विनाश 
काये को तटस्थ रूप से करता है। समस्त देवताओं द्वारा की गई 


हि 


पूजा उपासना को अन्त में बसुदेव ही अहण करतें हैं और उन 
वासुदेव को न जानने से सर्िचिदानन्द स्वरूप भगवान को नहीं जाना 
जा सकता | 


इस प्रकार गीता में ब्रह्म के सगुण तथा निगंण दोनों ही 
स्वरूपों का ब्णन मिलता है। ब्रह्म की प्राप्ति ज्ञान, भक्ति तथा योग 
आदि क़म द्वारा ही सम्भव है। यह ब्रह्म ही पुरुषोत्तम” है जो संसार 
की सृष्टि ओर विनाश करता हुआ भी उससे परे हे | 


दशनों में ब्रह्म का स्वरूप-- 

भारतीय षड़ दशनों में जीव, जगत्‌ तथा ब्रह्म को विवेचना 
विभिन्न दृष्टिकोों से की गई है। जीव को प्रायः सभी आचार्यों ने 
अनादि माना है। जगत्‌ की सृष्टि के विषय सें मतभेद है। न्याय 
दर्शनकार ईश्वर को निमित्त कारण मानता है। वह परमाणुओं से 
सृष्टि की रचना किया करता है। इस प्रकार परमाणुओं पर आश्रित 
रहने से ईश्वर की सवज्ञता पर गहरा आघात पहुँचाता हे। वेशेषिक 
दशन में इश्वर की सत्ता ही विवाद का विषय है। सांख्य दशन 
प्रकृति ओर पुरुष की सत्ता स्वीकार कर द्वत मत का प्रतिपादन करता 
है किन्तु इेश्वर की सता इसमें अम्बीकार की गई है। सृष्टि रचना 
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पुरुष ओर प्रकृति के संयोग पर ही निभर है। योग दशन में इश्बर 
को महत्वपूर स्थान प्राप्त है। वह ही गुरुओं का गुरु है तथा तारक 
ज्ञान का दाता' इसकी प्राप्ति भक्ति तथा योगिक क्रियाओं द्वारा 
सम्भव है। मीमांसा दशनकार का मुख्य उंदेश्य धम की व्याख्या 
करना है। मीमांसा में बेदिक अनुष्ठानों का ही विशद वरणोन है। 
इसमें ईश्वर की सत्ता संदिग्ध है। पूर्व आचार्यों ने कमफल दाता 
यज्ञ को ही माना है परन्तु उत्तरकाज्ञीन आचार्यो' ने इश्वर को यज्ञपति 
के रूप में ग्रहण कर लिया हे । प्रायः समस्त दशन शास्त्र के आचार्यों 
ने दुःखाभाव की स्थिति को ही मोक्ष माना है ! 

वेदान्त दशन--भारतीय दशन में बेदान्त ही सर्वश्रेष्ठ दर्शन 
माना जाता है। दाशनिक विचारधारा इसमें धरम सीमा पर पहुँच 
गई है। वेदान्त ब्रह्म मीमांसा का अन्थ है। बादरायण व्यास ने 
ब्रह्म सूत्रों की रचना की है। उनके जीव, जगत्‌ तथा त्रह्म सम्बन्धी 
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विचार क्या थे यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता। वदान्त 
द्शन के समस्त आचार्यों' ने ब्रह्म-सूत्रों की, अपनी रुचि तथा मति 
अनुकूल व्याख्या की है। ब्रह्म सूत्रों पर सबसे अधिक भाष्य लिखे 
गए हैं। सम्भवतः अह्म सूत्र के अनुसार अहम ही सृष्टि का उपादान 


तथा निमित्त कारण है । जीव चेतन्य स्वरूप तथा ज्ञानमय है । ब्रह्म 
तथा जीव में अभेद भाव है | दोनों ही एक है 


शंकर भाष्य--बादरायण के त्रह्म सूत्रों की व्याख्या कर शंकराचाये 
ने निविशेषाहित की स्थापना की | शंकराचाये के अनुसार उपनिषदों 
में निगु श॒ ब्रह्म का ही प्रतिपादन किया गया है, सगुण का नहीं । 
ब्रह्म सन्‌ चित्‌ ओर आनन्द स्वरूप है। उनके विचार से सगुण ब्रह्म 
तो जगत्‌ के समान माया विशिष्ट होने स मायिक सत्ता को धारण 
करता हे । ब्रह्म सत्य तथा ज्ञान स्वरूप है। शंकराचाय के विचार से 
ब्रह्म सजातीर, विजातीय तथा स्वगत भेदों स रहित हैं। जगत्‌ की 
उत्पत्ति के विषय सें शंकराचाये ने माया अविद्या को माना है! | 
माया भगवान की अव्यक्त शक्ति है जिसके आदि का पता नहीं वह 
गुणत्रय से मुक्त अविद्या रूपिणी है। वही जगन्‌ को उत्पन्न करती 
हे।* ब्रह्म से अलग जगत्‌ सत्य नहीं हो सकता, वह मिथ्या है | 
रू्जु में सपे की श्रम भावना के सदश ही इस जगत्‌ की सत्ता है। 


जीब चेतन तथा सत्‌ हैं। वह ब्रह्म का अंश है। अविद्या के 
संसग से झीव अपने शुद्ध ज्ञान स्वरूप को भूल कर संसार में भटकता 
रहता है। जब उसे आत्मा ओर ब्रह्म की अमभिन्नता का ज्ञान हो 
जाता है तभी वह मुक्त हो जाता दै अतः निष्काम कम ही जीव को 
जीवन मुक्त करा सकने में समथ हे । 


वेष्णव आन्दोलन 

शंकर का अद्ठ तबाद ज्ञान प्रधान तथा मननशील था। शंकर का 
यह अद्वेतवाद बौद्ध दशन के विरोध में खड़ा हुआ था किन्तु आगे 
चलकर इसके विरोध में भी बेष्णव आचार्यो ने वष्णव दशन की स्थापना 
की । शंकराचाये ने जिस अद्ठ तवाद की स्थापना की थी वह सिद्धान्त के 
विचार से अत्यन्त उच्च श्रेणी का था किन्तु व्यवहारिक दृष्टिकाण से 
यह सवथा अनुपयुक्त था। शंकराचाय के मायावाद तथा विवतेवाद 


उमा“ काका ९७५५ (2००० नकऊ-००० कांप... पक->मकेटमया फनम-3०- न के पका 2 क फपनकोना पक फल पक 


१७१० स० ४९७०४ ९४५ २--४० प० ४२४॥ 


[ १०४ | 


वर कि मू ९ 
के विरोध में जो धार्मिक आन्दोलन बठा उसका मूल उद्देश्य भक्तिमाग 
को पुनः स्थापित करना ही था | 


बेष्णव धर्म का उद्धूव और विकास 

बेष्णव आन्दोलन भी बौद्ध तथा जेन सुधार आन्दोलनों के 
समान ही वेोदिक कालीन ब्राह्मण ग्रन्थों के सिहात्मक यज्ञ परक 
कमकाण्ड की प्रतिक्रिया स्वरूप प्रारम्भ हुआ था। इसका उदय 
लगभग ६०० ई० पू० उत्तर भारत में हुआ था। लगभग २०० ई० तक 
इसका विकास होता रहा ओर इसमें विष्णु सम्बन्धी अन्य शाखायें 
आकर मिलती रहीं। इस प्रकार वैष्णव धम में वासुदेव सम्प्रदाय 
हरि अथवा नारायणी धमे, विष्णु धम तथा गोपाल क्रष्ण को इष्टदेव 
मानकर पूजने वाली चारों विभिन्न धारायें मिलकर एक हो गई । 
इन्हीं सम्मिलित धाराओं से एक नवीन वेष्णव धस की स्थापना हुई 
जिसमें कृष्ण का दोहरा व्यक्तित्व प्रकट हुआ। एक ओर तो बे 
बसुदेव पुत्र है ओर दूसरी ओर गोपाल कृष्ण | कृष्ण ही विष्णु के 
अवतार मान लिए गए। ये सम्मिलित धारायें ही भागवत धर्म अथवा 
भागवत सम्प्रदाय कहलाई । 


कालान्तर में वैष्णव धर्म का विकास अवरुद्ध हो गया किन्तु 
१०० ईं० से १२०० ईं० तक दक्षिण भारत में यह धारा विकसित तथा 
परिवर्धित होती रही । दक्षिण में वेष्णव धरम का विकास तमिल के 
सन्‍्तों द्वारा सातवीं से नवीं शताब्दी में किया गया। किन्तु भाषा की 
कठिनता के कारण यह विशेष सफल न हो सका। दक्षिण भारत में 
वेष्णुव धर का अचार प्रसिद्ध आचार्या' द्वारा भी किया गया। इन 
आचार्यो' ने बौद्ध धम को समूल नष्ट करने में प्रयत्नशील शंकराचाये 
(शेष) के अद्वेतवाद और मायावाद के विरोध में वेष्णब धर्म तथा 
दशन की स्थापना की । इन्होंने मायावाद के स्थान पर अपने दशीनों 
को रखा ओर शिव के स्थान पर बेष्ण्बव पूजा का आयोजन किया। 
इन्‌ आचार्योा' ने अपने सम्प्रदाय तथा मतों की स्थापना कर बेष्णव 
धम का प्रचार तथा प्रसार किया । 
वष्णव धर्म के भ्रन्तगंत विभिन्‍्त मत-चार आचार्य--- 

वैष्णव धरम के अन्तर्गत चार प्रमुख आचारये हुए। ये सभी 
संश्कृत के विद्वान थे। इन्होंने बादरायण के ब्रह्म स॒त्रों की व्याख्या कर 
अपने मतों की स्थापना की । 
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रामानुजाचाये--ने तद्य-सूत्र पर श्री साष्य लिखा जिसके अन्तगंत 
विशिष्टाह्नेत के सिद्धान्तों को प्रतिपादित किया। इनका सम्प्रदाय 
श्री सम्प्रदाय है जिसमें नारायण इष्टदेव स्वरूप माने गए हैं। विशिष्टाहत 
के अनुसार पदाथ तीन हैं। चित्‌ ( जीव ), अचित्‌ ( जगत्‌ ) तथा 
इश्वर सर्वान्तर्यामी। जीव तथा जगत्‌ नित्य तथा स्वतंत्र हैं किन्तु वे 
इंश्वर के अधीन हैं। जीव वथा ब्रह्म में अंशांशी भाव दै। अन्तर्यामी 
इश्वर सदेव ही इनके अन्दर विराजमान रहता है! रामानुजाचार्य 
के अनुसार ब्रह्म सगुण ही है। निगु ण्‌ ब्रह्म की कल्पना संसार में 
असम्भव है । अवतारों को उन्होंने ब्रह्मरूप माना है। उनके विचार 
से भक्तों पर करुणा करने के लिए भक्तव॒त्सल परत्रह्म पर व्यूह, 
विभव, अन्तर्यामी तथा अर्चाबतार के रूप में अवतार लेता है। 
रामानुजाचाय ने राम को अपना इष्टदेव माना है यद्यपि कृष्ण को 
भी वे समान महत्त्व की दृष्टि से देखते हैं। यह सम्प्रदाय भक्ति प्रधान 
हे जो अपनी उपासना तथा भक्ति से परत्ह्म को प्रसन्न करता है | 

मध्वाचाय-आनन्द्तीथ--मध्वाचाये ने माध्व मत अथवा ब्रह्म 

सम्प्रदाय की स्थापना की। इन्होंने विष्णु को अपना इृष्टदेव' माना 
ओर दाशंनिक सिद्धान्त को हतवाद को संज्ञा दी । इन्होंने जीव 
ओर परमात्मा को अचादि ओर भिन्न माना है। मध्वाचाय के 
विचार से परमात्मा विष्णु जगत्‌ का नियन्ता, संष्टि रक्षक, स्वतंत्र, 
निर्दोष, सदगुण स्वरूप है। जीव परमात्मा का दास है जिसे परमात्मा 
कर्मानुसार दण्ड भी देता है। परमात्मा गुणातीत है किन्तु माया के 
संयोग होने पर सत्व, रज, तम यह तीन गुण ब्रह्मा, विष्णु ओर 
'शिव रूप में आविभू त होते हैं। जो सृष्टि के सृजन, पोषण तथा 
प्रलय के कारण बनते है” | लद्षमी नारायण की नाना रूप धारिणी 
भाया है। भगवान्‌ के सदश ही यह भी अप्राकृत दिव्य शरीर सम्पन्न 
तथा अक्षरा है। त्रह्म, र॒द्र आदि देवता 'क्षए हैं। लक्ष्मी गुण में 
परमात्मा से न्‍्यून है। परमात्मा के इन गुणोत्कष का ज्ञान होने से 
मुक्ति प्राप्त हो सकती है। आवागमन से मुक्ति पाने के लिए परमात्मा 
की भक्ति तथा प्रेम अत्यन्त आवश्यक है । 
१-४० ४६७ भारतीय दशन | 
२-सूर सागर पद ४६६५ 
३--सू रसागर पद ४६६६ ॥ 
४--प्रेम दीपिका । 
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निम्बाक -निम्बाक सम्प्रदाय का दाशनिक सिद्धान्त भेदासेद्‌ 
अथवा द्वैताद्ैत है। निम्बाक ने राधाकृष्ण की युगल मूर्ति को इष्टदेव 
के रूप में ग्रहण किया है। निम्बार्काचाय के अनुसार जीव ब्रह्म से 
भिन्न-भी है ओर अभिन्न भी । यह अन्तर अवस्था भेद से होता है। 
संसार में अनेक रूपधारी जीव ब्रह्म से भिन्न हैं किन्तु वही जीव मुक्त 
होकर चेतन्यस्वरूप हो अभिन्नत्व को प्राप्त होता है। निम्बाकाचार्य 
के अनुसार जीव चेतन्यात्मक ज्ञानाश्रय रूप से ईश्वर के सदृश होकर 
भी उससे न्यून है। इश्वर उसका नियन्ता है वह ईश्वर के अधीन 
है। मुक्ति प्राप्ति के पश्चात्‌ भी वह ईश्वर के अधीन रहता है। 
निम्बाक ने अह्म की सगुण रूप में कल्पना की है। परत्रह्म नारायण, 
भगवान, कृष्ण, पुरुषोत्तम, परमात्मा के ही पर्याय हैं। मुक्ति के 
विधय में इनका मत है कि मुक्तावस्था प्राप्त होने पर भी जीव अपने 
अस्तित्व को खोता नहीं है। भगवान्‌ के अनुश्रह से जीव भक्ति में 
लगता है। भक्ति ही समस्त क्लेशों से छुटकारा दिलाने का एकमात्र 
साधन हे । 


विष्णुस्वामी--विष्णु स्वामी ने रुद्र सम्प्रदाय की स्थापना कर 
शुद्धाद्वेतवाद का प्रतिपादन किया । इन्होंने कृष्ण को इष्टदेव के रूप 
में रखा । रुद्र सम्प्रदाय प्रचार एवं विकास में बल्लभाचाये ने बहुत 
योग दिया। वल्लभाचाय द्वारा प्रतिपादित शुद्धाहैत का ही नाम 
पुष्टिमागे अथवा बललभ सम्प्रदाय पड़ा। अह्यवाद अथवा अविक्ृत 
परिणाम वाद भी इसी का ही नाम है। शुद्धादैत के अन्तर्गत त्रह्म की 
शुद्धता की भावना निहित है। जह्य माया से शुद्ध है। माया तथा * 
उसके अज्ञान का उस पर तनिक भी प्रभाव नहीं पड़ता। पुष्टिमार्ग 
के अन्दर भगवान की पुष्टि अथवा अनुग्रह की भावना निहित हे । 
ब्रह्म के अनुग्रह से ही यह संसार सागर पार किया जा सकता हे । 
अन्य नामों के पीछे भी इसी प्रकार की कल्पना निहित है। वल्लभाचाये 
ने त्रह्म सूत्रों पर अगुभाष्य की रचना की है। अगाभाष्य तथा 
तत्वदीप निबंध आदि रचनाओं से, इनके दाशनिक विचार्सों का पता 
चलता है। वल्लभाचाय के अलुसार ब्रह्म सगुण तथा निगुश दोनों 
ह्दी हैं। (उनकी ब्रह्म भावना ब्रह्म के समस्त प्रचलित गुणों से युक्त है। 
वह सर्वज्ञ, स्वतंत्र तथा मायाधीश है। समस्त सृष्टि की उत्पत्ति 
तथा विनाश उसकी इच्छा पर निर्भर है। वह सगुण निगश की 


क्र 
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भावना से मुक्त तथा युक्त दोनों ही है। वह सबवशक्तिमान पुरुषोत्तम 
है। भगवान कृष्ण ही परत्रद्य ओर रखरूप हैं। वल्लभाचाये के 
अनुसार परत्रह्म ही ब्रह्मा, विष्णु, शिव के रूप में प्रकट होता है । 
चोबीस अवतारों में भी वही है उसके परिस्थितिजन्य इन विभिन्‍न 
स्वरूपों को ही “अक्षर ब्रह्म” की संज्ञा दी गई है । अक्षर ब्रह्म ही सृष्टि 
की रचना, पालन तथा विनाश करता है। बल्लभाचाय के अनुसार 
योगी ब्रह्म के एक तीसरे स्वरूप अन्तर्यामी रूप का ध्यान तथा साक्षा- 


त्कार समाधि द्वारा करते हैं 
कृष्ण परतअह्य तथा रस रूप हैं। वे धम-रक्षक-उपदेशक तथा 


भक्तवत्सल हैं। बसुदेव पुत्र तथा यशोदानंदन के रूप में उनके दोनों 
स्व॒रूपों का दर्शन होता है। वल्लभाचाये ने कृष्ण के रस रूप को ही 
अपनाया है। इन्हीं के लिए वल्‍्लभाचाय ने हरि शब्द का भी प्रयोग 
किया है। यह हरि पण पुरुषोत्तम, मायाधीश तथा मायातीत है 
जो अपनी समस्त आनन्द प्रसारिणी शक्तियों के साथ अवतार लेता 
है। वल्लभाचाय के अनुसार त्रह्म विरुद्ध धर्मो' का आगार है। अज्ञ य 
अगोचर ब्रह्म भक्त को ज्ञेय तथा गोचर हो जाता है। आविर्भाव तथा 
विरोभाव से वह जीव तथा जगत्‌ की सृष्टि करता हे । 

जीव--परन्रद्म के आनन्द अंश के तिरोभाव से जीव की सूष्टि 
हुई हे। इस प्रकार जीव ब्रह्म का ही अंश है। आनन्द के अभाव में 
वह दुखी रहता है। अनादि त्रह्म का अंश होने से जीव भी अनादि 
तथा नित्य हे किन्तु आनन्द के अभाव से वह सीमित शक्ति वाल्ना 
है। उसमें ब्रह्म के गुणों का अभाव हो जाता है। नित्य जीव अनित्य 
देह के संयोग से संसार में भटकता रहता है। इस भवजाल से छूटने 
के तीन मांग हैं। योगसिद्धि, दिव्य ज्ञान तथा भगवत अनुग्रह अथवा 
पुष्टि। पुष्टि मांग सबसे श्र प्ठ तथा सरल हे । 

बलल्‍लभाचाय जीव की स्वतंत्र सत्ता मानते हैं जबकि शंकरा- 
चाय त्रह्म के अतिरिक्त सब कुछ मायाजनित ही बताते हैं। वलल्‍्लमभा- 
चाये के अनुसार जीव परत्रह्म का ही ज्योतिर्मान अंश है 
जोकि ब्रह्म के अल्प गुशों' से युक्त है। जीव के अनेक प्रकार हैं । 
आनन्द अंश के तिरोभाव के पूव वह शुद्ध रूप में रहता हे। अविय्या 
के संयोग से जीव संसारी बन जाता है। संसारी जीव देवी तथा 
आसुरी दों प्रकार के होते ह। दंबी जीव मुक्ति प्राप्त कर सकता है 


१--छः गुण --ऐश्वर्य, वीयं, यश, श्री, ज्ञान, वेराग्य । 
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आसुरी के लिए मुक्ति असस्भव है। वह संसार प्रवाह में बहता रहता 
है। देवी जीवों में भी कोई जीव तो ज्ञान, कम तथा योग द्वारा बेकुएठ 
अथवा स्वर्भ प्राप्त कर अक्षर ब्रह्म में लय हो जाता है। यह मर्यादा 
जीव कहलाता है। पुष्ठट जीव भगवान्‌ के अनुप्रह को प्राप्त करता हे। 
पुष्ट जीव भी चार प्रकार के माने गए हैं। शुद्ध पुष्ट, पुष्टि पुष्ट, 
मर्यादा पुष्ट और प्रवाही पुष्ट | शुद्ध पुष्ट भक्त भगवान्‌ की लीला 
का आनन्द प्राप्त कर सकते हैं तथा भगवान्‌ के अवतार के साथ संसार 
में जाते हैं। पुष्टि पुष्ट जीव लीला का आनन्द लाभ श्राप्त करते 
हैं। मर्यादा पुष्ट ज्ञान कर्म-योग द्वारा सायुज्य मुक्ति को प्राप्त होता 
है। प्रवाही पुष्ट जीव भी मोक्ष प्राप्त कर सकता है। 


जगत्‌ के विषय में बल्लभाचाये अविक्ृत परिणामवाद्‌ को 
मानते हैं। जगत्‌ सत्य तथा ईश्वर का अंश है इसमें चेतन तथा 
आनन्द अश का विरोभाव है। अनादि ब्रह्म का अंश होने के कारण 
ही जगत्‌ अनादि है किन्तु संसार, जोकि जीव की कल्पना हे, नाशवान 
है। जीव का संसार बदलता रहता है किन्तु जगत्‌ बसा ही 
रहता हे । 


माया को वह्लभाचार्य परत्रह्म की शक्ति मानते हैं जो उनकी 
इच्छा से सृष्टि की उत्पत्ति तथा लय करती द्े। यह विद्या माया 
रे । इसके अतिरिक्त अ्रविद्या माया को भी वल्लमाचाय स्वीकार करते 
हैं। विद्या माया जीब को अविद्या माया से छुड़ा कर भगवान्‌ का 
साक्षात्कार कराती है । अविद्या माया से छुटकारा पाने का प्रमुख 
मार्ग भगवान्‌ का अनुग्रह अथवा पुष्टि मागे है । 


अविद्या माया से छुटकारा पाना ही मोक्ष हे। इस प्रकार 
संसार के बंधनों से छूट कर जीव आनन्द की प्राप्ति करता हे । 
आनन्द प्राप्ति की अवस्था को ही भुक्तावस्था कहा गया है। यह 
मुक्तावस्था चार प्रकार की मानी गई है-सालोक्य ( ब्रह्म के लोक 
में पहुँचना ) सामीप्य (ब्रह्म की निकटता प्राप्त करना ), सारुप्य 
( उसका स्वरूप पाना ), सायुज्य ( ब्रह्म में लय हो जाना ) | बल्लभा- 
चाय के अनुसार मर्यादा माग के द्वारा जीव अक्षर ब्रह्म तक ही पहुँ- 
चता है किन्तु पुष्टि मागे उसे परत्रह्म के पास पहुँचाती है। पुष्टिमार्ग 
में ईश्वर अनुमह पर जीव के समस्त कर्म ( क्रियमाण, संचित तथा 


[ १०६ | 


प्रारब्ध ) तत्लुण नष्ट हो सकते हैं। इससे सद्यः मुक्ति प्राप्त होती है 
जबकि मर्यादा माग द्वारा मुक्ति क्रमशः होती हे। वल्लभाचाय के 
विचार से मुक्तावस्था में जीव ब्रह्म में लय नहीं होता। उसकी प्रथक 
सत्ता बनी रहती है। एकाकार हो जाने से जीव ब्रह्म मित्रन के 
आनन्द का अनुमव नहीं कर सकता अतः पुष्टिमाग में पुष्टमार्गी भक्त 
प्रवेशात्मक सायुज्य मुक्ति को प्राप्त करता है। अर्थात्‌ वह गोलोक में 
होने वाली त्रह्म की लीला में प्रवेश कर आनन्द प्राप्त करता है। इस 
प्रकार के जीव को पुनः संसार में नहीं आना पड़ता । 


गोंलोक परअह्म का लीला स्थान है। इसका महत्त्व बेकुर्ठ से 
कम नहीं है। गोलोक का ही अन्य नाम गोकुल या वृन्दावन है। 
परब्रह्म के अवतार के साथ ही सम्पूण गोलाक अर्थात्‌ लीला धाम भी 
अवतरित होता है । मुक्तात्माएँ ही लीलाधाम में प्रवेश पा सकती हैं। 


बष्गव धम के मल तत्व--- 


वेष्णुव धरम के मूल सिद्धान्त में वे सभी बातें आती हैं जिन्हें 
समस्त वेष्णव आचार्यो' ने समान रूप से अपनाया है । 


आस्तिकता- वष्ण॒व धम में इश्वर की सत्ता में विश्वास के 
साथ ही व्यक्तिगत इष्ट देव को भी अधानता दी गई। विष्णु अवतार 
इंप्देव के रूप में माने गये हैं ओर राम तथा ऋृष्ण प्रमुख इष्टदेव के 
रूप में स्वीकार किये गये हैं । 


सगुण स्वरूप--परत्रह्म को विरोधी गुणों का आगार मानते 
हुए भी निगु ण स्वरूप की अपेक्षा सगुण स्वरूप को अधिक महत्त्व 
दिया गया है । 


भक्ति-इष्ट के प्रति भक्ति भावना का प्रदशन आवश्यक समभा 
गया । इस प्रकार पूजा अचना आदि कमकाण्ड को भी भक्ति के साथ 
स्थान मित्ना । 


अहिंसा--अहिंसा वेष्णव धम के मूल सिद्धान्तों में से है। 
हिंसा परक यज्ञों की श्रतिक्रिया रूप ही यह आन्दोलन प्रारम्भ हुआ 
था फलतः अहिंसात्मक यज्ञों का आयोजन कर तत्कालीन धार्मिक 
परिस्थिति में सुधार किया गया । 


उदार भावना--वेष्णवों ने समस्त धर्मा के प्रति एक उदार 
दृष्टिकोण अपनाया। भारतीय तथा अन्य धर्मो' का विरोध न कर 
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प्राचीन वेदिक विचारधारा से अपना सम्बन्ध बनाए रखने के लिए 
वेष्णव धम ने निरन्तर प्रयत्न किया है। इसमे समन्वय की भावना 
प्रधान है। यह खंडनात्मक न होकर समन्व्यात्मक है। अतएव बेद 
दर्शन आदि का विरोध न कर इसमें समस्त धार्मिक तथा दाशनिक 
विचारधाराओं को सम्मान की दृष्टि से देखा गया है । 

शंकराचाय के मायावाद का सभी ने विरोध किया। कालान्तर 
में यही विरोध निगु श-सगुण विरोध के रूप में विकसित हुआ | 

वैष्णव धमम प्रवृत्ति मार्गी है। भगवान्‌ की भक्ति, श्रद्धा तथा 
विश्वासपूवक सत्कर्मों द्वारा इसी संसार में नियमित जीवन व्यतीत 
करते हुए भी की जा सकती है। अरण्य तपस्या का प्रतिपादन इसमें 
नहीं मिल्षता है। इस प्रकार वेष्णुव धर्म पल,यनवादी नहीं है । 
भक्तों द्वारा बेंष्णब धर्म का बराबर प्रचार तथा प्रसार होता रहा है । 
शव-शाकत सत-- 

शिव अथवा रुद्र की उपासना भारतवषे में अति प्राचीन काल 
से ही होती आ रही है। शेव-धम बेदिक काल से पूव भी भारतवर्ष 
में प्रचलित था। दक्षिण भारत तो शंव-धम का प्रधान केन्द्र रहा हे | 
शेव-मत भक्ति परक होते हुए क्रिया-प्रधान है। इसमें साधना को 
भी पर्याप्त महत्त्व दिया गया है | इनके मुख्य ग्रन्थ आगम है जिनमें 
ज्ञान की अपेक्षा क्रिया तथा साधन की ही प्रमुखता है। शेव सम्प्रदाय 
चार ह-शेैंव, पाशुपत, कालादमन तथा कापालिक। कालाद्मन 
का अन्य नाम कालामुख है। शेवागम” इन मतों के धर्मिक ग्रन्थ हैं । 
शेंव-मत में ढेत, हेताहत तथा अद्वैत तीनों ही प्रकार की आवना 
मिलती है । शेंत्र सम्प्रदायों का प्रचार विभिन्न स्थानों में था। समस्त 
शेव सम्प्रदायों में शिव को ही परत्रह्म माना गया है। पाशुपत 
'सम्प्रदाय के अनुसार यह भोतिक शरीर ही जीव और निरंजन के 
मध्य बाधा स्वरूप हे। इस जगत्‌ की सृष्टि, पाज्नन तथा विनाश 
महेश्वर ही करता है। महेश्वर असीम शक्ति तथा ज्ञान से युक्त है। 
जीव अथवा पशु के दुख का कारण मिथ्या ज्ञान आदि दोष ही हैं। 
इन दोषों से मुक्त होना ही मोक्ष है। यह मोज्ञ योग-जप तप ध्यान 
आदि तथा भक्ति द्वारा प्राप्त होती है। महेश्वर की प्राप्ति के लिए जो 
विभिन्न क्रियायें की जाती हे उसमे नाचना, गाना, भस्मसस्‍्नान, जप 
त्रत आदि को भी महत्वपूण स्थान दिया गया है। इस प्रकार 
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कमकाण्ड की प्रधानता दिखाईं पड़ती है। कापालिक ओर काला- 
मुख आदि सतों में शव मस्म कपाल्न पात्र में भोजन आदि प्रथा को 
विशेष महत्वपूर्ण समझा जाता है। इसमें अपवग् प्राप्ति के लिए 
कुएगडल, शिखा भस्म आदि छः मुद्राओं को धारण करने का 
आदेश है । 


शेवमत की एक अन्य शाखा है जिसमें शक्ति को प्रधानता दी 
गई है। इसका नाम बीर शेव अथवा शक्ति विशिष्ठाह्वैत है। शक्ति 
विशिष्ठाहैत कम प्रधान है। इसमें शिव तथा जीब को विशिष्ठ शक्ति 
से युक्त माना गया है। शक्ति शिव का ही विशेषश है? । शक्ति और 
शिव का समवाय सम्बन्ध है। शिव-शक्ति से ही समस्त सृष्टि की 
रचना, पालन तथा संहार होता है। शक्ति सत्व, रज, तम गुणों से 
युक्त है। तमोगुण से युक्त शक्ति का नाम ही जड़ माया है । 

जीव शिव का अंश है। जीव शिव से भप्रिन्न भी है ओर 
अभिन्‍न भी है। जीव भक्ति द्वारा परम शिव को प्राप्त कर सकता 
हे। किन्तु इस पथ पर चलाने के लिए गुरु की अत्यन्त आवश्यकता 
होती हे । 

शक्ति विशिष्ठाह्वेत के अनुसार जगत्‌ परम शिव से उत्पन्न है। 
शिव से भिन्‍न होने के कारण ही यह सत्य है। किन्तु जगत्‌ उत्पत्ति 
के विषय में यह मत परिणामवाद्‌ को ही मानता है | यह परिशामवाद 
दूध से दही बन जाने की विकारात्मक भावना को न मान कर कछुये 
के अंग विस्तार ओर अंग संकोच्य की भावनाओं को स्वीकार करता 
है। इस प्रकार शक्ति विस्तार तथा शक्ति संकोच्य से ही क्रमशः सृष्टि 
उत्पत्ति तथा विनाश माना गया है । 


शेव सिद्धान्त मत के अनुसार पति (शिव) अथवा परमेश्वर 
ही परम शिव है, वह सवेज्ञ, स्वतंत्र तथा असाधारण गुण सम्पन्न है। 
गरीब मुक्त होकर शिवत्व को प्राप्त करता हुआ भी शिव के अधीन 
रहता है। ध्यान योग के लिए नित्य मुक्त शिव के पंच मंत्र तनु की 
कल्पना की गई है। जीवों के पाश (मल आदि अथपंचक) को दूर 
करने के लिए शिव सगुण रूप धारण करते है। शिव की दो 
अवस्थायें होती हैं--लयावस्था ओर योगा[वस्था!। जिस समय 
१--सूर सागर पद ५०४४। 
२--सूर सागर पद ४०३१ । 
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शक्ति समस्त व्यापारों को समाप्त कर॑ स्वरूप मात्र से अवस्थान करती 
है तब शिव शक्तिमान्‌ कहा जाता दे। यही लयावस्था हे। जिस 
समय शक्ति उन्मेश को श्राप्त कर बिन्दु को कार्योत्यादन के लिए 
अमिमुख करती है ओर कार्योत्पादन कर शिव के ज्ञान ओर क्रिया में 
समृद्धि करती है, वह शिव की भोगावस्था है' । शेव सिद्धान्त मत के 
अनुसार जीब कर्ता है वह व्यापक प्रकाश स्वरूप तथा अनेक हे। 
पाशों से मुक्त होकर वह शिवत्व को प्राप्त होता है। फल्लस्वरूप 
ज्ञान तथा क्रिया शक्तियाँ उदित होती है। प्रत्नयकात्ञ में जीव माया के 
गर्भ में पड़े रहते हें । सृष्टि के आरस्म में ये जीब कर्माठुसार संसार 
में भ्रमण करते है। सांसारिक बन्धन से मुक्ति का केवल एकमात्र 
उपाय परम शिव की अनुग्रह शक्ति ही हे। अनुग्रदद शक्ति ही दीक्षा 
है, दीक्षा के द्वारा जीव में उत्पन्न अभिमान, मोह आदि नष्ट हो जांते 
हैं और जीव मुक्तावस्था को प्राप्त होता है । 


ब्रिक तथा त्रिपुरा सिद्धान्त- 

इनके अनुसार शिव लीलामय हे, शक्ति के बिना वे कुछ कर 
नहीं सकते | शक्ति द्वारा वह नाना रूप की लीलाएँ करता है । इसमें 
भी शिव के सगुण तथा निगु रण दोनों ही स्वरूपों को स्वीकार किया 
गया है । 

शाक्तवर्म- के अनुसार जीव अग्नि विसर्फुलिंगवत्‌ ब्रह्म से 
आविभू त हुआ है | शाक्तमत में तीन भाव तथा सात आचार होते 

। आगे चलकर इन्हीं आचारों का बड़ा विस्तार हुआ। इन 

आचारों के नाम पर ही विभिन्‍न सम्प्रदाय, जेसे : कोलसम्प्रदाय आदि 
प्रचलित हुए। इन सम्प्रदायों में साधना तथा बाह्य आचार विचार 
पर बड़ा बल दिया गया। भत्सयेन्द्रनाथ तथा नाथ सम्प्रदाय का सम्बन्ध 
कोल सम्प्रदाय से ही माना जाता है । 

इस भांति शेब-शाक्त धम में सगुण तथा निगुण दोनों ही 
भावनायें सम्मिलित थीं किन्तु आगे चलकर मत्सयेन्द्रनाथ आदि ने 
निगु ण॒ विचारधारा को ही अधिक बल दिया। इनके विचार से योग 
साधना आदि का भक्ति से अधिक महत्वपूण स्थान है। 


नाथ सम्प्रदाय--नाथ सम्प्रदाय अनेक नामों से प्रच॑तित है। 
सिद्धमत, सिद्धमाग , योगमार्ग, योग सम्प्रदाय, अबधूत मत, अवधूत 
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सम्प्रदाय इत्यादि इसके प्रचलित नाम हैं। नाथ सम्प्रदाय का सम्बन्ध 
शेंव मत से ही है ओर मूलतः समग्र नाथ सम्प्रदाय शैव है। सबके 
मूल उपाध्यदेव शिव है'। नाथ सस्प्रदाय का ग्रचार मत्टेन्द्रनाथ 
तथा गोरखनाथ के द्वारा विशेष रूप से हुआ। आगे चल कर ये 
सम्प्रदाय अनेक शाखाओं में विभक्त हो गए । 


नाथ योगियों की एक विशेष प्रकार की वश-भषा होती है। 
ये मेखला, श्ृृज्ञी, सेली, गूदरी, खप्पर, कणुेमुद्र बन्धवर अादि चिन्ह 
धारण करते हैं। ये योगी बेरागी तथा ग्रहस्थ दोनों ही होते हैं । 


नाथ सम्प्रदाय का शेव तथा शाक्त मत से विशेष सम्बन्ध है 
किन्तु साधना मार्ग में बौद्ध तथा जेन धर्म का भी इस पर विशेष 
प्रभाव पड़ा है। विभिन्न घमं तथा मतों से प्रभावित होकर नाथ 
सम्प्रदाय में शिव के निगु ण॒ स्वरूप को ही अपनाया गया तथा योग 
साधन के द्वारा उनकी प्राप्ति पर बल दिया गया। विशेष आचार 
व्यवहार तथा वेशभूषा उनके योग-साधव के ही अंग हैं | 


मत्सेन्द्रनाथ ने कोलमाग की स्थापना की | यह मांग शाक्त 
मत था जिसमें शिव तथा शक्ति को अकुल्न! तथा 'कुल' नाम से 
प्रहण किया गया हैे। कुल का अकुल से मेल ही इस साधना का 
लक्ष्य है। कुल तथा अकुल का सम्बन्ध चन्द्र ओर चन्द्रिका के समान 
है। शिव की सृष्टि उत्पन्न करने की इच्छा-शक्ति का नाम कुल हे | 
शिव अनन्य अखर्ड, सद्बय, अविनश्वर, धमहीन और निरंग है। 
इसी लिए उन्हें अकुल कहा जाता हैँ ।******' शक्ति के बिना शिव कुछ 
भी करने में असमथ है अतः शक्ति ही उपास्य है। शक्ति ओर (शव 
अविच्छेद है* ।” शिव ही जीव में परिणत है । परम शिव की इच्छा 
होने पर ३६ तत्वों से यह सृष्टि उत्पन्न हुईं। इन ३६ तत्वों को क्रमशः 
तीन तत्वों के ही अन्तर्गत रखा जा सकता है । 

(१) शिवतत्व--शिव ओर शक्ति | 

(२) विद्यातत्व--सदाशिव, इश्वर, शुद्धविद्या । 
१--एष्ठ सं० ३ नाथ सम्प्रदाय, हजारीप्रसाद दहिवेदी १६५० हिन्दुस्तानी 

एकेडेमी । 

२-६ ० पसं० ६१-६२ नाथ सम्प्रदाय । 
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(३) आत्मतत्व-माया, अबिद्या, कला, राग, काल, नियति, 
जीव, प्रकृति, मन, बुद्धि, अहंकार श्रीत्र, त्वकू, चक्तु, जिह॒वा, 
प्राण, वाक , पाणि, पाद, पाथु, उपस्थ, शब्द, स्पशे, रूप, रस गंध, 
आकाश, वायु, तेज, जल ओर प्रथ्वी , शरीर द्वारा आच्छादित शिव 
ही जीव और अनाच्छादित जीव हो शिव है | 

इस प्रकार नाथ सम्प्रदाय शिव और जीव की अद्वेतता को 
स्वीकार करता हैं। इस आह तता का प्राप्त करने के लिए जीव की 
यौगिक साथना पद्धति का अपनाना पड़ता है। जिसके द्वारा 
कुरडलनी उदब॒ुद्ध होकर क्रमशः षड चक्रों को भेदती हुई खातवें- 
संहार चक्र में परम शिव स मिलती है किन्तु जब उसे यह अछ्ठेत 
ज्ञान प्राप्त हा जाता हैं तब इन साधनाओं की आवश्यकता नहीं 
रहती | 

नाथ सम्प्रदाय का प्रिकास गारखनाथ के योग सम्प्रदाय सें 
हुआ। गोरखनाथ के पूव अनेक शैव, शाक्त तथा बोद्ध सम्प्रदाय 
प्रचलित थे। ये सम्प्रदाय तन्त्र मन्त्र आदि में भी विश्वास करते तथा 
योगिक साधना का भी मानते थे। प्ं० हजारीग्रसाद' द्विवेदी के 
अनुसार यें समरत सम्प्रदाय गोरखनाथ के योग सम्प्रदाय में विलीन 
हो मए। गारखनाथ के याग सम्प्रदाय में योंग साधना, इृठ योग की 
क्रिया विधान, वेराग्य तथा निग॒ ण निराकार ब्रह्म की उपासना पर ही 
बल दिया है! यही याग माग काल्लान्तर में निगु ण॒ सम्प्रदाय अथवा 
सन्त सम्प्रदाय में परिशणत हो गया जो अपनी परम्परागत विशेषताओं 
के साथ ही तत्कात्लीन सामाजिक, राजनीतिक तथा धार्मिक परिस्थितियों 
से भी प्रभावित होता हुआ अग्रसर हुआ । 
बोद्ध तथा जेन सत- 


बोद्ध तथा जैनी दोनों ही नास्तिक हैं। ये वेदों अथवा ईश्वर 

की सत्ता में विश्वास नहीं करते । अतः बौद्ध तथा जैन धम में त्रह्म 
की उपासना का प्रश्न ही नहीं उठता। निगुण निराकार अथवा 
गुण साकार को समस्या का इनसे कोई सम्बन्ध नहीं। नास्तिक 

हाते हुए भी ये परलोक, धर्माधम और कतेव्याकतंव्य के भेद्‌ में 
विश्वास करते है। इन विश्वासों के कार दोनों धर्मो' में धमाचरण 
पर विशेष बल दिया गया। जीवन को सुख पूर्ण बनाने के लिए 
कठिन साधनाओं तथा आचरण्ों का विधान बनाया गया। इस 
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प्रकार ये साधना प्रधान बन गए। निगुण ब्रह्म के डपासक तथा 

हठयोग आदि में श्रद्धा रखने वाले नाथ सम्प्रदाय तथा गोरखनाथ के 
डक ५ तक 2 

पन्‍थ पर बोद्ध ओर जेन साधना पद्धतियों का अत्यधिक प्रभाव पड़ा। 


सूफी तथा इसलाम मत-- 


भारतवष की राजनीति में जब इसलाभी शासन का प्रादुर्भाव 
हुआ उसी समय राजनीति के साथ ही एक विदेशी घर्म तथा संस्कृति 
का भारतीय संस्कृति से सम्मिलन हुआ । दो विभिन्न संस्कृतियों का 
आदान प्रदान इतिहास की एक प्रसिद्ध घटना हैं। जिसने भारत के 
सामाजिक तथा धामिक जीवन को अत्यधिक प्रभावित किया । इस 
समय भारतवषे में दो धार्मिक धारायें बह रही थीं। एक भक्तिधारा 
जिसका मूल उद्गम वेद तथा व्पनिषद्‌ माने जाते हैं। जिसका 
दक्षिण में आलवर सन्‍्तों तथा वेष्णब आचार्यो द्वार प्रचार तथा 
विकास हुआ। उत्तर भारत में वेष्णब आचार्यों ने इसका प्रचार 
किया । इसमें सगुण ब्रह्म झी उपासना तथा भक्ति पर बल दिया 
गया और ब्रह्म के रामावतार तथा कृष्णावतार को प्रमुख रूप से 
अपनाया गया | 


दूसरी विचारधारा ज्ञानमार्गीय अथवा निर्गंण त्रह्म की थी 
जिसका प्रारम्म शंकराचाय से हुआ था। शंकराचाय भी उपनिषदों को 
ही प्रमाण मानकर चले हैं। उनका मूल उद्देश्य बौद्धव्म के स्थान पर 
ब्राह्मण धर की स्थापना करना था। निगुण धारा में शैब तथा शाक्तों 
की अधिकता है शंकराचाय स्वयं शेव थे। शैत्र तथा शाक्त मत 
आगे चल्लकर समय-समय पर सामाजिक तथा राजनीतिक परिस्थि- 
तियों से भी प्रभावित होते रहे हैं । निर्मेण ब्रह्म को मानने के 
कारण इस धारा में बाह्य आचार-विचार तथा साधना पर अत्य घक 
बल दिया। भक्ति का इसमें अत्यन्त गोण रथान हे। साधना को 
अपनाने के कारण गुरु को भी महत्वपूर्ण माना गया। बिना गुरु के 
साधना का उचित पथ प्रद्शन असम्भव है । 


भारत में इसलाम प्रवेश के समय दोनों ही धारायें हल रही थीं। 
सूफी तथा इसलाम दोलों ही ज्ह्म के निगंण स्वरूप को मानने वाले 
हैं। सूफी उस अलौकिक परतअह्य का दशन लौंकिक ग्रेम कथानकों 
द्वारा करते हैं। इसलाम हिन्दुओं की सगुण उपासना को घृणा की 
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ही. 


हृष्टि से देखता है। मुसलमानों ने इसलाम के प्रचार के लिए शक्ति 
तथा लोभ दोनों का ही आश्रय लिया। इसलाम की इस कट्टरता के 
कारण एक ओर तो भक्ति सम्प्रदाय भक्ति द्वारा अपने का इससे 
दूर रखकर सगुण ब्रह्म की उप/सना तथा पूजा के पथ पर चलती रही। 
कबीर आदि संत कवियों ने सूफी मत से श्रेम भावना तथा इसलाम से 
निर्गण ब्रह्म की भावना को लेकर धार्मिक सामंजस्य उत्पन्न करने को 
चेष्टा की। इस प्रकार १५ वीं शताब्दी में दो विभिन्न धारायें समा- 
नान्‍्तर रूप से बहती रहीं जोकि सगुण भक्ति धारा तथा निर्गेण भक्ति 
धारा कहलाई'। सगुण भक्ति धारा में विशेष अन्तर नहीं हुआ 
किन्तु निगुण धारा में विभिन्न दाशनिक विचार धाराओं तथा 
साधनाओं का इतना मिश्रण हुआ कि शंकर के निर्गंण विचारधारा से 
यह बहुत दूर जा पड़ी | 


संत मत श्रोर कब|र--- 


जब भारत में कबीर का आविभाव हुआ | उस समय यहाँ सूफी 
ओर इसक्ञाम दोनों मतों का ही पूर्ण प्रचार था। एक ओर सूफी संत 
प्रेम पीर का अनुभव करते हुए लौकिक कथानकों के दारा अलोकिक 
ब्रह्म का दशेन करते--र्दे बु्तों पर नूरे खुदा देखते हैं।! दूसरी ओर 
इसलाम के पुजारी मसजिद की नमाज़ अजान तथा रोज़ा में विश्वास 
कर खुदा को प्रसन्न करने की चेष्टा करते थे। सूफी संत अपनी 
शान्त और एकान्त प्रिय प्रकृति के द्वारा भारतीय जनता को आकर्षित 
कर रहे थे, तो दूसरी ओर शस्त्र ओर धन के आधार पर इसलाम को 
स्वीकार कराया जाता था। इस प्रकार हिन्दू जनता सूफी संतों को श्रद्धा 
की दृष्टि से देखती हुईं भी इसलाम से शंकित ही रहती । 


विदेशी घामिक संस्कृति के इन स्वरूपों के अतिरिक्त भारतीय 
धार्मिक विचारधारायें भी समानान्तर रूप से बह रही थीं। भक्ति 
धारा कुलवधू के समान अपना अंचल बचाए आगे बढ़ रही थी। 
वग ओर वणें विभाजन के संकुचित घेरे में घिर कर दी वह धीरे-धीरे 
पग बढ़ा रही थी। रामानन्दर जी के द्वारा इसका प्रचार हो रहा था। 
किन्तु निगु ण धारा जो मूल रूप में उपनिषदों को ही मान कर चली 
थी शेब, शाक्त तथा बौद्ध धमं से प्रभावित होती हुई नाथ सम्प्रदाय 
के रूप में विकसित हो रही थी। निगुण धारा विभिन्न धार्मिक 
आचार विचारों को ग्रहण करने में अति उदार थी, फलस्वरूप इसमें 
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प्राचीन योग, अनेक प्रकार की साधनाओं तथा वशभूषा का प्रचलन 
स्वीकार किया गया। वज्पात तथा सिद्ध-सम्प्रदाय की शृद्धार 
भावना का इसमें पूण निषेध मिलता है। फलस्वरूप निगुण धारा 
में ग्रहस्थ जीवन के प्रति अरुचि ओर बेराग्य को भावना भी पाई 
जाती है। 


इस धार्मिक विभिन्नदा के समय ही कबीर का जन्म हुआ 

उन पर हिन्दू ओर मुस्लिम दोनों ही संस्कृतियों का प्रभाव पड़ा; अतएव 
वे किसी एक ही धार्मिक विचार धारा को पूणतः स्वीकार न कर सके । 
रामानन्द के शिष्य होने के कारण वे वष्णव घम से प्रभावित हुए। 
विष्णु के सवप्रिय रा? नाम को ही उन्होंने अपनी स्तुति के लिए 
चुना किन्तु मुसलमान परिवार में रहन के कारण वे बेष्णवों के 
इष्टटेव को उसके सगुण तथा साकार रूप में ग्रहण न कर सके। 
राम नाम की व्याख्या करते हुए उन्हें बार-बार यह रपष्ट करना पढ़ा 
कि रास! दशरथ सुत राम” नहीं है। एक स्थान पर वे कहते है।-- 

कबीर कहता जात हूँ, सुणता है सब कोई । 

राम कहें भला होइगा, नहितर भज्ञा न होई? ॥* 
तो दूसरे स्थान पर वे कहते हैं।-- 

“विष्णु पूजा करे ध्यान शंकर धरे, 

मनहि सुविरंचि बहु विविध वानी | 
कहे कबीर कोड पार पावे नहीं 
राम को नाम है अकदह कहानी ॥* 
धामिक सामंजस्य की भावना से प्रेरित होकर कबीर ने समस्त 

जाति और बग गत बन्धनों को तं,ड़ कर ब्रह्म उपासना का मार्ग 
सभी के लिए उन्मुक्त कर दिया ओर समस्त मतों से सारभूत अंश 
लेकर एक नवीन पथ की स्थापना की । मुसलमान जनता से सामजस्य 
बनाए रखने के कारण कबीर ने निगु ण ब्रह्म को ही अपना इष्टदेव 
माना। यद्यपि नमाज़, मूर्तिपूजा आदि का कब्रीर ने विरोध किया 
तथापि ब्रह्म प्राप्ति के लिए तत्कालीन प्रचलित योग, साधना, आचार- 
विचार आदि पर अत्यधिक महत्व दिया। इस प्रकार निगुण धारा 
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कबीर के समन्‍्त मत मे विकसित हुईं जोकि आचार प्रधान बन गईं। 
सन्‍्तों का ज्ञान सत्संग ओर भ्रमण पर आधारित रहता हे अतः इसमें 
प्राचीन धामिक अन्धों को कोई महत्त्व नहीं दिया गया। प्रेम की पीर 
तथा साधना को ही विशेष माना गया। ढाई अक्षर प्रेम का पढ़ने 
वाला ही एण पंडित समझा गया | 


पोथी पढ़-पढ़ जग मुआ पंडित भया न कोय । 
ढाई आखर प्रेम का पढ़े सो पंडित होय ॥ 


सग-नाभि में स्थित बस्तूरी की खोज में पागल म्रग के सहश 

ब्रह्म की खोज में व्याकुल जीव के लिए कबीर गुरु को परम अ,वश्यक 

मानते हैं। जीव-ब्रह्म की अद्वेतता के रहस्य को बिना सद्गुरु के कोन 

समझा सकता है। यद्द समस्त विश्व उस बाजीगर की मया के 

वशीभूत घूम रहा है, केवल सन्त ही अथक परिश्रम के फलस्वरूप इस 
द से बच पाते हैं | 


कबीर का ब्रह्म जिसे राम” तथा हरि! नास से उन्होंने पुकारा 
है, निगु णु निराकार, अगम, अगोचर तथा इन्द्रियातीत है। वह 
ज्ञान, ध्यान, साधना, तपस्या तथा योग के द्वारा ही ग्राप्त हो सकता 
है। उसकी प्राप्ति के लिए सबस्व॒ त्याग तथा प्रेम पीर की अनुभूति 
ओर विहलता अत्यन्त आवश्यक है। ज्ञान तथा भक्ति के द्वारा सहज 
समाधि को प्राप्त हुआ जीव शून्य महल में अनहृद नाद सुनता ओर 
परम ज्योति का दशन वरता हैं। वह परबत्रह्म केवल अनुभव की 
वस्तु है उसकी अनुभूति गँगे का गुड़ है। परवतह्म सवव्यापक तथा 
सर्वान्तर्याभी हे। जीव उसी से उत्पन्न तथा उसी में लय होते 
प्रद्म जीव की भिन्नता का मूल कारण माया है। जीव ओर ब्रह्म उसी 
प्रकार एक हैं जिस ग्रकार घड़े का ओर सागर का जत्ञः 


सा 


जल में कुम्म कुम्भ में जल बाहर भीतर पानी । 
फूट कुम्म जल जलहि समाना यहु तत कथी गियानी ॥ 


उसी प्रकार इस नश्वर काया के नष्ट हो जाने पर जलरूपी 
आत्मा परत्रह्म में बिलीन हो जाती हैे। जिस प्रकार एक ही वस्तु 
विभिन्‍न आकार के कारण भिन्न-भिन्न संज्ञा को प्राप्त होती है उसी 
प्रकार संसार में सृष्टि का विभिन्‍न स्वरूप दिखाई पड़ता है। वास्तव में 
ये सभी एक ही त्रक्ष से प्रसूत हैं 
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पानी ही ते हिम भया हिम ही गया विलाय | 
कबिरा जो था सोई भया अब कछु कहा न जाय ॥ 


यह एक रहस्थ है जिससे अनभिज्ञ जीव अपने वास्तविक 

. स्वरूप को पहिचानने में असमथ संसार चक्र में घूमता रहता है। 
संसार चक्र में फेसाने वाली माया कामिनी आर कांचन के रूप सें 
सबको मोहित करती है। इस प्रकार कबीर के जिचार से ब्रह्म प्राप्ति 
में नारी सबसे बड़ी बाधा है। जीत को मुक्त होने के लिए उसका 
त्याग करना ही चाहिए। इस तरह सन्तमत ग्रृहस्थ जीवन की 
पवित्रता में विश्वास करता हुआ भी, बेराग्य को ही महान मानता है । 


इल विभिन्न घाराओं के अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
| से चली आती हुईं मूल दाशनिक तथा धार्मिक धारा ही इस समय 
दो विभिन्‍न साधना मार्गो' में विभक्त हो गईे। अब भारतीय जनता 
के सम्मुख दो स्पष्ट मांग थे प्रथम तो ज्ञान मागं, ह्वितीय भक्ति मागे। 
ज्ञान-माग का मूल उद्गम जेसा कि पहले कहा जा जुका है उपनिषद्‌ 
तथा दशन ही हैँं। कालान्तर में शेव, शाक्त, बोद्ध आदि धर्मोंसे 
प्रभावित होता हुआ ज्ञान मांगे ही निगु ण मार्ग कहलाया। ज्ञान 
ओर निगु ण॒ पर्याय बन गए। सन्त मत के समय तक यह निगुण 
ही अधिक रह गया क्‍योंकि ज्ञान की अपेक्षा ब्रह्म का निगु ण स्वरूप 
ही जनता के सस्मुख उभर कर आया | ज्ञान को अपेक्षा बाह्यवार 
साधना तथा वराग्य पर ही बल दिया जाने लगा। इस प्रकार निगु ण 
अथवा ज्ञान माग साधनापरक, कष्ट साध्य ओर निवृत्ति मूलक हो 
गया। यह निगु ण मार्ग पूत निगु ण मार्ग से जिसका दर्शन हमें 
शंकराचाय के वेदान्त में मिलता है, बहुत कुछ भिन्न है। यह मांग 
अपने समय की समस्त प्रचलित विचारधाराओं से पुष्ट होता हुआ 
एक नवीन रूप में सामने आता है। 


भक्ति मागे--यह अति प्राचीन तथा सगुण साकार की उपासना 
का भागे है । इसके अनुसार श्रद्धा, विश्वास ओर श्रेम के द्वारा 
सामान्य जन भी प्रर॒म प्रभु को प्राप्त कर सकता है। ब्रह्ष प्राप्ति का 
मूल मंत्र भक्ति हे जा संसार में रहकर भी की जा सकती है इसके लिए 
संसार त्याग तथा अरण्यवास की आवश्यकता नहीं, यह प्रवृत्ति मूलक 
तथा रागात्मक वृत्ति पर आधारित हू । मानव मन की अनुराग वृत्ति 
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में केवल एक सोड़ की ही आवश्यकता है। यह. ब्रह्म प्राप्ति का सरल 
तथा सरस साधन हे | 

मनुष्य के चंचल मन को स्थिर करने के लिए एक दृढ़ आधार की 
आवश्यकता है। कृष्ण तथा राम का शीत्ञ सोन्दर्य से युक्त रूप का 
ध्यान ही इस चंचल मन को स्थिर करने में समथ है। ब्रह्म की पूजा 
उपासना स्तुति, वंदना तथा अचना आदि के द्वारा ही मनुष्य दृढ़ 
प्रेम को प्राप्त करता है। अतः सगुण माग में नवधा भक्ति को प्रमुख 
स्थान दिया गया हे । 

ज्ञान-मार्ग तथा भक्ति-माग में बाह्य विभिन्नता होते हुए भी मूलतः 
दोनों एक ही हैं | जीव ब्रह्म की अद्वेतता तथा आवागमन में दोनों 
ही विश्वास करते हैं। सांसारिक दुःखों से छूट कर ब्रह्म की प्राप्ति करना 
दोनों का ही मूल उद्देश्य है | 

बलल्‍्लभाचाय ने इन दोनों मतों के अन्तर एवं तत्काल्लीन जनता 
की स्थिति को भली भाँति पहचाना ओर समझा था वे जानते थे कि 
एक अलख' को लखने वाले निगशियों के गीत जनता को क्षण भर 
के लिए श्रद्धा से आभभूत कर सकते हैँ किन्तु व उनके जीवन के 
संबल् नहीं बन सकते । जीवन को क्षण भंगुरता को जानते हुए भी 
प्रत्यन्ष जीवन के प्रति वितृष्णा उत्पन्न करना असम्भव नहीं तो 
अत्यन्त कठिन अवश्य था। यही कारण था कि संत मत का प्रवेश 
यृहस्थ जीवन में न हो सका। संत मत का सम्बन्ध निर्गंण निराकार 
ब्रह्म के साथ ही विभिन्न कष्ट साध्य साधनाओं से भी है । जो शुष्क 
तथा नीरस हैँ जिक्षका सम्बन्ध मनुष्य के मस्तिष्क से ही है हृदय से 
नहीं । यही कारण है कि निगु णु धारा की अपेक्षा सगुण धारा 
मानव जीवन को अधिक आकृ४ कर सकी । 


ज्ञान माग अथवा निगु णु मांगे ओर भक्ति अथवा सगुण मार्ग 
में मूल अन्तर त्रह्मरूप को ग्रहण करने में हे तथा प्राप्ति के साधनों में 
है। जहाँ तक ब्रह्म के गुणों का सम्बन्ध है दोनों मार्गों में उसे दयालु, 
स्वव्यापी, अन्तयामी आदि गुणों से विभूषित किया गया है। किन्तु 
जहां तक स्वरूप का सम्बन्ध है भक्तिसार्गी ब्रह्म की शक्ति शील 
सौन्दय से युक्त मनमोहन रूप में कल्पना करते हैं जबकि ज्ञानमार्गी 
का ब्रह्म ज्योतिपुझज स्वरूप ही हे जिसका वे त्रिकुटी में दशंन कर 
सकते हैं। इस्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि मूल अन्तर 
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गुणों की अपेक्षा अ कार से ही सम्बन्धित है। इस प्रकार इन 
धाराओं का नाम 'निगु णः 'सगुण? की अपेक्षा निराकाराः साकार! 
अधिक उपयुक्त है ओर इनका प्रयोग करना ही मूल विचारधारा के 


अधिक निकट होगा । 
कृष्ण काव्य के प्रतोक 


हाइट हेड ने अपनी पुस्तक 'सिम्बालिज्म? में श्रतीक की 
परिभाषा देते हुए कहा हे कि 'मानव अनुभव के आधार पर जब 
विश्वास भावना ओर क्रियायें उद्भूत हो जाती हैं. जिनका सम्बन्ध 
इन अनुभवों के अन्य उपांगों से होता है उस समय मानव मस्तिष्क 
प्रतीऋत्मक रूप में काये करता है ।" 


उपयु क्त परिभाषा की आलोचना करते हुए बेबेन ने इसे 
संकुचित तथा अपूर्ण बताया.है। इसका क्षेत्र मानव अनुभूतियों तक 
ही सीमित है| धार्मिक प्रतीकों का सम्बन्ध केवल मानव अनुभूतियों 
में आबद्ध नहीं हे ।* 


इस आलोचना के उपरान्त बेवेन ने स्वयं प्रतीक की परिभाषा 
देते हुये कहा है कि “मेरे विचार से प्रतीक मुख्य रूप से इन्द्रिय 
अथवा कल्पना के सम्मुख प्रस्तुत कोई वस्तु हे जिसका किसी अन्य 
वस्तु के लिए प्रयोग होता है।* 

बेबेन की यह परिभाषा हाइट हेड की परिभाषा से अधिक 
पूण होते हुये भी अतिव्याप्ति दोष से युक्त है। इसके अन्तर्गत हिन्दी 
के सभी साहृश्यमूलक अलंकार आ जाते हैं। यह काव्य के रूपक 
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अलंकांर के अधिक निकट है। परशुराम चतुर्वदी ने “कबीर साहब 

पा पु थ्‌ 
की प्रतीक योजना” नामक निबन्ध सें प्रतीक-प्रयोग के उद्देश्य तथा 
व्यापकता का उल्लेख करते हुए उसकी परिभाषा निम्नप्रकार से 
की है-- 


प्रतीक स अभिप्राय किसी वस्तु की ओर इंगित करने वाला 
न तो संकेत मात्र है ओर न उसका स्मरण दिलाने वाल्ला कोई चित्र 
या प्रतिरूप ही है। यह उसका एक जीता जागता एवं पूर्णतः क्रिया- 
शील प्रतिनिधि है। जिस कारण इसे प्रयोग में लाने वाले को इसके 
व्याज से उसके उपयुक्त सभी प्रकार के भावों को सरलतापूवक 
व्यक्त करने का पूरा अवसर मिल जाया करता है। ऐसे प्रतीकों का 
प्रयाग अपनी भाषा में केवल किन्हीं चमत्कारों द्वारा अधिक क्षमता 
लाने के उहेश्य से भी नहीं किया जाता ओर न इससे उसमें उक्ति- 
वेचित्रय का ही समावेश कराया जाता है। साद॒श्य मूलक दीख पड़ने 
के कारण इसे कभी उपमानों का स्थान दे दिया जाता है जो उचित 
नहीं है | यह उससे कहीं अधिक व्यापक है। इसकी सहायता बहुधा 
एसे अवसरों पर ली जाती है जब हमारी भाषा पंगु और अशक्त सी 
बनकर मोन धारण करने लगती हे ओर जब अनुभवकर्ता के विविध 
भाव पत्थरों से चतुर्दिक टकराने वाले स्रोतों की भाँति फूट निकलने 
के लिए मचलने से लग जाते हैं। ऐसी दशा में हम उनकी यरथेष्ट 
अभिव्यक्ति के लिए उनके साम्य की खोज अपने जीवन के विभिन्न 
अनुभवों में करने लगते है ओर जिस किसी को उपयुक्त पाते हैं उसका 
प्रयोग कर उसके मांग द्वारा अपनी भाव-धारा को प्रवाहित कर 
देते हैं।' 

परशुराम चतुर्बदी की इस परिभाषा में बेबेन की अति- 
व्यापकता का दोष नहीं है परन्तु उन्होंने प्रतीक को उपमान से भिन्न 
मानते हुए भी इन दोनों के मध्य किसी स्पष्ट विभाजक रेखा का उल्लेख 
नहीं किया हे | 


प्रतीकों का महत्व 


सुसेन लेंगर ने अपनी रचना “फिलासफी इन ए न्यू की” 
में प्रतीकों की महत्ता पर प्रकाश डालते हुये लिखा है कि “यह मानव 
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मस्तिष्क को समझने का साधन है। प्रतीकात्मक विचार शक्ति के 

कारण ही मानव पशु से उच्च तथा विस्तृत जगत में निवास करता 

है । इस सम्बन्ध में सभी दाशंनिक, मनोवेज्ञानिक, मानव-शार्त्र-वेत्ता 
के मत है |” 


प्रतीक और विचार 


प्रोफेसर ए० डी० रिशी के अनुसार विचार एक प्रतीकात्मक 
क्रिया है। उन्होंने अपनी पुस्तक 'नेचुरल हिस्ट्री आफ दी माइरडः 
में लिखा है, “जहाँ तक विचारों का सम्बन्ध है विचार प्रत्येक स्तर 
पर प्रतीकात्मक क्रिया है। इस क्रिया के मानसिक होने का कारण 
प्रतीकों की अमूतेता” नहीं है क्‍योंकि प्रतीक तो अधिकतर और 
सम्भवतः सदेव मूत ही रहते हैं। यह क्रिया मानसिक इसलिए है 
क्योंकि वह स्वयं ग्रतीक है विचार की मुख्य क्रिया ही 
प्रतीकात्मक है [१? 


प्रतीकात्मकता और धर्म 


प्रतीकों की निर्माण क्रिया पर विचार करते हुए हछेज्लर ने 

लिखा है कि ऐन्द्रीय अनुभवों के आधार पर ही विचारों का निर्माण 
होता है किन्तु यह क्रिया विचारों का संयोग मात्र नहीं हे। यदि यह 
क्रिया केवल समान अनुभवों के आधार पर ही होती तो शीघ्र ही यह 
असम्बद्ध, जटिल तथा कृत्रिम हो जाती। यह क्रिया कहीं अधिक 
सुच्त्म सिद्धान्व पर आधारित है जिसे प्रतीकात्मक क्रिया की संज्ञा दी 
जा सकती है। ऐन्द्रीय अनुभव निरन्तर प्रतीकों में परिवर्तित होते 
रहते हैं जोकि हमारे प्रारम्भिक विचार हैं। इस प्रकार के कुछ ' 
विभिन्‍न विचार सम्बद्ध होकर वह रूप प्राप्त करते हैं जिसे हस तके 
कहते हैं। अन्य विचार जो तक से सम्बद्ध नहीं हो पाते वे स्वप्न, 
दिवा स्वप्न ओर कल्पना के रूप में प्रकट होते हैँ ओर इनमें से अनेक 
मानव मस्तिष्क के उस विशाल प्रासाद का निर्माण करते हैं जिसे हम 
धम की संज्ञा देते हैं ।?? 

१--१० २१ लेडगर द्वारा उद्धत । 

२--बही । 

३--वही ० ३३ ॥। 
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प्रतीकात्मकता ओर मानव 
रिशी के अनुसार मानव की मूल आवश्यकताओं में प्रतीका- 
त्मकता की आवश्यकता स्पष्ट है | देनिक क्रिया के सहृश प्रतीक निर्माण 
की क्रिया भी स्वाभाविक रूप से निरन्तर कायशील रहती दे । कभी 
हमें इस क्रिया का ज्ञान होता है ओर कभी हम इसके परिणाम से 
ही अवगत हो पाते हैं ओर हमें ऐसा ज्ञात होता हे कि हमारे अनुभव 
मस्तिष्क में पहुँच कर घुल मिल गए हैं । 
इस विषय पर उन्होंने आंगे लिखा हे--यदि प्रतीक ही विचार की 
सामग्री है तो मस्तिष्क को विचार-क्रियाशील बनाए रखने के लिए 
अनुभवों को निरन्तर प्रतीक रूप में परिवर्तित करते रहना पड़ेगा । 
यथाथ में प्रतीकात्मकता विचार की मुख्य क्रिया नहीं है। बल्कि यह 
विचारों के लिए आवश्यक तथा उससे पूव की है। प्रतीक निर्माण 
मस्तिष्क की आवश्यक क्रिया हे किन्तु दमें यह ज्ञात दे कि मस्तिष्क में 
ऐसी अनेक बातें आती हैं जोकि विचार की परिधि से परे हैं। 
मस्तिष्क द्वारा निर्मित प्रतीकों में से कुछ ही प्रतीक तक सम्मत भाषा 
का रूप प्रहण कर सकते हैं। प्रत्येक मानव मस्तिष्क में प्रतीकों का 
भणडार रहता है जिनमें से आवश्यकतानुसार कुछ ह्ञ श्रयोग होता है 
और कुछ बिना ग्रयुक्त ही रह जाते हैं जोकि प्रतीकों के बृहत्‌ भण्डार 
के स्वामी ओर मानसिक सम्पति के आगार मस्तिष्क की निरन्तर 
क्रियाशीलता का परिणाम है।'* 


प्रतीक और रूपक 

यह्‌ ऊपर कहा जा चुका हे कि रूपक ओर प्रतीक दो भिन्न वस्तुएँ 
हैं। रूपक में किसी वस्तु का गुण, कम अथवा धम के सादृश्य से 
किसी अन्य वस्तु पर आरोप होता है। यहाँ उपमेय ओर उपमान का 
एक होना दिखाया जाता है अर्थात्‌ उपभेय में उपमान का आरोप कर 
दिया जाता है। सादश्य पर आधारित होते हुए भी प्रतीक में उपमेय 
पर उपमान के आरोप की क्रिया नहीं होती न चमत्कार की ही प्रधानता 
होती है। प्रतीक उस भाव या वस्तु के स्थानापन्न होते हैं जिनके 
द्वारा मूल वस्तु का स्वरूप सरलता पूवक स्पष्ट हो जाता है। रूपक में 
वरशित दोनों पक्ष प्रधान रहते हैं जबकि प्रतीक द्वारा व्यंजित सत्य ही 
प्रधान होता हे । 


१ लेंगर द्वारा उद्घृत प० ३३ 
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प्रतीक और अ्रन्योक्ति 

प्रतीक तथा अन्योक्ति में साइश्य होते हुए भी सूक्ष्म अन्तर है। 
अन्योक्ति,में किसी एक वस्तु का आधार लेकर जो उक्ति कही जाती है 
उसका सम्बन्ध किसी अन्य से होता हे । इसमें चमत्कार की प्रधानता 
होती है । प्रतीक में उक्ति वचित्र्य की प्रधानता नहीं होती वरन्‌ कथन 
ही प्रतिनिधि रूप में उपस्थित हो जाता है ! 


पीछे यह स्पष्ट किया जा चुका हे कि मानव मस्तिष्क की 
क्रियायें ही प्रतीकात्मक है। प्रतीकों का यह वेज्ञानिक किन्तु अति 
विस्तृत अथ है | साधारणतः प्रतीक आध्यात्मिक अनुभूति ओर भाव- 
नाओं को व्यक्त करने के साधनों के रूप में प्रयुक्त होते हैं। प्रस्तुत 
निबन्ध में प्रतीकों का यह'रूढ़ रूप दी ग्रहण किया गया है। 


भमरगीत में प्रतोकात्मकता 


भागवत चतुथ स्कन्ध के २४-२८ वें अध्याय में एक प्रतीकात्मक 
आख्यान का स्पष्ट उल्लेख है जिसमें राजा पुरंजन जीव, नगर, शरीर, 
अविगत नामक सखा इश्वर, पत्नी पुरंजनी बुद्धि या विद्या, दस 
मित्र, दस इन्द्रियाँ, सखियाँ इन्द्रियों की वृत्ति की प्रतीक हैं। नगर 
की रक्षा करने वाला पाँच फण का साँप प्राण, अपान, व्यान, उदान 
ओर समान नामक आशण वायु है। ग्यारहवां महारथी योद्धा मन है। 
शब्दादिक पाँच विषय ही पांचाल देश है जिसके बीच में वह नो 
द्वारों बाला नगर बसा हे | 


भागवत में ऋष्ण के मूल स्वरूप का स्थान-स्थान पर वणन है 
किन्तु कृष्ण कथा को ग्रतीकात्मक रूप में ग्रहण करने का कहीं भी 
आभास नहीं मिलता, यद्यपि दाशनिकों तथ। भक्तों ने कष्ण लौला 
की प्रतीकात्मक व्याख्य की है ओर उसको इसी रूप में ग्रहण 
किया हे । 


कृष्ण स्वरूप 

कृष्ण का स्वरूप विभिन्न सम्प्रदायों में विभिन्न प्रकार से वर्शित 
है किन्तु मूल रूप से सभी ऋष्ण को परकतद्य मानते हैं। निम्बाक 
सम्प्रदाय के अनुसार ब्रह्म जगत्‌ का उपादान वथा निमित्त कारण हे। 
श्रीकृष्ण ही परतह्य हैं जो कि आहत हैं। उनका सच्चिदानन्दात्मक 
विश्रह है | त्रजधाम में नित्य स्थित हैं। ब्रज मे वे द्विमुज रूप हैं और 


चक 


है ०] 


द्वारावलि में चतुभु ज है । वे सबेक्ष, सब ऐश्वय पूणे, सब कारणत्व, 
सब शक्तित्व सोहाद, सद॒लता, करुणा आदि गुणों के रत्लाकर तथा 
भक्त व॒त्सल हैं ।* मध्य सम्प्रदाय का असीम गुणों से युक्त नित्य 
परमात्मा अष्ट कायकर्ता है और वह अपने सूल रूप में ही अवब- 
तरित होता है । 


चैतन्य मत के अनुसार तत्त्ववेत्ता द्वारा अद्वितीय तत्त्व जोकि ब्रह्म 
कहा गया है वह परम तत्त्व ही स्वर्य श्रीकृष्ण हैं। “श्रीकृष्ण में 
अनन्त गुण हैं, वे असंगय, अप्राकृत गुशशाली और अपरिमित 
शक्ति से विशिष्ट है और पूर्णानन्द धन उनका विग्रह है। जो ब्रह्म 
निर्गंण, निर्विशेष ओर अमृत कहा गया है वह सूय तुल्य श्रीकृष्ण के 
प्रकाश तुल्य है |? 


श्री रूप गोस्वामी ने लघुभागवाम्त में कृष्ण स्वरूप की व्याख्या 
करते हुए बताया है कि ब्रह्म के तीन स्वरूप स्वयं, तदेकात्मरूप तथा 
आधवेश रूप सें से रवयं सब ही श्रीकृष्ण ह। इस स्वयं रूप के भी तीन 
प्रकार है जिनमें से उनका वृन्दावन त्रज लीला रूप पूणतम है। 


बल्लभाचाय के अनुसार श्रुतियों का परब्ह्य ही पुरुषोत्तम है 
वह विरुद्ध धर्मो' का आगार अगम्य तथा अगोचर ब्रह्म ज्ञान, योग 
तथा भक्ति से गम्य ओर गाचर हो जाना है। श्रीकृष्ण ही सच्चचिदा- 
रस रूप पूण पुरुषोत्तम हैं। 


कृष्ण भक्ति के समस्त सम्प्रदार्यों में ऋष्ण ही परजत्रह्म माने गये 
हैं। ब्रज के यशोदानंद्न स्वयं परत्रह्म स्वरूप हैं। उनके साथ उनका 
समस्त लीलाधाम भी ब्रज वृन्दावन में आ गया है। इस प्रकार 
यशोदानंदन श्रीकृष्ण परज्रह्म के प्रतीक हैं। श्रमरगीत में यह प्रतीक 
भावना अधिक सुरृढ़ तथा स्पष्ट है। सूरदास, नंद्दास आदि सभी 
भक्त कवियों ने श्रीकृष्ण का परत्रह्म ही माना है। सूरदास की गोपियाँ 
ब्रह्म के इस पृणंतम स्वरूप से पूर्णतः परिचित हैं यही कारण है कि 
उद्धव छारा त्रह्म का निगण स्वरूप उन्हें रुचिकर नहीं लगता । उद्धृत 


१ निम्बादित्य दशा ब्लोकी, हरि व्यास पृ० ३८ से उद्धुत ग्रष्ट छाप 
पू७ ४४ | 

२ सृष्टि, स्थिति, सहार, नियम, आवरणा (अज्ञान) बोधन, बधन मोक्ष । 

३--अ्रष्ट छाप ए० ५९--लघुभागवतामृत इलोक ६८-६६ पृ० १६३-१६ । 
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के अहम्‌ ने उन्हें उस रस रूप के दशेन से वंचित कर रखा है। रस 
रूप ब्रह्म का दशेन अहम भाव को खोकर ही हो सकता है । गोपियों ने 
उस स्वरूप को भलीर्भाति जान लिया है 


“हरि रस तो बजवासी जाने” 


अद्दंकारी ज्ञानी उद्धव तो ब्रह्म के केवल अन्तर्यामी स्वरूप को ही 
जान सके है। मुक्ति सुख का भी तुच्छ कर देने वाले परबह्म के 
रसमय स्वरूप की उद्धव को अनुभूति ही नहीं है। इसी तथ्य की 
ओर संकेत करती हुई गोपियाँ कहती हैं 
मधुकर यह सुख तुम तें दूरि । 
देख्या, सुन्यो न परस्यो रंचक, जड़िहु न ल्ागी धूरि ॥ 


नंददास ने भी रस रूप परत्रह्म ऋष्ण का दशन श्रमाभक्ति द्वारा 
ही सम्भव माना है। उद्धव गोपियों से प्रेम की दीक्षा लेकर जब 
मथुरा जाते हैँ तब श्रीकृष्ण उनके श्रमनाल को नष्ट करने के हेतु 
अपने उसी रूप का दशेन कराते है जिसको गापियाँ निरन्तर ध्यान 
करती हैं--- 

“अपनो रूप दिखाइ के लीनो बहुरि दुराइ” 

कृष्ण ही परतअह्म तथा चतुवर्गो' के दाता हैं। महात्मा अक्षर अनन्य 
की गोपियाँ ऋष्ण के इस स्वरूप का वशणुन उद्धव से करती हैं : 


हमरे तो इंप्ठ ऊधो मूरत बिहारीलाल 

सच्चित अनन्द रूप कूप दुख दारका 

नव॒ रस वंत जसबंत भगदंत नाम 

अथ धम काम मोक्ष दाता यव तारका ॥ 

भक्ति काल में कृष्ण त्रह्म के ही प्रतीक हैं किन्तु कालान्तर में उनका 

यह स्वरूप परिवर्तित होता चला गया। आधुनिक बौद्धिक युग में . 
उनका ब्रह्म स्वरूप भी नहीं रह गया । अब वे केवल आदशे मानव 
सात्र रह गए है । 


गोपी स्वरूप 

ब्रज वृन्दावन में निवास करने वाली गोपियाँ विभिन्न रूपा हैं। 
वृह्द्बावनपुराण और बत्रह्मवेबतपुराण की एक कथा के अनुसार 
गोपियाँ बेद की रिचायें है। एक बार सब श्रुतियों ने रख रूप भगवान 


[ श्र८ | 


का अनुभव करने के लिए प्राथना की। तब उस आनन्द स्वरूप ने 
उन्हें ब्रज में गोपी रूप से प्रकट होने का वरदान दिया । जहाँ वे रस 
रूप भगवान्‌ का अनुभव कर सकें | इस प्रकार श्रुंतियों पर कृपा कर 
जब यह परात्पर रख लोक में साकार होकर प्रकट होता है तब वह 
श्रीकृष्ण कहा जाता है, वही पुरुषोत्तम है ।''' इस तरह अपने मूल 
स्वरूप का अनुभव कराने के लिए उस रस रूप ने कितनी ही श्रतियों 
को गोपी रूप में प्रकट किया बे श्रति रूपा गोपी हैं। इन श्रुति रूपा 
गोपियों का एक यूथ है ।* 

दर्डकारएण्य वासी ऋषियों को भी प्रभु ने वर दिया था। वेद 
की श्रतियों को ऋषि भी कहते हैं। उन श्रतियाँ को प्राप्त करने वाले 
तपस्वी लोग ऋषि कहे जाते हैं। ये ऋषि दरण्डकारण्य बन में रहते 
थे। जब मर्यादित रस स्वरूप श्री रामचन्द्र वहाँ पधारे तो सब 
ऋषियों के हृदय में प्रभु के मूल रूप के अनुभव की इच्छा हुईं और 
उन्होंने प्रभु से प्राथना की | तदनुसार अपने स्वरूप का अनु भव कराने 
के लिए सारस्वत काव्य में जिनको गोपी स्वरूप में प्रकट किया ये 
अग्निकुमार किवां ऋषि रूप गोपी हैं। इनका भी एक यूथ है ।* 


गोपियों के ठृतीय रूप का वन इस ग्रकार किया गया है - 
“मूल रस अनन्त लहरी युक्त है। रस-शास्त्र में रस की लहरी, 
मनोरथ की भावनायें मानी गई हें । इसमें अनन्त भावनाएं होती हैं। 
यह स्वभाव सिद्ध नित्य सिद्ध बात है । जब वह रस लोक में श्रीकृष्ण 
रूप में प्रकट होता हे तब उम्नकी वे लहरें गोपी रूप में प्रकट होती 
हैं। वे नित्य सिद्ध गोपियाँ हें। रस सामान्य या रस समुद्र जब 
श्रीक ष्य हैं. तो भाव व्यक्तियाँ उसी की अनेकांश गोपियाँ हैं ।२ 

बल्लभाचाय के अनुसार गोपियाँ भगवान्‌ की आनन्द प्रसारिणी 
सामथ्य-शक्ति हें। वे परत्रह्म श्रीकृष्ण से उद्भूत हैं। श्रीकृष्ण तथा 


१--१० ७-६ “श्री राधा कृष्ण तत्त्व! देवधि यह श्री रामनाथ झास्त्री कृत 
सुवोधिनी कारिका की व्याख्या। प्रकाशक श्री भट्ट रामनाथ श्री 
द्वारिकानाथ झास्त्री, बड़ा मंदिर बम्बई सन्‌ १६९२७। 

२--वही ए० १० । 

३---वंह्ी । 
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गोपियों का अनन्य सम्बन्ध है। वे ऋष्ण की अंश स्वरूपा होने के 
कारण उनसे अभिन्न हें 


वलल्‍लभ भक्तों के अनुसार गोपियाँ रसात्मकता ( आनन्द के 
आविभरभाव की स्थिति) सिद्ध कराने वाली शक्तियों की प्रतीक 
भी हे 

भक्ति में गोपियों का स्वरूप उन भक्तों का भी है जो सिद्ध 
होकर भगवान्‌ की कृपा से रास के पूणे आनन्द के अधिकारी हो गए 
हैं अथवा जो अभी सिद्धि प्राप्ति के माग पर लगे हुए हैं ।* 

चेतन्य सम्प्रदाय के अनुसार गोपियाँ अग्नाकृत श्रेम और 
आनन्द की शक्ति स्वरूप हैं। आध्यात्मिक न्षेन्न में -गोपियाँ आत्मा 
ओर कृष्ण परजह्य के प्रतीक समझे जाते हैं। 


॥ राधा स्वरूप: 

राधा का उल्लेख भागवत में नहीं है। ब्रह्म बेबत पुराण में 
राधा का उल्लेख मिलता है। राधा को दाशनिक रूप में उपस्थित 
करने वाले सबेप्रथम आचाय निम्बाक दी प्रतीत होते हैँ ।१ निम्बाक 
मत के अनुसार ४मगवान्‌ की माधुय वा प्रेम शक्ति का स्वरूप ही 
गधा है। वे ही समस्त कामनाओं को पूर्ण करा सकती हैं। चेतन्य 
सम्प्रदाय में प्रेम ओर आनन्द की शक्ति स्वरूपा गोपियों में राधा 
महाभाव रवरूपा हैं ।* 

राधा स्वरूप का उल्लेख करते हुए श्रीकृष्ण तत्व में देव्षि 
भट्ट श्री रामनाथ शारत्री ने दिखा हे--'रस ही भाव या भावना रूप 
धारण करता है। इस भवन (होने) को सिद्धि कद्दते हैं और इसे दी 
राधस” (राधा) कहते हैं। संस्कृतज्ञों के लिए राधस्‌ राधा या सिद्धि 
शब्द के आपस में पर्याय होने में कोई आश्चय नहीं हे । तद्भवापति 
को ही राधस या सिद्धि कहते हैं। सिद्धि शब्द का, प्रकृति प्रत्यया- 
लुकूल तात्पये यह है कि रसात्मा भगवान्‌ ही सिद्ध स्वरूप में सिद्ध 


१--३४० ५०६ गअ्रष्ट छाप । 

२--५० वही । 

३--१० १७५ भारतीय साधना और सूरसाहित्य--म्रु शीराम शर्मा संवत्‌ 
२०१०। 

४-१० ६३ अष्ट छाप । 
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हुआ है । अथवा यों कहो कि अनन्त शक्तिमान श्रभु ने ही यह 
शक्ति सामान्य का स्वरूप धारण किया हे। यह मुख्य शक्ति या 
महासिद्धि ही श्री राधा है। इसे ही रस मर्यादा से कहें तो यों कहना 
पड़ेगा कि रस की महा भावना स्वरूप श्री राधिका हैं। रस को जब 
अपने स्वरूप का आनन्द लेना होता है तब वह राधा स्वरूप धारण 
करता हे 0" 

त्रह्म बेब्रते पुराण के अनुसार राघा कृष्ण में अभेद भाव हे। 
राधा प्रकृति और कृष्ण पुरुष हैं। श्री विष्णुपुराण में भी यह 
अभेदता स्वीकृत है । “वल्लभ सम्प्रदाय के अनुसार राधा भगवान्‌ के 
आनन्द की पूर्ण सिद्धशक्ति है। 'राधा भगवान्‌ की आदि रख-शक्ति 
है ओर गोपिकाएँ इस रस-शक्ति के भिन्न-भिन्न रूप हैं। इसीलिए 
भगवान की रस-शक्तियों के बीच रस की सिद्ध-शक्ति राधा स्वामिनी- 
स्वरूपा हैं। भगवान्‌ रस-शक्तियों के बीच पूण रस-शक्ति स्वरूपा 
राधा के वश में रहते हैं?" 


राधा स्वरूप का उल्लेख करते हुए मुन्शीराम शर्मा ने लिखा 
है, वैष्णव धर्म के आचाये वल्लभ निम्बाक तथा चैतन्य माया अथवा 
शक्ति को भगवान्‌ की हादिनी शक्ति कहते हैं। सम्भव है राधा इसी 
हादिनी शक्ति का रूपान्तर हो । जीव गोस्वामी ने उज्ज्बल नीलमणि 
की टीका में एक स्थान पर राधा को कृष्ण की स्वरूपा हादिनी शक्ति 
कहा भी है /२ 
भक्त कवियों ने गोषियों तथा राधा को ब्रह्म की आनन्द 
प्रसारिणी शक्ति के रूप में ग्रहण किया है । अन्य रूप भी स्थान-स्थान 
पर मिल जाते हैं। सूरदास ने भी गोपियों को वेदिक ऋचाओं 
का अवतार माना हे। इसका उल्लेख सूर सागर द्शम स्कन्ध में 
हुआ दहैः-- 
ब्रज सुन्दरि नहिं नारि, ऋचा श्रुति की सब आहि 
में (ब्रह्म) अरु शिव पुनि लद्मी विन सम कोड नाहि 
प्रेम दीपिका में भी गोपियों को वेद की ऋचा कहा गया हैः-- 
१--१० ११-१२ श्रीकृष्ण तत्व । 
२--१३० ५०६ अप्ट छाप । 
३--४० १७३। 
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तो लो ऊधो आइगे सब को किये प्रमाम 
2" टृष्टि हरि भाव तिन जानो तिनको नाम 
जानों तिनको नाम रिचा वेदन की चातुर' 


एक डा स्थल्न पर श्रीकृष्ण उद्धव से गोपियों का परिचय देते 
हुए कहते हैंः-- 
विरह विकल करी इच्छा मम उधो 
गोपी पहुप गोपाल रूप मम्र इक बहुसूधों 
हों नायायन ब्रह्म वेद मम स्वास प्रसंसत 
तासु रिचा त्रजनार लददर जैसे हिय अ'सत 
पूबे अवतार जब-जब घरों तब प्रगटे थे निज भगत ।* 


आधुनिक काल की अन्य रचनाओं में भी गोपी सम्बन्धी यह 
मत स्वीकृत है। रघुनाथ दास राम सनेही, प्रागनि आदि कवियों ने 
योपियों को वेद की ऋचाएं माना है | विश्राम सागर में कृष्ण उद्धव 
से कहते हैं।-- 

ममश्वास वेदन की ऋचा हें गोपिन के दुख कहा सुनि हें जो 
कहि है चरित तिनके नाशि हे । 

भक्त कवियों ने बेष्णब आचार्यों के मतानुसार गोपी, राधा तथा 
कृष्ण के, भेद भाव को स्वीकारों किया है। सूरदार्ध ने इस अमेदता 
का वरणुन कई स्थानों पर किया है-- 

समुझ्ति री नाहिन नई सगाई 

सुनि राधिके तोहि माधो सों प्रीति सदा चलिआई ।३ 

राधा कृष्ण का यह प्रेम अनन्त कालीन ओर नित्य है। इसी 
को और अधिक रपष्ट करते हुये सूरदास कहते हैं-- 

गोपी, ग्वाल कान्ह दुइ नाहीं ये कहूँ नेक न न्‍्यारि। 
राधा के प्रकृति रूप का उल्लेख भी सूरसागर में मिलता है-- 

सकल तत्व त्रह्माएण्ड देव पुनि माया सब विधि काल | 

प्रकृति पुरुष श्रीपति नारायण सब हैं अंश गोपाल ॥* 


१--पृ० ६ प्रेम दीपिका--महात्मा अक्षर अनन्य सन्‌ १६३५ । 
२--१० ३४ वही ॥ 
३--पद ३४३४ सूरसागर नागरी प्रचारणी । 
४--पद ११०१ सूर सारावली | 
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इस अंश अंशी भाव का वर्णन नंदेदास कृत भंवर गीत सें 
बहुत ही सुन्दर हुआ है। उद्धव से गोपियों का विरह्‌ वणुन सुनकर 
कृष्ण की विचित्र दशा हो गई-- 
रोम रोम प्रति गोपिका, हो रही खांवरे गात 
कल्प, तरोबर सांवरी, त्रज बनिता भई पात 
उलहि अंग अंग्र हैं। 
उद्धव की व्याकुलता देखकर कृष्ण ने उन्हें सममाते हुए कहा-- 
मो में उन में अतरी एको छिन भरि नाहि 
ज्यों देखी मों मार वे, त्यों में उन मांहि 
तरंगीन वारि लों । 
गोपियों को योग का संदेश भेजते समय भी कृष्ण ने इसी 
ऐक्य का संकेत किया थां-- 
हमहि तुमहि कछु भेद नहीं देखो ग्यान विचार 
हम, तुम में ऐसे रमे ज्यों सब मांहि बिहार 
तुम सब हा मेरी कला देखो आपहि आप ॥" 
श्रीकृष्ण के सदृश्य ही राधा का यह प्रतीक भी आधुनिक काल 
में पर्याप्त बदल्ल गया है। 


उद्धव स्वरूप 

उद्धव का उल्लेख भागवत पुराण में मिलता है। ये श्रीकृष्ण 
के परम मित्र तथा मंत्री थे। उद्धव ईश्वर के निर्मेण स्वरूप के 
उपासक तथा ज्ञानी भक्त है। आध्यात्मिक पक्ष में कृष्ण तथा 
गोपियों के सरश्य उद्धव ग्रतीक नहीं हँ। उद्धव का प्रतीक रूप में 
वर्णन सर्वप्रथम सूरसागर में मित्षता है। तत्कालीन सामाजिक तथा 
धामिक परिस्थितियों के फलस्वरूप भक्तिकाल में उद्धव रूप का नब 
निर्माण हुआ। उद्धव पूर ब्रह्म के ज्ञाता हैं-- 

पूण त्रह्म अचल अविनासी ताके तुम हो ज्ञाता 

इस निगु ण ब्रह्म ज्ञान ने उन्हें योगियों के सटदश्य अहंकारी बना दिया।'* 
अभिमान वश वे रस रूप परतरह्म के सगुण स्वरूप का साक्षात्कार 
करने में असमथ हैं। प्रेम भक्ति के अभाव में अहंकारी उद्धव 
१--प्रंमदी पिका ॥ 


२--सू रसागर पद ४०४४ । 
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“ज्ञान-योग को ही सब कुछ समभते हैं। उद्धव के इसी अहम को नष्ट 
करने के लिए ही ऋष्ण उन्हें अज भेज देते हैं, वहाँ विरह दुख का 
अनुभव कर वे श्रेस भक्ति को प्राप्त कर सके क्‍योंकि बिना विरह के 
प्रेम का वास्तविक स्वरूप निखर नहीं पाता। उसकी तीत्रता एवं 
गस्भीरता का ज्ञान नहीं हो पाता-- 

विरह दुख जहाँ नाहि-नेकहु वहं न उपजे श्रेम 

रेख रूप न धरन जाकें, रहि धरयो वह प्रेम 

त्रिगन तन कारें लखत हमको त्रह्म मानत ओर 

बिना गुन क्यों पुहुमि उघरे यह करत मन डोर" 
इस भांति सूर काव्य में उद्धव अहंकारी ज्ञानी भक्त के प्रतीक हैं। 
हिन्दी काव्य में उद्धव का यही प्रतीक स्वेरूप ग्रहण किया गया है । 
अमर 

संस्कृत साहित्य में श्रमर पुरुष की रस-लोलुप चंचल वृत्ति का 

प्रतीक है। पुरुष की स्वाथ वृत्ति तथा प्रेम की एक निष्ठा के अभाव 
का प्रतिरूप भ्रमर है। हिन्दी काव्य में भी भ्रमर का यद्द स्वरूप मान्य 
है। भ्रमरगीत-में-प्रमर एक ओर तो इस भावना का प्रतीक है, दूसरी 
ओर उद्धव का भी प्रतीक है।_ ऋष्ण के लिए व्याज रूप से बह इसी 
भावना की व्यंजना के लिए प्रयुक्त हुआ है। रूप और वृत्ति का 
न आरोप में सहायक हुआ दे। उद्धव के लिए जो उसका 
प्रयोग हुआ है वह कृष्ण के नाते-वहाँ गेहूँ के सहारे घुन भी पिस 
गया है । 


१--सूरसागर पद ४०३१ । 


पंचम श्रध्याय 


१--उपालस्भ का शास्त्रीय विवेचन । 
२--उपालम्भ का मनोवेज्ञानिक अध्ययन | 
३--उपालम्भ का ऐतिहासिक सामाजिक आधार । 
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हूँ नैराश्य की विकसित श्रवृत्ति की उद्घाट्स विभिन्न प्रकार की क्रियाओं 
द्वारा होता है। जैसे--शिकायत करना, मारना, अपमान करता, बातें 
फेलाना, कानाफूसी करना, व्यंग्य करना तथा गाली देना। मानसिक 
संतुलन बिगड़ जाने पर आत्म हत्या कर लेना भी इसी का स्वरूप 
है । उपालम्भ का सम्बन्ध शिकायत तथा व्यंग्य से हे। बदनामी एवं 
अपमान करने की भावना भी इसमें अंतभूत है । किन्तु कुण्ठा का 
परिणाम सदा ग्तिशोधात्मक ही नहीं होता । कभी-कभी निराश व्यक्ति 
प्रतिशाधात्मक न हो कर अपनी संतुष्टि का भिन्न मागे ढृ ढ लेता है। 
ऐसी स्थिति में बह उस व्यक्ति या वस्तु के प्रति उदासीन हा जाता 
है । इस परिवर्तन का कारण मानव मस्तिष्क की जटिलता हैं। मानव 
मनो विज्ञान के अध्ययन के आधार पर यह कहा जा सकता हैं .कि 
प्रतिशोध-भावना के अतिरिक्त कुछ अन्य वृत्तियाँ भी हूँ जा 
उसकी प्रतिशाध-भावना को नियत्रित रखती हैं। किन्तु एक समय 
हू भी आता है जब नेराश्य की तीत्रता इन समस्त वृत्तियों की उपक्षा 
रती हुईं मनुष्य पर एकाधिकार प्राप्त कर उस प्रतिशोधात्मक बना 
जैेती हैं | 
प्रतिशाध--(3227८55१09) की तीत्रता निम्न परिस्थितियों पर 
निभेर है । 


१“ प्रेरणा 

श्रिय बस्तु का प्राप्त करन की अरणा भी जितनी बलवती हाती 
है उसी अनुपात से उसके न मिलने पर नेराश्य भी तीज होता है। 
कि, ः रु 4१5. 
निराशा की तीत्रता पर ही प्रतिशोध भावना निभर है । 


उदाहरण द्वारा यह अधिक स्पष्ट हो सकेगा। एक युवती की 
किसी युवक से मित्रता हो जाती है। कुछ समय पश्चात्‌ उसका युवक 
के पति अनुराग बढ़ जाता है ओर वह स्वभावतः उसको आर से 
विवाह-प्रस्ताव की आशा करती है। किन्तु अपनी आशा के विपरीत 
बह देंखती है कि युवक के हृदय में उसके ग्रति तनिक भी अनुराग 
नहीं है ओर मित्रता के नाते ही वह किसी अन्य युवती से विवाह का 
प्रस्ताव करता है तो उस अस्ताव को सुन कर युवती खोज उठती हैं, 
उस क्राघ आता है, वह कल्‍ला कर उठ जाती हैँ ओर घर जाकर 
आँसओं से मुंह धोती है । उसकी आशा टूट गई | नैराश्य में कुछ 
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रतें उसने जग कर काठ दीं। किन्तु कुछ मास परचात्‌ जब बह एक 
सखी बैवाहिक जीवन व्यतीत करने लगतो है तब उसे थुबक की 
याद भी नहीं आती | यहाँ पर कुण्ठा के कारण ही खीज, क्रोध, सल्ला- 
हट, रे दन आदि प्रतिशोधात्मक व्यवहार दिखाड़े पड़ा। चूक यहां 
मिलन प्रेरणा अधिक तीज्र एवं बल्वती नहीं थी ओर अनुराग एकांगी 
था । अनः इस कुण्ठा से उत्पन्न प्रतिशोधात्मक व्यवहार भी अधिक 
समय तक स्थायी न रहा | 

इसी उदाहरण में हम देखेंगे कि किस प्रद्धार नेशश्य पूर्णतः 
प्रतिशोधात्मक बन जाता है। उपयक्त उदाहरण सें यह कहा जा चका 
है कि यहाँ मिलन प्रेरणा अधिक वीत्र नहीं है परन्तु यदि यह अनुराग 
एकांगो न हा आर युवक तथा झुबती दोठलो ही विवाह बंधन के लिए 
आकुल हो किन्तु सामाजिक रूढ़ियाँ एवं पारिवारिक समस्‍यायें उनको 
आशा पूर्ति में बाधक हों त। इस समय उत्पन्न निराशा के परिणाम 
स्वरूप या तो वे दानों साहस कर घर से भाग निकलेंगे अथवा समाज 
स हार कर आत्महत्या कर लेंगे। घर से सागना अथवा आत्महत्या 
दोनों ही कऊुठा जनित प्रतिशोधात्मक व्यवहार है। प्रथम में व्यक्ति 
अपने को शक्तिशाली समझ कर समाज से लोहा लेने की सोचता हे! 
उसमें पर पीड़न की भावना जागम्रत होती है। वह दूसरों को जलाकर 
स्वयं प्रसन्न रहना चाहता है। किन्तु द्वितीय स्थिति सें बह अपने को 
निबल समझ कर स्वपीड़न में ही विश्व।स करता है। दोनों ही 
स्थितियों में प्रेरणा की तीत्रता के कारण ही कुठा भी अधिक तीत्र हो 
गई है। परिणामस्वरूप प्रतिशोधात्मह व्यवहार भी अधिक गस्भीर 
हो गया है । चाहे वह व्यवहार बहिमु खी-समराज के प्रति हो अथवा 
अन्तमुखी--आत्महत्या आदि स्वपीड़न का काई रूप हा । 

२--बाघा को कठोरता--व्यवधान और नेराश्य का अटूट 
सम्बन्ध है । हमारी इच्छा पूर्ति में जिवना कठार व्यवधान होता है 
उस है दूर न हो सकने पर हमारी निराशा भी 5सी अनुपात से गहरी 

[ जाती है। छोटी-डाटी बायायें तो सरलता से दूर छी जा सकती है 

ओर इस प्रकार ज्णिक निराशा की अवस्था स छुटकारा मित्र जाता 
हूँ। किन्तु जब य बाधायें अति कठार बनकर मनुष्य को जकड़ लेती 
हूं तब मनुष्य विफल मनोरथ तथ। अपहाय होकर नेराश्य सांगर में 
इयत लगता है । ऐसी विषम अबस्था सें ही वह अपना बुद्धिबत 
ओर धेय खोकर प्रतिशोधात्मक बन जाता है 
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५ कल ए 

३--नराश्य की पुनराबृत्ति--यह पूष ही कहा जा चुका दे कि 
यह आवश्यक नहीं कि मनुष्य प्रथम निराशा से ही प्रतिशोधात्मक बन 
जाय। आयः प्रथम बार इच्छा पूर्ति न होने से उत्पन्न निराशा क्षशिक 
होती है। मनुष्य बुद्धि बल द्वारा उस परिस्थिति को उत्पन्न ही नहीं 
होने देता अथवा तक एवं धैय द्वारा ऐसे अवससें को उपेक्षा की दृष्टि 
से देखकर उनके प्रति उदासीन हो जाता है। किन्तु बार बार की 
असफलता के कारण उत्पन्न निराशा जनक परिस्थितियाँ उसे पृबबत्‌ 
नहीं रहने देतीं। नराश्य की यह पुनराबवृत्ति उसको प्रतिश्लेधात्मक 
बनाने में सहायक होती है । इसका दाम्पत्य जीवन से एक उदाहरण 
दिया जा सकता है। परिवार में पति पन्‍नी दो ही व्यक्ति हैं अतः 
संध्या समय पत्नी बड़ी उत्सुकता से पति की प्रतीक्षा करती है । किन्तु 
पति महोदय पत्नी के अस्तित्व को पूर्णतः भुलाकर मटपट जलपान 
से निपट कर क्लब चले जाते हैं। दिन भर पति की प्रतीक्षा में आँखें 
बिछाए बेठी रहने वाली पत्नी को पति का इस प्रकार तुरन्त चला 
जाना अच्छा नहीं लगता । उसकी आशायें टूट जाती हैं, फिर भी वह 
श्री ही मन को समझा लेती है अवश्य ही उन्हें कोई आवश्यक काये 
होगा। परन्तु यदि पति की यह उपेक्षा बढ़ जाती है और वह प्रतिदिन 
इसी प्रकार उस निराश करता है तो वह भी पूवंबत्‌ नहीं रह पाती । 
उसका मन ज्ञोभ ओर क्रोध से भर जाता है। ग्रत्यक्ष रूप से वह पति 
पर क्रोध तो नहीं कर सकती परन्तु उसका कुठाजनित प्रतिशोधात्मक 
व्यवहार छिपा भी नहीं रहता। परिणामस्वरूप उसे ग्रह काय से 
अरुचि हो जाती है। काम तो वह करती है परन्तु उसमें वह लगन 
नहीं जो पहले थी। वह मल्लाहट, खीज, उपालस्म ओर ब्यंग्य द्वारा 
अपनी कुठा को प्रकट करती है । कभी सखियों के मध्य वह पति का 
उपहास करती है। इस प्रकार परीक्षा रूप से वह अपनी कुठित 
भावना को सन्‍्तुष्ट करने का साधन द्ढ निकालती है। ऐसी 
परिस्थिति में पत्नी के इस व्यवहार का कारण निराशा की पुनरावृत्ति 
ही हे। 


दूसरा उदाहरण--एक बालक किसी मित्र से हार जाता है। 
इससे उसे बड़ी निराशा होंती है। वह फिर प्रयत्न करता है किन्तु 
पुनः असफलता ही हाथ लगती हे । इस प्रकार तीन चार श्रयत्नों के 
पश्चात्‌ निरन्तर असफलता उसके मन में एक भिन्न वृत्ति को जन्म 
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देती है। वह जानता है कि शक्ति द्वारा वह मित्र को परास्त नहीं कर 
सकता अतएव अब वह उससे लड़ता नहीं । श्रत्युत उसकी बुराई 
करता है। उसके विषय में दूसरों से कानाफूसी करता है। उस पर 
व्यंग्य करता है। इस प्रकार वह अपनी नेराश्य भावना की संतुष्टि का 
अन्य साधन दूँ ढ़ निकलता हे । 


उक्त विवेचन से नेराश्य ओर प्रतिशोध-भावना का सम्बन्ध 
स्पप्ट हो जाता है। इनमें कारण और काये का सम्बन्ध है। नेराश्य 
कारण से ही प्रतिशोध-भावना-क्राये का जन्म होता है। कारण के 
बिना काय नहीं हो सकता किन्तु कभी कभी कारण होने पर भी उसका 
परिणाम स्पष्ट लक्षित नहीं होता। प्रतिशोध भावना भी कभी रपष्ट 
दृष्टिगोचर होती हे ओर कभी नहीं । इस प्रकार प्रतिशोध भावना की 
दो स्थितियाँ हैं। प्रथथ मानसिक अथवा आन्तरिक और दितीय 
शारीरिक अथवा वाह्य । 


मानसिक स्थिति में प्रतिशोधात्मक विचार, भावना रुप में ही 
रहता है। किन्तु शारीरिक स्थिति में वह काये रूप में परिणत होकर 
प्रत्यक्ष हो जाता है। अर्थात्‌ वाह्य स्थिति में प्रतिशोध-भावना की 
अभिव्यक्ति शारीरिक क्रियाओं के रूप में होती है । 


५ प्रतिशोध-भावना के वाह्य रूप की संभावना कुछ कारणों पर 
निभर है। नेराश्य का स्थायी रूप से बना रहना ही व्यक्ति के व्यवहार 
को प्रतिशोधात्मक बना देता है। किन्तु जिनके प्रति हम प्रतिशोधपूर्ण 
होना चाहते।हैं यदि उस पक्ष से भी अतिशोधात्मक व्यवहार की 
संभावना हो तो प्रतिशोध का भाव दब जाता है। (ऐसी स्थिति में 
नैराश्य में कमी नहीं होती बरन्‌ बद अधिक हो जाता है। इस घोर 
निराशा से उत्पन्न प्रतिशोध भावना को न प्रकट कर सकने के कारण 
व्यक्ति ओर भी पग्रतिशोधात्मक हो जाता है। फलस्वरूप मानसिक 
तनाव बढ़ता जाता है। किन्तु उसके कम करने का मार्ग नहीं 
. दिखाई पड़ता । ) 


यदि प्रतिशोध भावना के काये रूप में परिणत हो जाने से 
किसी सुखद परिणाम का काल्पनिक चित्र मानस पटल पर अज्ञलित 
हो तो ऐसी दशा में प्रतिशोध भावना स्वाभाविक रूप से प्रबल हो 
जाती है। किन्तु यदि प्रतिशोधात्मक व्यवहार भी नैराश्य को दूर करने 
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में असमथ है तो उस समय प्रतिशोधात्मक व्यवहार श्रत्यक्ष नहीं दिखाई 
पड़ता । दोनों परिस्थितियों में प्रतिशोध की भावना कम नहीं होती 
केन्तु प्रतिशो धात्मक व्यवहार की सम्भावना कम हो जाती है। 

निराशा को जन्म देने वाले कारण के स्पष्ट एवं प्रत्यक्ष होने से 
प्रतिशोध भावना का प्रबल हो जाना रवाभाविक है। प्रथम स्थिति में 
जब सभी ओरे से प्रतिक्रियात्मक प्रतिशोध की सम्भावना होती है उस 
समय व्यक्ति की भावना अन्तमुखी हो जाती है। भावना के अन्तभुंखी 
होने का कारण व्यक्ति की अपनी सीमाएँ, सीमित शक्ति एवं विवशता 
ही है। ऐसी दशा में वह स्वयं को ही प्रतिशोध का पात्र बना लेता 
है। स्वपीड़न अथवा आत्महत्या का यही रहस्य है। यह उसकी 
विवशता एवं दुखाधिक्य का परिणाम हे । 


प्रतिशोध भावना का सूल कारण अठृप्ति है। वस्तु प्राप्ति की 
इच्छा जब तृप्त नहीं हो पाती तब वह परीक्षा रूप से प्रतिशोध- 
भावना बन कर प्रकट होती है । किन्तु यदि अपर पक्ष इतना प्रबल 
होता हें कि व्यक्ति अपने प्रतिशोधात्मक व्यवहार की प्रभावद्वीनता 
का अनुमान लगा सकता है तब उसकी प्रतिशोध-भावना को किसी 
प्रकार का मागे नहीं मिलता | यदि इसे किसी प्रकार का मागे मित्र 
जाय तो कुछ समय के लिए भावना की तीत्रता कम हो जाती है । 


प्रतिशोध-भावना के मूल में जो भावना है वह उसकी श्रेरक 
शक्ति के रूप में है। अतएबव जब तक यह शक्ति अपने चद् श्य की 
पूति नहीं कर पाती तब तक शान्त नहीं होती। अमिलषित वस्तु को 
न पा सकने के कारण जो निराशा उत्पन्न होती है वह इस प्रेरणाशक्ति 
को प्रतिशोध का मागे दिखाती है और यदि मनुष्य प्रतिशोध ले लेता 
है तो प्रत्यक्ष रूप से वह प्रेरणा शक्ति सनन्‍्तुष्ट हो जाती है। यह 
प्रतिशोध ही उसकी अभिव्यक्ति का साधन बन जाता है। इस 
अभिव्यक्ति के उपरान्त निराशा तथा उससे दृत्पन्न प्रतिशोध-भावना 
दोनों ही दब जाती हैं। मानसिक गुत्थियों को सुत्नकाने के लिए 
भावनाओं की बाह्यामिव्यक्ति आवश्यक हे--इसके अतिरिक्त अन्य 
साधन नहीं है। सिगमण्ड फ्रायड का विरेचन ( (आ४»95 ) 
सिद्धान्त इसी पर आधारित है। उनके अनुसार समस्त मानसिक 
अस्वस्थ दशाओं का कारण इन प्ररणाओं को अभिव्यक्ति का मांग 
न मिल सकना ही हे । हृदय की इन समस्त भावनाओं को चेतन तथा 
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अवचेतन की गहराई से निकाल कर प्रकट रूप देना ही विरेचन है। 
जिसे फ्रायड मानसिक रोगों के निराकरण का सव्वे प्रमुख साधन 
सममते हैं। (फ्रायड के सिद्धान्त का यह व्यापक एवं सवागी विश्लेषण 
नहीं है। यह विश्लेषण विषय के सीमित दृष्टिकोश से ही किया 
गया है )। 


मानव व्यापार को पूणतः समझने के लिए मानव स्वभाव का 
अध्ययन एवं विश्लेषण आवश्यक है| मनोवेज्ञानिकों ने मानव प्रकृति 
का विश्लेषण विभिन्न प्रकार से किया है। कुछ विद्वानों के अनुसार 
मानव प्रकृति में सहजवृत्ति ही प्रमुख है। सहजवृत्ति भी कई प्रकार 
की होती है | कुछ मनोवेज्ञानिकों के सिद्धान्त अलग अलग सहजवृत्ति 
के विवेचन पर ही आधारित हैं। फ्रायड के अनुसार मानव में काम 
या रति भाव ही प्रधान है ओर इस रतिभाव की पूर्ति में उत्पन्न 
व्यवधान ही कुण्ठा का कारण हे | 

रति का सम्बन्ध प्रेम भावना से है ओर इसकी व्यंजना भी 
इसी रूप में सम्भव है| फ्रायड के अनुसार ग्रेम भावना के दो आल- 
म्बन हो सकते हैं एक तो वाह्य जिसमें प्रेम का पात्र या आलसम्बन 
अन्य व्यक्ति होता है। किन्तु कभी-कभी यह प्रेम भावना अन्य के 
प्रति न होकर स्वयं के प्रति होती है। इसी को स्व-रति कहते हैं। 
फ्रायड के अनुसार स्वरति की मनोवृत्ति प्रत्येक मानव में होती है। 
जब किसी प्रकार व्यक्तित्व का अनादर या उपेक्षा होती हे उस समय 
उसका अहम भाव उसे प्रतिशोध लेने के लिए उत्तेजित करता है। 
फ्रायड ने इसी को स्वरति की प्रवृत्ति (नारसिर्टिक टेडेंसी) कहा है । 

मनुष्य सें अपने को कुछ समभने अथवा आत्मभिसान की 
भावना स्वरति के परिणामस्वरूप ही होती है। इस्रीलिये स्वाभिमान 
पर आधात लगने से मनुष्य प्रतिशोधात्मक बन जाता है। ऐसी 
परिस्थिति में इस प्रतिशोधात्मक व्यवहार के मूल मे मनुष्य की स्व॒रति 
ही प्ररक शक्ति के रूप में काय करती है | 


प्रतिशोधात्मक व्यवहार पर विचार करते समय फ्रायड के 
एक अन्य सिद्धान्त पर भी विचार कर लेना अनुचित न होगा। इस 
सिद्धान्त के अनुसार मनुष्य को परपीड़न में ही आनन्द का अनुभव 
होता है। मनुष्य की इस मनोवृत्ति को फ्रायड ने परपीड़न की प्रवृत्ति 
(सेडेस्टिक टेडेंसी) कहा है । 
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प्रतिशोधात्मक व्यवहार में मनुष्य की परपीड़न वृत्ति उभर 
जाती है। उसे दसरों को सताने में मजा आने लगता है। अठप् 
एवं अपू् इच्छाओं से उत्पन्न आनन्दाभाव को, दूसरे व्यक्ति की कष्ट 
पूण स्थिति से उत्पन्न सुख, पूण कर देता है। विपक्षी की विपत्ति का 
आनन्द हम इसी मनोबृत्ति के कारण उठा पाते हैँ । अन्यथा दूसरे की 
कृष्टप्रद स्थिति हमें कभी भी सुख नहीं पहुँचा सकती । 


एक अन्य मनोवेज्ञानिक--आडलर के मतानुसार योन भावना 
की अपेक्ता अधिकार की भावना ही प्रधान है। प्रत्येक व्यक्ति अधि- 
कारों का अधिक से अधिक उपभोग करना चाहता है। इस अधिकार 
भावना में व्याघात होने से उसे निराशा होती है। जिसकी अभिव्यक्ति 
प्रतिशोधात्मक व्यवहार में होती है। अधिकार की यह भावना सभी 
मनुष्यों में होती हे चाहे हम प्रकट रूप में उसका अनुभव करेंया न'ः 
करें । कभी कभी अधिकार भावना का प्रयोग वस्तु स्थिति के अनुभव 
बिना भी होता रहता है। किन्तु जब हमारी अधिकार भावना को 
कोई ललकार देता है अथवा उसकी उपेक्ता करता है तब हम इसके 
प्रति विशेष सजग हो जाते हैं। हम देखते हैं कि अधिकार और शक्ति 
में कितना घनिष्ठ सम्बन्ध है | शक्ति के अभाव में अधिकार भावना 
निबल पड़ जाती है। मनुष्य की यह निबलता विवशता ओर नेराश्य 
में बदल कर उसे प्रतिशोध का भिन्न मार्ग हूढने पर विवश कर 
देती है। 

नेराश्य तथा प्रतिशोधात्मक व्यवहार पर विचार करने के 
उपरान्त यह स्पष्ट हो जाता है कि उपाल्नम्भ एवं व्यंग्य कुग्ठा जन्य 
प्रतिशोधात्मक व्यवहार का ही एक रूप है। जिसमें उसकी पराजित 
अधिकार-भावना तथा स्वरति दोनों का ही समावेश है। मनुष्य अपने 
आप से प्रेम करता है, अपने को संतुष्ट बरने के लिए ही वह संसार 
में अनेक कम करता तथा अनेक सम्बन्ध जोड़ता है। यह आत्म तुष्टि 
अनेक रूपों में संभव है | कभी विश्व वन्धुत्व तो कभी भोतिक पदार्थों 
का संचय एवं उपभोग में उसे आनन्द मिलता है । किसी भी स्थिति में 
वह अपने आपको सुखी एवं संतुष्ट देखना चाहता है। जब मनुष्य के 
सुख में बाधा पड़ती है उस समय उसका स्वाभिमान आत्म-प्रेम एवं 
अधिकार भावना सभी सजग होकर उसे प्रतिशोधात्मक बनने के लिए 
प्रेरित करती हैं। उपात्नस्स एवं व्यंग्य के विषय में भी यही कहा जा 
सकता है। ये दोनों मनुष्य के प्रतिशोधात्मक व्यवहार के ही रूप हैं। 
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व्यंग्य में उसकी परपीडन व॒त्ति अधिक बलवती हो जाती है। वह 
उस व्यक्ति को जिसने उसके प्रेम का प्रतिपादन नहीं दिया अथवा 
जो उसके आत्म प्रेम तथा अधिकार भावना पर आघात कर रहा है 
कट्क्तियों द्वारा दखी बना कर सन्‍्तुष्ट होना चाहता है। व्यंग्य में अपर 
पक्ष को व्यथित करने का भी भाव रहता दै। उपालम्भ में अपनी 
हीनता, विवशता ओर देन्‍्य का प्राधान्य होता है। डपालम्भ आत्म 
पीड़न का रूप हे। व्यंग्य परपीड़न का। व्यंग्य द्वारा मनुष्य अपनी 
वास्तविक स्थिति का अनुभव कराना चाहता है इसीलिए वह जितना 
तीखा व्यंग्य कर सकता है उतना ही डसे संतोष होता है। परन्तु 
उपालस्म तथा व्यंग्य दोनों ही निबंल पक्ष के अम्त्र हैं। अतः दाम्पत्य 
जीवन में नारी ही इनका अधिक प्रयोग करती है | 

उपालस्भ एवं व्यंग्य का प्रयोग श्रमरगीत काव्य में प्रचुर रूप 
में हुआ है । सच तो यह है कि श्रमरगीत काव्य ही उपालम्भ काव्य 
हे | अब हम देखेंगे कि श्रमरगीत काव्य में उपालम्भ एवं व्यंग्य किस 
रूप में व्यक्त हुआ हे | 

आग पर जा शक कप कक रगीत का उपालम्भ दाम्पत्य जीवन से सम्बन्धित होने के 





विरह वरणन प्रोषितपतिका के सहृश ही उनके अश्रओं से सजल हे। 
किन्तु नन्‍न्द आगमन पर उन्हें मथुरा का नवीन समाचार मिला जिससे 
उनकी व्यथा निराशा के घने अन्धकार में डूब कर उपालम्भ पूर्ण बन 
गई । कुब्जा की प्रणय गाथा को सुन कर उन्होंने कृष्ण को अनेक 
उपालस्भ दिए जिनमें उनका रूप गवे, प्रेम गबे, विकलता, विवशता 
तथा ईर्ष्या सभी कुछ छिपी हुई है । गोपियाँ परस्पर कहती हैं-- 
भामिनि कुबिजा सों रह राते । 

राजकुमारि नारि जो पावते तो कब अब्ज समाते | 

रीमे जाइ तनक चन्दन ले मधुवन मारग जाते। 

ताकी कहा गड़ाई कीजे, ऐस रूप लुभाते। 

ए अहीर वह कंस की दासी, जोरी करी विधाते' । 

त्रजवनिता त्यागी सूरज-प्रभु-बुकी उनकी बातें ॥ 


१--शुर सागर पद ३७७१ | 
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उपालम्भ के मूल में स्थिति आत्म प्रेम को भावना का उल्लेख किया 
जा चुका है । कुब्जा-प्रणय में गोपियों को अपने आत्म प्रेम का निरादुर 
द्खिाई पड़ता है । ह।स्य एवं व्यंग्य द्वारा वे इसी लक्ष्य की ओर संक्रेत 
करती हँ-- 


हम तो सब गुन आगरी, कुबिजा कूबर वाढ़ि । 
कहो तो हमहूँ ले चलें पाछें कूबर काढ़ि ॥ 

याषियों ने केवल कृष्ण को ही उपाल्मम्भ नहीं दिया किन्तु 
बिरह भावना को उद्दीप्त करने वाज्ने चन्द्र आदि उद्दीपनों के प्रति भी 
अनक उपालम्भ पूण दक्तियाँ कहीं हैँ। शारीरिक व्यथा को तीत्र करने 
वाल नयनों को भी उपालस्भ सुनना पड़ा है। उद्धव आगमन के पूव 
गोपियों के कथन में विरह व्यंजना की ही ग्रधानता है। कुब्जा तथा 
कृष्ण के ग्रति उपालम्भपूण कुछ ही वक्तियाँ मिलती हैँ परन्तु उद्धव 
आगमन के पश्चात्‌ तो स्थिति पूणंतः बदल जाती है। इसका कारण 
नेराश्य की गहनता ही है। नेराश्य की वीत्रता के साध ही अतिशोधा- 
त्मक व्यवह[र-उपालस्भ एवं व्यंग्य अधिक स्पष्ट एवं तीत्र हो गया है । 

वस्तुतः उद्धव के आगमन के पृव॑ गोपियों के हृदय में ऋष्ण 
मिलन की आशा बनी थी। वे निरन्तर लिखित एवं मौखिक संदेश 
द्वारा उन्हें स्व स्थिति से अवगत करा रहा थीं किन्तु ऋष्ण ने न तो 
उत्तर ही दिया और न स्वयं आये अतः एक के पश्चात्‌ दूसरी निराशा 
से नेराश्य का रंग ओर भो गहरा हो गया। ऐसी ही दशा में एक 
दिन उनके बाम अंग फड़क उठे । कोए प्रिय आगमतन की सूचना देने 
त्ञगे। भोपियों के हृदय में पुनः आशा का संचार हुआ। निश्चय ही 
या तो कृष्ण स्वयं आ रहे .हैं। अथवा उन्होंने कोई संदेश भेजा है। 
आशापूर हो वे मथुरा-माग पर आते हुए रथ का देखकर पुलक्चित हो 
गई। बेसखा ही रथ हे, बसा ही मोर मुकुटधारी कोई व्यक्ति बेठा है-- 
निश्चय ही वे कृष्ण हैं--किन्तु यह क्या कृष्ण के स्थान पर उद्धव 
निकले । मिलन की समस्त, आशा नेराश्य में बदल गई । परन्तु उद्धव 
को देखकर उन्होंने किसी प्रकार हृदय को सान्त्वना दी। कृष्ण न 
सही उनका संदेश ता आया है। पुनः उनका हृदय चंवल्न हो उठा 
परन्तु इस बार फिर निराशा ही हाथ लगी। प्रेमपूर्ण सन्दंश के स्थान 
पर बिरह भावना को तीत्र करने वाला निगु ण ब्रह्म एवं याग संदेश ने 
उनकी शेष आशा का भी छिन्न मिन्न कर दिया। इस प्रकार अनवरत 
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नेराश्य पूण स्थितियों ने गोपियों को व्यंग्ममय बना दिया। वे उद्धव 
से सहज रूप में बात न कर सकीं । नेराश्य को बढ़ाने वाले उद्धव एवं 
उनके योग संदेश को सुनकर वे उद्धव पर कदूक्तियों की वर्षो कर 
अपने को सन्‍्तुष्ट करने का प्रयत्न करती है। ग्रोपियों के व्यंग्य में 
परपीड़न की प्रवृत्ति ही काम कर रही है। उद्धव को खीज़, उनकी 
मु मलाहट देखकर गोपियाँ उद्धव द्वारा उत्पन्न किये गए दुख को दूर 
करना चाहती 
प्रकृति जो जाके अंग परी । 
स्वान पूछ कोउ कोटिक लागे, सूथी कहूँ न करी । 
जसे काग भच्छ नहिं छाँडे, जनमत जीन घरी। 
धोए रंग जात नहिं केसुहँ, ज्यों कारी कमरी। 
ज्यों अहि डसत उद्र नह पूरत ऐसी धरनि घरी। 
सूर होइ सो होइ सोच नहि, तेसेई एऊरी |" 
उद्धव को सम्मुख देखकर गोपियों में जो प्रतिक्रियात्मक भावना 
उत्पन्न हुईं उसके फलस्वरूप कृष्ण, कुब्जा, अक्रूर और भ्रमर सभी 
व्यंग्य एवं उपालम्भ के पात्र बनाये गए। अक्रर के नाम को ध्यान में 
रखकर गोपियां कहती है-- 
कंस के कहे सों जदुबंश को बताइ उन्हें 
तेसें ही प्रसंसि कुब्जा पे ललचायी जो | 
कहे रतनाकर न मुष्टिक चनूर आदि 
मल्लनि को ध्यान आनि हिंय कस कायो जो । 
नंद जसुदा की सुख भूरि करि करे धूरि सब 
गोपी ग्वाल गेयनि पे गाज ले गिरायो जो ॥ 
होते कहूँ कूर तोन जाने करते धों कहा 
एते कूर करम अकूर हूवें कमायो जो ।* 
कष्ण के योग संदेश पर व्यंग्य करते हुए गोषियों ने ऋष्ण, 
उद्धव ओर कुब्जा तीनों को ही लपेट लिया है-- 
वे तो भए जोगी जाइ पाइ कूबरी को जोग 
आप कहें उनके गुरु हे किधो चेला हे ।* 
१--सूर सागर पद ४१४४ | 
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लपालस्मभ एवं व्यंग्य का सम्बन्ध व्यक्ति विशेष के छोटे-छाटे 
( *र पी" जिद (5 घ्ह 
काये कलापों से लेकर उसके पूबजन्म तक से होता है। गोपियोाँ 
कष्णु के नवीन व्यवहार को श्याम तक ही मल नहीं मानती, वे 
तो उनके पूबेजन्मों तक की खबर लेती हैं। विष्णु के विभिन्न 
अवतारों का उल्लेख करती हुईं वे सभी रूपों में उनके निष्ठुर स्वरूप 
का ही दशेन करती है। कृष्ण के स्वार्थ स्वरूप के लिए उनके पास 
अनेक प्रमाण है-- 


कोउ कहे री कद्दा दोष सिसुपाज्ष नरेसे, 
ब्याह करन को गयी नृपति भीषम के देखे। 
दुलबल जोरि बरात का बढ़े है छबि बाढ़ि, 
इन छल कर दुलही हरि छुघधित ग्रासमुख काढ़ि । 
आपने स्वारथी ।* 
उद्धव के सवव्यापी ब्रह्म-भाव को लेकर गोपियों ने तीखा 
व्यंग्य किया है-- 
ब्रच्मा जो. घट घट सें हरि बूुमे। 
मथुरा जाय कंस को मारयों बामें ब्रह्म न सूमे। 
हम में ब्रह्म नहीं हो कहा वा कुबिजा प्रीति असूमे। 
वृन्दावन हित रूप पढठाये हमें ज्ञान के गूमे।* 
उपात्म्भ एवं व्यंग्य के मनोवज्ञानिक विवेचन तथा अ्रमर- 
गीत सम्बन्धी उद्धरणों द्वारा यह स्पष्ट हो जाता है कि श्रमरगीत 
मनोविज्ञान के सुदृढ़ आधार पर ही निर्मित हुआ है। भ्रमरगीतकारों 
ने उपालस्भ का जो विरतृत एवं सृक््म्ूप अपनी रचनाओं में ग्रस्तुत 
किया है वह मनोवेज्ञानिकों के लिए महत्वपूर्ण सामग्री प्रदान कर 
सक़ता हे । 
उपालम्भ का ऐतिहासिक सामाजिक आधार 
पिछले विवेचन से यह स्पष्ट हा गया हैं कि उपात्षस्भ मिश्र 
भावनाओं का अभिव्यक्ति रूप है। उपालंभ के ऐतिहासिक एवं सामा- 
जिक आधार का पूर्णतः जानने के लिए मानव इतिहास पर एक 
विहंगम दृष्टि डाल लेना आवश्यक हवा जाता है। वर्तमान खोज के 
आधार पर यह स्वीकार किया जा चुका है कि वतमान सामाजिक प्रथा 


१ --नन्ददास भँवरगीत पद ४१ सं०. २--विन्दावनदास भंवरगीत पद ७२ 
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मनुष्य के अथक परिश्रम एवं बुद्धिबल का परिणाम है। मनुष्य में 
भाव, मनोवेग ओर सहज वृत्तियाँ तो पहले से ही वर्तेमान थीं और 
मनुष्य अपनी भावनाओं द्वारा ही परिचालित होता था। किन्तु 
काल्ान्तर में इनको संयमित एवं नियंत्रण में रखने का काय सामाजिक 
जीवन में ही प्रतिफलित हुआ । मनुष्य सामाजिक प्राणी है; वह समाज 
में रह कर ही सोचता, बिचारता ओर काय करता है । समाज के बिना 
उसका जीवित रहना असंमव है । सामाजिक जीवन के पूब मनुष्य 
स्वच्छुन्द एवं उद्दड रूप से हो विचरण करता था; उसके मन से खान 
पीने एवं संभोग आदि की साधारण भावनायें ही थीं; किन्तु समाज 
में रह कर उसकी स्वच्छुन्दता नष्ट हो गई । स्वतन्त्र रह कर भी उसे 
दुसरों की इच्छाओं का ध्यान रखना पड़ता हे। फल्लस्वरूप विचारों को 
जटिलता प्रारम्भ हुईं | स्वच्छुन्द मानव ने विवाह का बन्धन भी 
इसी आधार पर स्त्रीकार किया | 

सत्री-पुरुष के विवाह सम्बन्ध मे एक तो इन्हें अधिक निकट 
ला दिया तो दूसरी ओर समाज का अंग होते हुये भी वे उससे कुछ 
विशेष बातों में दूर हो गये। अर्थात्‌ उनका प्रेम सम्बन्ध व्यक्ति 
विशेष के सध्य सख्रीमित हो गया। स्त्री पुरुष प्रशय अधिकार के 
अतिरिक्त सामाजिक अधिकार के कारण भी एक बन्धन से बंध गए। 
मानसिक तथा शारीरिक रूप से दोनों का एक दूसरे पर समान 
अधिकार स्वीकार कर लिया गया। किन्तु यह नियम अधिक समय 
तक स्थिर न रह सका। पुरुष ओर नारी की समानता का यह 
अ धकार कालान्तर में ढीला पडता गया ओर पुरुष ने एक नारी प्रेम 
के बन्धन से अपने को मुक्त कर लिया। वह खुले रूप में अनेक 
विवाह कर सकता था। शास्त्र प्रन्थ ने उसे धार्मिक रूप से बहु- 
विवाह की स्वतंत्रता देदी। यद्यपि कुछ समय तक नारी समाज में 
भी बहु-विवाह को प्रथा प्रचलित थी किन्तु यह अपवाद स्वरूप ही 
रह गयी थी। रामायण ओर महाभारत काल में दशरथ भीम अजन 
आदि के अनेक विवाहों का उल्लेख मिलता है। किन्तु नारियों में 
केवल द्रोपदी का ही नाम लिया जा सकता है । सत्य तो यह है कि 
नारी को शारीरिक दबल्ता का लाभ उठाकर समाज के शक्तिशाली 
अंग--पुरुष ने उस पर पू्ण अधिकार प्राप्त कर उसे उपभोग्य सामग्री 
मात्र बना डाला । इस प्रकार के सामाजिक जीवन में नारी-हृदय की 
सहज भावना को कुचल डालने का प्रयत्न किया गया अर्थात्‌ नारी 
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अपने स्व॒तन्त्र अस्तित्व का भूलकर पुरुष के व्यक्तित्व में ही अपने का 
मिला देने का प्रयत्न करने क्गी। यद्यपि सामाजिक परिस्थिति एवं 
मान्यताओं ने उसकी आन्तरिक भावना पर आवरण डाल रखा था 
फिर भी उसकी आत्म प्रेम ओर अधिकार भावना के अपने स्व॒त्व 
को इतनी सरलता से खोना नहीं चाहती थी। वह अनेक पुरुषों की 
अंकशायिनी नहीं बनना चाहती थी | साथ ही वह यह भी नहीं चाहती 
थी कि जिससे वह प्रेम करती है, जिसको उसने अपना तन मन 
अपेण कर दिया है वह उसके प्रणय का ग्रतिदान दिये बिना अन्य 
नारियों से प्रशय की मिक्षा मागे। उसकी यह इच्छा मानत्र प्रकृति 
के अनुरूप ही हे । सत्य तो यह है कि जहाँ एकनिट्ट प्रेम की भावना 
हती है वहाँ एकाधिकार को भावना स्वतः ही आ जाती है। किन्तु 
नित्य नव रस का इच्छुक पुरुष एकनिए प्रेम का पूण निर्वाह न कर 
सका। उसे सामाजिक एवं धार्मिक रूप से स्वतन्त्रता प्राप्त थी । 
अतः बहु विवाह का उन्मुक्त पथ उसके सामने था। नारी ने जब 
पुरुष को इस प्रकार अन्य नारी के साथ ग्रमालाप करते देखा तो उसको 
बड़ी निराशा हुईं, वह अभूतपूव पीड़ा से कराह उठी, किन्तु स्वच्छ न्द 
पुरुष ने मुड़कर उस पर दृष्टि भी नहीं डाली । सामाजिक एवं धार्मिक 
सिद्धान्तों के आधार पर वह पुरुष से कुछ कह नहीं सकती थी। 
आशिक रूप से पुरुष के अधीन हाने के कारण उसको स्थिति ओर 
भी शोचनीय थी । इस सबके साथ उसकी शारीरिक दुबलता और 
विवश हृदय ने उसे प्रत्यक्ष रूप से प्रतिशोधात्मक होने से रोक रखा | 
इस प्रकार नारी-की यह पीड़ा बहिमुखी हात की अपेक्षा अन्त्मख्ी 
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हो गई । “चारों ओर से निराश हाकर शक्तिहीन नारी न उपात्नस् 
एवं व्यंग्य को ही अपनी भाव व्यंजना का साधन बनाया। निश्चत्न 
होने के कारण वह पुरुष के सहरश उसकी उपेक्षा नहीं कर सकती थी 
ओर प्रत्यक्ष प्रतिशोध का साहस भी उसमें न था किन्तु दृदयगत ईष्यौं, 
क्रोध एवं मान की पूरा अभिव्यक्ति बिना वह हृदय के भार को हल्का 
भी नहीं कर सकती थी। अतः प्रत्यक्ष रूप छाइकर उसने परोक्ष रूप 
से अपने विचारों का पग्रगट करना चाहा। “उपाल्स्भ इसी प्रकार 
परोक्षु साधन मात्र हे! उपालस्भ द्वारा वह अप्रत्यक्ष रूप से पुरुष का 
उसकी निष्ठुरता, अपनी विवशता ओर दीनता से परिचित कराती 
रही । उपालस्भ का यह रूप प्रत्यक्ष एवं अन्योक्ति दोनों ही रूपों में 


कल |. 


होता है। जब नारी की स्थिति अधिक गम्भीर होती हैँ आर उसे अपर 
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पक्ष से विपरीत परिणाम की आशा होती है, तब वह अन्योक्ति रूप से 
ही उपालस्भ देती है। डिन्तु इस संशय के हूट जाने पर अथवा कम 
होने पर वह प्रत्यक्ष व्यंग्य का ही उपयोग करती है। इस ग्रकार 
उपालम्भ और व्यंग्य नारी के प्रतिशोवात्मक व्यवहार का ही 
रूप है । 
सामंतीय युग सें जब पुरुष में एकनिष्ठ प्रेम का नितान्त अभाव 
हों गया, उपालम्भ ओर व्यंग्य प्रतिदिन की बात बन गई। पुरुष 
जब एक नारी को छोड़कर अन्य के पास जाता तो ल्ोटने पर उसे 
पत्नी से उपालस्भ एवं व्यंग्य पूण डक्तियाँ सुननी पड़तीं। जीवन का 
यह तथ्य ही उपाक्षस्भ काव्य के रूप से व्यक्त हुआ | 
_मरगीत के उपाल्नस्भ एवं व्यंग्य के विषय में यह शंका हो 
सकती है कि त्रज सें कृष्ण के रहने पर गोपियों में इष्या का जन्म 
क्यों नहीं हुआ । मथुरा की एकमात्र कुब्जा से ही उन्हें क्‍यों इतनी 
ईर्ष्या है। इसके विषय में यही कहा जा सकता है कि गोपियों का 
व्यक्त्वि अलग अल्लग होते हुये भी वे _समष्टि रूप से एक ही हें । 
>यही कारण है कि राधा के स्थान पर गोपी-विरह-बणन ही प्रधान है । 
वस्तुतः राधा तथा गोषियों में कोई भेद नहीं । को नाम मात्र को अलग 
है। अन्तर तो गोपी एवं कुब्जा ही में है। इस प्रकार हम देखते हे 
कि तत्काक्लीन सामतीय प्रथा ही उपाल्षम्भ का सामाजिक आधार है । 
सप्ताज को इसो भावना का चित्रण उपालम्भ काव्य-श्रमरगीत--से 


हुआ हे | 





षष्ठ श्रध्याय॑ 


श्रभमरगीत का आलोचनाव्मकरू अध्ययन 
१--भ्रमरगीत- काल विभाजन | 

(क) आरम्भ--भ क्ति युग में भ्रमरगीत । 

(ख) मध्यकाल--रीति युग में श्रमरगीत । 

(ग) आझाधुनिक काल--आधुनिक काल में श्रमरगीत | 


कर के 


२--आरम्भ--भक्ति थ॒ग में श्रमरगीत संब्रत्‌ १६००-१७०० 
भक्ति युग की सामयिक परिस्थिति । 
राजनीतिक परिस्थिति | 
सामाजिक परिस्थिति । 
धार्मिक परिस्थिति । 
साहित्यिक परिस्थिति । 
३--भक्ति युग सें श्रमरगीत की सामान्‍य प्रवृत्तियाँ | 
४--भक्ति युग की श्रमरगीत सम्बन्धी रचनाएँ तथा भ्रमरगीत झ्ार। 
(क) प्रमुख श्रमरगीत रचनाएँ तथा उनके रचयिता। 
१--सूरसागर- सूरदास । 
२--श्रीऋ्रष्ण गीतावज्ली--तुलसीदास । 
३--भंवरगीत--नन्द दास । 
४--सनेह लीला--ह रिराय । 
(ख) गोण रचनाएँ तथा कवि । 
2--परमानन्द सागर--पर मानन्द दास | 
२-स्फुट--रहीम | 
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भ्रमरगीत का आलोचनात्मक अध्ययन 


अमरगीत--काल विभाजन 
अ्मरगीत [का प्रारम्भ साल्नहवीं शताब्दी से होता है। चार 
सो वर्षो' से निरन्तर प्रवाहित इस साहित्यिक धारा के 'सम्यक्‌ अध्ययन 
के लिए इसका काल विभाजन कर लेना आवश्यक सा हा जाता है। 
हिन्दी साहित्य के इतिहास को परिडत रामचन्द्र शुक्ल ने आदिकाल- 
( वीरगाथा काल सं० १०४०-१३७५ ) पूब मध्यकाल--( भक्तिकाल 
सं० १३७४-१७०० ) उत्तर मध्यकाल- (रीतिकाल सं० १७००-१६००) 
आधुनिक काल- (गद्य काल सं० १६००-१६८०) में विभक्त किया है। 
हिन्दी के प्रायः सभी विद्वानों ने परिडत रामचन्द्र शुक्ल के इस 
विभाजन को स्वीकार किया है। इस विचार से श्रमरगीत धारा भक्ति 
काल में सूर की वाणी,से उद्भूत होकर आधुनिक काल तक निरन्तर 
प्रवाहित हा रही है । एक लेखक ने अभ्रमरगीत परम्परा का काल 
विभाजन इसी आधार पर इस प्रकार किया हैः-- 
(१) आदि काल (सं० १६००-१७००) | 
(०) मध्य काल (सं० १७००-१९ ६००) । 
(३) आधुनिक काज्न (सं? १६०८०-२०००) 
साधारणतः इस विभाजन को स्वीकार कर लेने में कोई हानि नहीं है 
केवल आदि काल से भ्रम उत्पन्न हाने की आशंका है, अतएव हम 
उसके स्थान पर आरम्भ? कहेंगे। इस प्रकार अ्रमरगीत का शुक्लजी 
के अनुसार भक्ति, रीति तथा आधुनिक इन तीन कालों के अन्तगंत 
अध्ययन किया जा सकता है । आधुनिक काल के विषय में थोड़े 
परिवतेन की आवश्यकता है । शुक्लजी के अनुसार आधुनिक काल 
सं० १६८४ ओर श्री वीतराग” जी के अनुसार सं० २००० तक का 
समय स्वीकार किया गया है। मेरे विचार स सस्व॒त्‌ २०१० तक की 
रचनाओं को आधुनिक काल के अन्तगत रखना उचित होगा | 
१-आरस्म-भक्ति युग में भ्रमरगीत को परम्पर। (१६००-१७००) 
२-मध्यकाल-रीति युग सें अमरगीत की परम्परा (१७५०-१६००) 
३-आधुनिक काल-आधुनिक काल में अश्रमरगीत को परम्परा 
(१६००-२०१०) 
श्श्६ 
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आरम्म--भक्तिकाल में श्रमरगीत को परम्परा--(सं० १६००- 
१७००) | 
सामयिक परिस्थिति -.. 
अ्रमरगीत परम्परा की प्रवृत्तियों का अध्ययन करने के लिए 
तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक, आथिक तथा सांस्कृतिक, साहित्यिक 
४5 बाप ही आप ३5 किक 
परिस्थितियों पर एक विहगम दरष्टि डाल लेना अनुचित न होगा | 


राजनीतिक परिस्थिति -- 

सोलहवीं शताब्दी उत्तराद्ध में भारत के सिंहासन पर प्रसिद्ध 
मुगल सम्राट अकबर आसीन था । राजनीतिक डथलन-पुथल् के 
पश्चात्‌ जनता ने चेन की सांस ली। अकबर बड़ा दूरदर्शी सम्राट 
थां। भारत में मुराल साम्राज्य की नीबें दृढ़ करने के लिए ही उसने 
हिन्दुओं, विशेषकर राजपूतों से रोटी-बेटी का सम्बन्ध स्थापित किया । 
वह हिन्दुओं के धार्मिक विश्वासों में हस्तक्षेप करना अनुचित 
समझता | इतना ही नहीं कभी-कभी वह स्वयं भी हिन्दू धरम के 
अनुसार व्यवहार कर हिन्दू जनता की श्रद्धा तथा विश्वास प्राप्त करने 
में सफल हो सका । फलसर्ब॒रूप महाराणा प्रताप को छोड़ कर सभी 
हिन्दू राजा मुगल पताका के नीचे आ खड़े हुए। अब उत्तर भारत में 
अकबर का सामना करने वाला कोई भी राजा न था। यह कहा जा 
सकता है कि देश में राजनीतिक दृष्टि से शान्ति स्थापित हो चुकी थी 
ओर हिन्दुओं का अपने धामिक कृत्य करने की भी खतंत्रता थी। 


सामाजिक तथा श्राथिक-- 


आर्थिक दृष्टि स समाज की अवस्था अच्छी थी। हिन्दुओं को 
भी बड़े-बड़े राजकीय पद ग्राप्त थे। समाज में बर्ण-व्यवस्था शिथित् 
हो चली थी किन्तु जातियों तथा विभिन्न वर्गों का जाल्-सा बिछा 
था। दो विभिन्न धर्मो के कारण धार्मिक दृष्टि से भारत हिन्दू तथा 
मुसलमानों में विभक्त था, किन्तु दोनों के अन्तर्गत अनेक शाखाएँ तथा 
उपशाखाएँ वतमान थीं । 
धामिक-... 


सामाजिक भेद के अतिरिक्त जनता अनेक ध!र्मिक सम्प्रदायों 
में तथा मर्तों में विभक्त थी। भारत की संरक्ृोति निरन्तर विभिन्न 
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संस्कृतियों ओर विचारों के संघ में पड़ कर आगे बढ़ रही थी | 
एक ओर तो प्राचीन बेष्णव धर्म हक हि चार विचार तथा भक्ति 
भावना के साथ बेग से बढ़ रहा था,“दुसरी ओर बोद्ध धर्म शंकर के 
द्वारा नष्ट किया जाने पर का हायान के रा में जनता के ,अन्द्र 
व्याप्त था। बौद्ध धम का महोथान ही सहजयेन और सह जयान से 
त्रजयान द्वारा अपना मारग तय करता हुआ आगे बढ़ कर सन्त मत 
में बिलीन हो गया। महायान और शैब साधनाओं के सम्मिश्रण 
से ही नाथ-पन्थ का जन्म हुआ। इसके अतिरिक्त इस काल में अनेक 
बाह्याचार तथा वामाचार भी प्रचलित थे। तन्त्र-मन्त्र तथा जादू-टोने 
द्वारा भी भोली जनता पर प्रभाव डाला जा रहा था। सन्‍्तों ने इस 
बाह्याचार का विरोध किया। यद्यपि वे सहज साधना पर विश्वास 
करते थे तथापि उन्होंने शरीर शुद्धि पर विशेष बल दिया। भक्त 
कवियों पर नाथ सम्प्रदाय के प्रभाव के विषय में हिन्दी साहित्य की 
भूमिका में परिडत हजारीग्रसाद जी ने लिखा है, यह सम्प्रदाय काल 
क्रम से हिन्दी / भापी जन समुदाय को बहुत दूर तक प्रभावित कर 
सकता था ।४ कबीरदास, सूरदास ओर जायसी की रचनाओं से 
का पड़ता है कि यह सम्प्रदाय उन दिनों बड़ा प्रभावशाली रहा 
होगा 


शेंव तथा शाक्त घमं भी अनेक आचार विचार सें बंध कर 
आगे बढ़ रहे थे, यद्यपि पश्चिमी प्रदेशों में इनका अपेक्षाकृत कम 
प्रभाव था । 


दक्षिण भारत के वेष्णुव आन्दोलन का प्रचार जब उत्तर 
भारत सें बहुमुखी प्रतिभा के साथ हुआ, तो समस्त भारत वैष्णव 
आचार्या के चरणों में लोटने लगा। इनके भक्ति प्रचार से जनता के 
जीवन में एक नवीन आनन्द की लहर उठी, उन्‍हें जीवन में आधार 
स्वरूप शक्तिशाज्ञी वथा मनमोहन राम ओर कृष्ण की प्राप्ति हुई। 
शील, शक्ति तथा सोन्द्य से युक्त मयादा पुरुषोत्तम राम के चरित्र ने 
दुविधा में डूबती जनता को आशा का किनारा दिखा दिया। दूसरी 
आर मुरली मनोहर की लीलाओं का गान करती हुई जनता भक्तिमाव 
से आत्मविभोर हो गईं। राम ओर कृष्ण की सगुण भक्ति प्रचार में 
कमंकाणड को भी स्थान दिया गया। वल्लभाचाय द्वारा विभिन्न 
मन्दिरों की स्थापना सम्भवतः दो दृष्टिकोणों से की गई थी। भगवान्‌ 
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के भजन कीतन के साथ ही अष्टयाम पूजा का विधान भी झिया 
गया | इस प्रकार चंचल मन को स्थिर ओर एकाग्र करने के लिए एक 
सबल तथा सशक्त संबल प्रदान किया गया । 
साहित्यिक 

हिन्दी कृष्ण काव्य के सम्मुख संस्कृत का विशाल काव्य 
भंडार था! दशेन और काज्य के अनेक सुन्दर अ्रन्थ थे। कृष्ण 
चरित्र तो पुराणों का महत्वपूर्ण विषय ही था। भागवत पुराण में 
चौबीस अवतारों के साथ क्रृष्णावतार की कथा को विशेष विश्तार 
मिला है। भागवत के अतिरिक्त वलल्‍लभाचाये तथा अन्य वेष्णव 
आयचार्यों ने अनेक रचनाओं में अपने दाशेनिक मतों का प्रतिपादन 
किया । इन रचनाओं के अतिरिक्त जयदेव के गीतगोविन्द ने भी 
जनता का पर्याप्त ध्यान आकृष्ट किया । जयदेव की कोमल कान्त 
पदावल्ली झा प्रभाव सेथिल्न क्ोकिल विद्यापति पर स्पष्ट दिखाई 
पढ़ता है। विद्यापति की पदावल्ली की मंकार से तो समस्त मिथिला 
प्रदेश गूज उठा। विद्यापति के अतिरिक्त संत कवियों के 'शब्द' भी 
पद शैली में ही रच गए। इस प्रकार कृष्ण काव्य के रचियताओं के 
सामने भक्ति के राज-मार्ग का निर्माण आरम्भ हो चुका था । 


भक्ति युगु/के अ्रनरगीत को सामान्य प्रवृत्तियाँ 





क्ति काल में उपज्षब्ध श्रमरगीत अल्लीकिक परत्रह्म कृष्ण को 
लेकर रचा गया हैं, यही कारण है कि इसमें भक्ति तथा शृगार की 
समानान्तर धारायें बह रही हैं। गापियों का विरह वर्णन श्र'गारिक 
विरह न होकर विरहासक्ति का ही रूप है। दूसरी प्रवृत्ति गोपी 
कथन के अन्तगत देखी जा सकती हे। समरत कवियों ने निगु ण॒- 
सगुण, निराकार-साकार तथा योग ओर भक्ति के प्रसंग को समान 
रूप से ग्रहण किया है । सभी ने विगु ए ब्रह्म तथा योग संदेश का 
खंडन गोपियों की भावात्मऊ उक्तियों द्वारा कराया है। जैसा कि पहले 
लिखा जा चुका है इसी समय आचाये वललभ अपने दाशनिक मत 
के प्रतिपादन में रचनायें कर रहे थे अतः भक्त कवियों ने दशेन के 
शुष्क विषय को विशेष रूप से ग्रहण करना उचित न समझा । _नंद: 
दास इस कथन के अपवाद स्वरूप हैं। उनझ्ी गोपियाँ दशुन के तत्वों 
कू आधार पर ही-विवाद करती है। 


[ १६३ 


शेही की दृष्टि स अ्रमरगीत में पद-शेली का ही बिशेष रूप से 
प्रहण किया गया है यद्यपि वरवे, क वत्त चोपाई आदि छन्दों सेंभी 
रचनाएं मिज्ञती 
८ इस युग के अमरगीत में कला की अपेक्षा भावोत्कष पर ही 
ल दिया गया है तथापि कल्लापक्ष की शिथित्षवा कहीं भी नहीं 
मिलती | रीतिकाल के कवियों के सहश इनका ऊुकाव भाषा श्र गार 
की ओर न था। कीतेन भजन के कारण साहित्य के साथ संगीत 
कला का ससमावश स्वतः ही हो गया था | 
अ्मरगीत सम्बन्धी रचनायें तथा अमरगीतकार 
भक्ति काल में उपलब्ध समस्त सामग्री दा श्र णियों के अन्तगंत 
रखी जा सकती है। (१) प्रमुख रचनायें, जिनमें श्रमरगीत प्रसंग 
विशेष रूप से उपलब्ध है। (२) गौड़ रचनायें, इसक्रे अन्तगत स्फुट 
छनन्‍्दों को स्थान दिया गया है। यह विभाजन काव्य परिमाण के 
आधार पर ही किया गया है। काव्यग्त आले,चना व्यक्तिगत कवियों 
के साथ ही प्रस्तुत की जायेंगी । 
प्रमुख रचनाएं तथा कवि | 
सुरस।गर- सुरद।स कृत ! 
श्रीकृष्ण गीतावल्ली-- तुलसीदास कृत । 
भंवरगीत- नंद दाम कृत । 
सनेह ज्ञीला--हरिरायऋूत । 
गोण रचनाएं तथा कवि 
सरफुट पद--प र मानन्द्द[स 
रफुट पदू--रहीम 
सुरदास 


अ्रमरगीत का रचनाकाल तथा प्रामारिषयकता 


अमरगीत प्रसंग सूरदास की रचनाओं सूरसारावली तथा सूर 

सागर में उपलब्ध हैं | सूरसारावली में यह प्रसंग अत्यन्त संक्तिप्त हे । 
किन्तु सूर सागर में यह प्रसंग विस्तार से वर्णित हैे। सूर सागर का 
अमरगीत द्वी सूरदास की अमर रचना है | इस विस्तृत श्रमरगीत को 
कथा वस्तु का सम्बन्ध भागवत के दशमस्कृथ पूर्वार्ध के छियालीसवें 
प्रौर सेंतातीसवें अध्याय से हैं। किन्तु कथा का वर्णन उसी क्रम स 
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नहीं मिलता है। सूरदास ने इसमें मोलिक परिबतन कर दिया है। 
सूरसागर में तीन श्रमरगीत उपलब्ध हैं। दो संज्ञिप्त तथा एक अहत्‌ 
पद मय भ्रमरगीत । कथावस्तु के विचार से जहाँ एक ओर इनमें 
भागवत से भिन्नता है वहाँ दूसरी ओर इनका कथानक परस्पर भी 
भिन्न है। यद्यपि अन्तिम लक्ष्य तीनों भ्रमरगीतों का एक ही है। यहाँ 
पर प्रथम संक्षिप्त अ्मरगीतों पर विचार किया जायगा | 
कथावस्तु-प्रथम संक्षिप्त भ्रमरगीत दो बड़े पदों में उपलब्ध हे ।* 
इस भ्रमरगीत की कथा का प्रारस्म उद्धव के त्रज-प्रवेश से होता हे । 
कथा इस प्रकार है, जिस मांगे से हरि गए थे उसी मांगे से हरि का 
रत्न-जड़ित रथ आता हुआ दिखाई पड़ता है। रथ को देख कर 
सखियाँ परस्पर एक दूसरे कौ दिखा कर कहती हैं कि रथ पर मुकुट, 
कुण्डल और पीताम्बर पहने हुए कोई कृष्ण के अनुरूप ही व्यक्ति 
आ रहा है। इतनी ही देर में उद्धव आ जाते हैं जिन्हें देख कर 
गोपियाँ खिन्न हो जाती हैं ओर कहती हैं कि कृष्ण ने सन्देश भेजा 
है। इसके बाद वे उद्धव से हरि का कुशल समाचार पूछलती हैं कि 
हरि ने आने को कहा है अथवा नहीं। कया राज-पद पाकर उन्हें 
गयवें हो गया ओर अब हम अच्छी नहीं लगतीं ? गोपियाँ व्याकुल 
हो रही हैं, उनके शरौर काँप रहे हैं। वे शपथ दिला कर उद्धव से 
ब्रज आने का सत्य कारण पूछती हैं । 
उद्धव कहते हैं, हमें ऋष्ण ने यहाँ भेजा है। तुम चतुर सयानी 
हो, सन्देह को मन|सि का डालों ओर कृष्ण को गोपसखा मत 
समझो, वे अविगत अविनॉशी हैं। मोह माया से रहित सबके घर 
घर में निवास करने वाले हैं? उद्धव के इन बचनों को सुनकर 
गोपियाँ कहती हैं कि “उद्धव प्रभु की प्रभुता का वशन मत करो, इससे 
तो हमें खीज ओर क्रोध ही आता है। भत्ना कुब्जा दासरी की नीच 
सद्गति किस वेद के अनुसार उन्होंने की हे ओर तुम भी भले हो जो 
हमसे इस प्रकार कहने आ गए। गोविन्द की बातें सभी जानते हैं। 
हम परवश हैं इसलिए जो कहो वही मानें। अब तो जो कुछ कुब्जा 
चाहती है वेसा ही नाच नचाती है। उसके लिए सब उचित और 
हमारे लिए सब अनुचित हे, कम की रेख को कोन जानता है। हे 
उद्धव कमल नेन से कहना एक बार त्रज जाकर देख आबवें जो प्रेम में 


१--पद सख्या ४७११, ४७१२ नागरी प्रचारिणी सभा २००७ । 
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निरन्तर मस्न हैं वे अपने सन को किस प्रकार समुझावें, शंकर, त्रह्मा 
शेष ओर सुरपति भी जिनका दशेन नहीं पाते ये ही कृष्ण रास 
विजल्लास करते ओर घर घर मक्खन चुराकर खाते थे | उन प्रभु के मिलन 
में ही बहुत सुख है, विरह स्वांस में क्‍यों जलें |?” 


दुसरे पद में उद्धव गोपी सम्बाद उत्तर प्रत्युत्तर के रूप में 
चलता है। उद्धव त्रज आने का कारण बताते हुये सष्टि के निममित्त 
ओर उपादान कारण स्वरूप त्रह्म को मजने का संदेश देते हैं, उद्धव 
कहते हैं, आत्म ज्ञान की शिक्षा देने के लिए ही थ 
यहाँ भ्रेज्म-है । अतः जोंग समाधि द्वारा तुम ब्रह्म का ध्यान कर 
'परमानन्द की प्राप्ति करो / उद्धव के इस कथन का सुनकर गोवियाँ 
कहती हैं, जो जोगी है वह जाग को बड़ा समभता है किन्तु प्रेमी 
नत्रधा भक्ति में ही रति मानता है। हे अलि ! हमें ता भजनानन्द के 
सम्मुख त्रह्मनन्द तुच्छ जान पड़ता हैँ कृष्ण के मधुर स्वरूप 
तथा वस्त्राभूषणों का ध्यान करती हुईं गोपियाँ कहती है, रूप की राशि 
गवालिनों के साथी कृष्ण का वह ललित त्रिभंगी स्वरूप कब दिखाई 
पड़ेगा ? हे उद्धव ! जा तुम ह्वित की बात बताते हो तो मदन गोपाल से 
क्‍यों नहीं मिला देते 


उद्धव उत्तर देते हैं कि जांग पंथ का क्रमशः अनुसरण करती 

हुई नेत्र बन्द कर अपने चित्त सें ही रूप वण रहित ब्रह्म का ध्यान 
करो । हृदय कमल में ज्योति विराजती है ओर अनहद नाद द्वोता हे | 
इड़ा, पिंगला, सुषमना नाड़ी को वश सें करो, सहज शून्य में ही मुरारी 
बसते हैँ। इस प्रकार ध्यान करने से दी तुम भवसागर से पार हो 
जाओगी। उद्धव के ब्रह्मज्ञान का सुनकर गोपियाँ कहती हैं, “हम 
गोपाल की उपासना करने वाली है, तुम्हारे ब्रह्मज्ञान को सुनकर हँसी 
आती हँ। यह जोग क्या कुब्जा के कूबड़ में छिपा था जिसे तुम 
यहाँ लाए हो | कुब्जा ने कृष्ण रूपी सुन्दर ग्राहक को देखकर यह 
जोग! उन्हें दिखाया फिर कृष्ण न॑ तुम्हारे हाथों उसे (जोग) यहाँ 
भिजवा दिया। हम अबलाओं का जिस ठग ने ठग लिया था उग्ची 
ठग को अब कंस की दासी ने ठगा। रामावतार में सीता को जिसने 
छुला था वही अब कुब्जा बधू बनी है। उस समय सीता ने वियोग 
का दख उठाया। अब कुब्जा के कारण हमाग हृदय दखी हा रहा हे | 
इस नीरस ज्ञान का लेकर हम क्‍या करेंगी। यह जोग की गठरी तो 
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कुब्जा के ही सिर पर पटकों !” उद्धव ने एक बार पुनः प्रयत्न किया, 
प्रभु पारतअह्म परमेश्वर हैं, वे अच्युत ओर अविनाशी तथा तीनों गुणों 
से रहित हैं, उनके लिए कोई दासी या ठकुराइन नहीं है। सबंत्र वही 
ब्रह्म व्यापक है उसका तुम हृदय में ध्यान करो ओर सृष्टि में ब्रह्म के. 
अतिरिक्त दूसरे को मत सममो !! 


गोपियों को उद्धव का यह ब्ह्मयज्ञान तनिक भी न रुचा वे 
कहने लगीं, 'हे अलि ! तुम अपने जाग को सँवारो, तुम्हारा यह ज्ञान 
भक्ति विरोधी है। फिर तुम्हारे उपदेश से कुछ नहीं हो सकता क्योंकि 
हमारे ये नेत्र ही हमारे वश में नहीं हैं। हरि की बाट देखते हुये 
ये प्रति क्षण रोया करते हैं। कृष्ण के बियोग सें पतन्न भर भी नहीं 
सोते। यह नंदनन्दन का देखकर ही जीवित रह सकते हैं। जोग-पथ 
के जल को ये नहीं पी सकते | जब हरि आकर कंठ से लगा लेंगे 
तभी ये सुख पा सकते हैं । हे अलि ! तुम्हारे ये दुसह बचन हमें नहीं 
भाते। तुम्दारे जोग को लेकर हम क्या करें ओढ़े कि बिछावें | 
गोपियों की अनन्य भक्ति देखकर उद्धव कहने लगे, हे त्रजवाला ! 
तुम धन्य हो जिनके कि मदनगोपाल ही सबस्व हैं। में तो और ही 
उपाय कर रहा था किन्तु तुम्हारे दशन से ही मुझे भी भक्ति प्राप्त 
ससार का निस्तार करू गा | तत्पश्चात्‌ सूरदास कहते हैं कि जो इस 
अ्रमरगीत को सुने या सनावेगा वह गोपियों की ग्रेम-भक्ति को पावेगा 
क्योंकि गोपियाँ बड़भागी हैं जिन्हें कृष्ण की डोरी लगी है ।* 


प्रथम संक्षिप्त अमरगीत में निम्तलिखित बातें उल्लेखनीय हैं 


(क) भ्रमरगीत प्रसंग का प्रारम्भ ब्रज प्रदेश से होता है। 
उद्धव बत्रजागमन का कारण स्वयं ही हैं। वे आत्मज्ञान सिखाने 
आए हैँ। कृष्ण ने उन्हें भेजा है। हल ज्ञान की शिक्षा के लिए 

निगु ण॒ निराकार जअह्य का उपदेश देते है कि योग समाधि 
द्वारा ही निगु ण ब्रह्म की प्राप्ति हो सकती है। इड़ा, पिंगला, सुष- 
मना, अनहदनाद, आदि का भी उल्लेख है। अन्त में गोपियों की 
अनन्य भक्ति देखकर उद्धव भी भक्त बन जाते हैं। गोपियों को गुरु 
मान लेते हैं 
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(ख) दूर से जाते हुए रथ का सवप्रथम गोवियाँ ही देखतीं हैं । 
उनकऊे सन में एक आशा जाग उठती है, सम्भवतः ऋष्ण आए हों 
किन्तु उद्धव को देखकर उनका चित्त दुखी हो जाता है। वे समझ 
जाती हूँ कि कृष्ण ने संदेश सेजा है। अतः संदेश की उत्सुकता लिए 
वे उद्धव से हरि का कुशल समाचार पूछती है। ऋृष्ण के राजा होने 
ओर कुब्जा प्रशय की कथा उन्हें पहले से ही विदित जान पड़तो है 
अतः प्रसंग बश वे इसका भी उल्लेख करती हूं) ऋष्ण के पूब जन्म 
रामावतार का भी उल्लेख है। गोपियाँ ऋष्ण के सगुण साकार स्वरूप 
- की उपासिकरा हैं उनके अंग प्रत्यंग कृष्ण वियांग में विहल हैं। इस 
जाग का उनके जीवन में कुछ भी मूल्य नहीं है | 


कथा वस्तु का विस्तार बहुत ही कम है । उद्धव के पूव त्रजदशा, 
उद्धव, कऋष्ण वार्ताल्ाप उद्धव नंद मिलन तथा उद्धव श्रत्यागम आदि 
प्रसंगों को पूणतः छोड़ दिया गया है | निगु ण॒ बह्य की चर्चा का इसमें 
प्रमुख स्थान मिला , छितीय पद में चापाई छन्दोां में ज्ञान की ही चर्चा 
है। इसमें उद्धव की त्रज के प्रति अधिक भक्ति न दिखाकर ग्ोपियों 
को ही गुरु रूप में ग्रहण करन का वशुन है। यह गीत प्रबंधात्मक है | 
इसमें पाती का भी वणेन नहीं मिलता । 


भागवत से साम्य तथा वषम्ध 

प्रस्तुत भ्रमरगीत ओर भागवत के बअह्य निहूपण में पर्याप्त 
साम्य है। ऋष्ण के निराकार निगु श॒ स्वरूप की इसमें विस्तृत विवे- 
चना है। इसके अतिरिक्त भागवत की गोपियों के सहृश ही इस 
अ्रमरगीत की गोपियाँ भी यह जानने को उत्सक है कि कृष्ण को 
राजमद तो नहीं हा गया ? उन्हें इनकी याद आती है अथवा नहीं | 
भागवत्त के सहृश ही यहाँ भी गोपियाँ रामावतार तथा कृष्णावतार 
को एक ही समझती है ओर ऋष्ण चची करते करते उनके स्वरूप का 
ध्यान करने लगती हैं। दोनों रचनाओं में साम्य की अपक्षा कथा 
सम्बन्धी अन्तर अधिक स्पष्ट है। भागवत के छियाली तबें अध्याय 
में उद्धव के त्रजागमन का उल्लेख है। उद्धव सवप्रथम नंद यशोदा 
के घर जाकर उनसे कष्ण का संदेश कहते हैं। प्रातःकाल होने पर 
गोपियां नंद द्वार पर रथ दखकर अक्रर आगमन स खाज उठती हैं 
उल्ली समय यमुना से आते हुए उद्धव के उन्हें दशन होते हैं । 


| १६८ ] 


भागवत में उद्धव गोपियों की प्रेमाभकति की प्रशंसा छरते 
हुए उनसे कृष्ण के बह्मस्वरूप का वर्णन करते हैँ जिसे वे स्वीकार कर 
लेती हैं। किन्तु उक्त अमर गीत में उद्धव गोपियों को आत्मज्ञान 
सिखाने आए हैं, और योग का उपदेश देते है, जबकि भागवत में 
गोपियों को इस प्रकार का उपदेश दिया ही नहीं गया। भागवत में 
तो श्रीकृष्ण के संदेश में पुन मिलन की आशा भलकती है।: 

भागवत में वशित अमरगीत में मथुरा की मानिनी नायिकाओं 
तथा सोतों के वक्षःस्थल से मसली हुई बनमालाओं का अवश्य उल्लेख 
है, किन्तु प्रस्तुत अ्रमरगीत में कुष्जा प्रणय का स्पष्ट वशुन है। कुब्जा 
के कूबड़ को लेकर गापियों व्यंग्य भी करती हैं। कुब्जा के संकेत पर 
नाचते कष्णु की कल्पना कर वे भाग्य को ही दोष देती है। 


यह अ्रमरगीत सूरदास की एक साधारण तथा साक्षप्त रचना 
है। इसमें भ्रमरगीत प्रसंग को सीमित कथानक में बणुेन करने की 
प्रवृत्ति बत्तमान है। प्रथम पद में दाशनिकता अधिक नहीं है किन्तु 
दूसरे पद में योग ज्ञान का ही विशेष उल्लेख हे। साहित्यिक दृष्टि 
से इसऋ विशेष मूल्य नहीं । किन्तु भविष्य में जा श्रमरगीत लिखे 
गए हैं उन पर इस संक्षिप्त श्रमरगीत का भी प्रभाव पड़ा हे। इसका 


उल्लेख अन्य रचनाओं के साथ यथास्थान किया जायगा। 


द्वितोथ संक्षिप्त अमरगोत 


कथावस्तु-द्वितीय संक्षिप्त भ्रमरगीत सत्तर पंक्तियों के एक बड़े पद 
रूप में प्राप्त है।' यह श्रमरगीत प्रबन्धात्मक है । इसमें एक ही छन्द्‌ 
का प्रयोग हुआ है। कथानक की दृष्टि से इसमें पूज वर्शित भ्रमरगीत 
से कुछ अन्तर है। इसका प्रारम्भ उद्धव को उपदेश देते हुए किया 
गया है । इसमें त्रजवासियों के आचार व्यवहार में भी अन्तर दिखाई 
पड़ता है। उद्धव कहते हें, हरि ने निर्गण ब्रह्म का संदेश सेजा है 
उस उपदेश को ध्यान से सुनो ! गोपियाँ उस ओर से, जहाँ नंदसुबन, 
गये थे, ऋष्ण के अनुरूप व्यक्ति का देखकर दोड़ी, वहाँ उद्धव को देख 
वे आदर पूवक उन्हें नन्‍्द-गृह ले आई' और अतियि सत्कार के पश्चात्‌ 
समस्त गोप गोपियाँ उन्हें घेर कर बेठ गई । बे मथुरा के प्रत्येक जन 
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का--कष्ण, बलशेव, वासुदेव देवकी, अक्र र तथा कुब्जा का कुशल 
समाचार पूछती हं। ब्रज के इस प्रेम व्यवहार को देखकर उद्धव 
आनन्दमग्न हो गए उन्हें अपना योग संदेश संनाने में संकोच 

ने लगा। वे सं,चने लगे कृष्ण ब्रज के श्रेम को भुज्ञाकर इन 
त्रजवालाओं को योग का संदेश सेज रहे हैं। इनका प्रेम तो दीपक 
तथा पतंग के सदश है। ये तो अपने शरीर को भस्म किये ढाल रही 
हैं ओर कृष्ण के हृदय में तनिऊ भी स्नेह नहीं है । सन में इस प्रकार 
सोचकर उन्होंन कृष्ण का पत्र निकाला। गोपियों के नेत्र सजल 
हा गए, वे पत्र नहीं पढ़ सकीं। उनके प्रेम को देखकर उद्धव का 
ज्ञान-गव दर हो गया। व पुन्तः गाप गापियों से बोले, जिस ब्रह्म का 
मुनि जन ध्यान करते हूँ फिर भी पार नहीं पाते, तुम भी उन्हों का 
ध्यान करो । उद्धव का यह कथन अमृत की आशा करने वाली उन 
गोपियों का विषदान के सहश ल्गा। वे 'सरल रूप से कहने लगीं 
हम अहीर बालिकायें योग मुक्ति की रीति को क्‍या समझे। प्रत्यक्ष 
नंदनंदन के त्रत को छोड़कर अमूर्त रूप का ध्यान कोन करे । उद्धव 
के उस अलख, अरूप ब्रह्म के बन को सुनकर गोपियाँ बोलीं, “यदि 
उनके हाथ पेर नहीं थे ता उन्हें ऊखत् में किस प्रकार बाँधा गया, 
मक्खन चुराकर कोन खाता था। उस समय जब वे तुतला कर बोलते 
थे हमने उन्हें गोद में खिलाया था। अब तुम्हारी बात की सत्यता 
ता वही सममेगा जिसे अपने नेत्रों से नहीं दिखाई पड़ता | उद्धव 
कहने लगे कि माया में व्यक्ति नित्य ही अन्या हेै। ज्ञान-नेन्न के 
बिना उसे वास्तविक प्रकाश नहीं दिखाई पड़दा। वास्तविक तत्व को 
तो बंद भी इस प्रकार समझा कर कहते हैं, ब्रह्म अनन्त है उसका 
न आदि हू न अन्त, न माता न पिता !” 


गोपियाँ बोलीं, “यहाँ तो वही दशा है कि घर ओर घूरे दोनों 
ही स्थानों पर आग लगी है। अपने घर को छोड़कर घूरे को अग्नि 
कौन बुझावेगा |? यादव जाति मूख्ख है जो हमें योग सिखाते हें, 
हमें मूली बताते ह। बताओं हम भूली है या अन्य लोग ही श्रम में 
हैं ।. हे उद्धव तुम्दीं सत्य बात कहो योग ओर प्रेम कथा में कोन 
कंचन ओर कोन काँच है। हे मधुप ! हमारी शपथ है योग ओर प्रेम 
में क्या भत्ता है यह बताओ | भ्रम से ही , व्यक्ति पार हो सकता है । 
प्रेम से ही संसार बँघा है । प्रेम से ही परमाथ होता हे, ग्रेम से ही 
जीवन मुक्ति है। यह सत्य तथा निश्चित है |?” 


॥ १७० | 


गापियों के इस प्रेम को देखकर उद्धव का सब संयस नियम 
विस्तृत हो गया। वे गोपाल के गुण गाते हुये आनन्द्सग्न हद कुजों 
में फिरने लगे। कभी वे गोपियों के चरण छूते और उनके प्रेम-नेम 
की सराहना करते, कभी बे दौड़कर ब्रज के दर .म लवाओं का आलिगन 
करते। इस प्रकार प्रेम में छके उद्धब कहने लगे ये गोपी ग्व.ल ओर 
समस्त त्रजवासी धन्य हैं। यह पवित्र ब्रजमूमि, जहाँ अविनाशी कृष्ण 
चन्द्र ने विहार किया था, धन्य है। में इन्हें उपदेश देने आया था, मुझे 
स्वयं ही यहाँ उपदेश मिल्ल गया। इसके अनन्तर उद्धव गोप-बेश में 
यदुपति नाम को भुलाकर गोपाल गरोसाई का नाम लेते मथुश पहुँचे 
ओर कृष्ण से गोपियों को दशन देने के लिये कहने लगे। उद्धव 
बोले, आप वृन्दावन के सुख का छोड़कर कहाँ बसे हो। प्रेम विभोर 
उद्धव ने भगवान्‌ को गोवडद्धेन प्रभु जान उनके चरण पकड़ लिये और 
ब्रज की सस्पू्ण दशा का चशन छिया। उनके नेत्नों से अश्र उमड़ 
पड़े, कंठ रुघ गया ओर ब॑ प्रथ्वी पर गिर पढ़े । तब कृष्ण ने उन्हें 
उठाकर पीतपट से उनझे अश्रु पोंछ कर कहा, अच्छा योग सिखाकर 
आए हो । 


भागवत तथा प्रथम श्रमरगीत की कथा से साम्य तथा देषम्य 


उपयेक्त अ्मरगीत की कथा आरस्म में अधिक संक्षिप्त है किन्तु 
अन्त में इसका विस्तार अधिक है। प्रथम भ्रमरगीत में उद्धव मथुरा 
गमन का वन नहीं है। भागवत के समान ही इसका मथुरा गवन 
वणन संक्षिप्त होते हुये भी अधिक प्रभावशाली है। 


उपयुक्त अमरगीत का प्रारम्भ नाटक्रीय ढंग से हुआ है। उद्धव 
हरि प्रेषित निगृण संदेश सुनने के लिये गोपियों को सावधान करते 
हैं। उद्धव की इस पुकार को सुनकर गोपियों का ध्यान उधर जाता 
है। वे देखती हैं जिधर से नंद सुबन गये थे उघर से ही कोई आ 
रहा है ओर वे क्षण भर में ही उद्धव से जा मिलती हैं। भागवत 
तथा प्रथम संक्षिप्त श्रमरगीत में उद्धव गोपी मिलन विभिन्न 
परिस्थितियों में होता है। भागवत में अक्रर आगमन की कल्पना से 
खीजती हुई गोपियों को उद्धव के द्शेन, होते हैं। प्रथम संज्षिप्त 
भ्रमरगीत में कृष्ण मिलन की आशा के विपरीत उद्धव को देखकर ' 
गोपियाँ निराश हो जाती हैं किन्तु उपयुक्त श्रमरगीत में उद्धव मिलन 
से ग्रोपियों की किसी भी प्रकार की भावना पर आघात नहीं होता । 


[ १६४ | 


उनके हृदय में अनेक दर्श्चिताएं उत्पन्न हो गई थीं। कृष्ण जीवन 
को संकट में जान वे प्रतिक्षण शंका से कॉपती रहती थीं। वे समस्त 
चन्ताएँ तो दूर हो गई किन्तु इस अभिनव विपत्ति का तो उन्हें 
स्वप्न में भी ध्यान न था। किन्तु अब ननन्‍्द को अकेले देख उनझे हृदय 
में पुत्र समाचार की उत्सुकता चढ़ जाती है वे नन्‍्द से पूछती 
कृष्ण ने तुमसे क्‍या कहा है? कभी व्यथा बढ़ जाने से वे खीज 
उठती हैं और कमला कर कहने लगतीं :-- 


छांडि सनेह चले मन्दिर कत दौरि न चरन गद्मो । 
द्रकि न गई त्रज की छाती, कत यह सूल सहझो ॥* 


जब इन कटु बचनों के उपरान्त भी इन्हें कुछ शान्ति न 
मिलती ओर #ऋष्ण की मधुर स्मृतियाँ बारंबार उनके हृदय को मथती 
ही रहीं तो वे दीन हो नंद के पेरों पड़कर किसी भी भांति ऋष्ण को 
लिवा लाने की याचना करती हे। यशोदा सोचती उसका कुँवर 
कन्हैया जो स्वभाव का ही संकोची है वह भल्ना मथुरा में किस 
प्रकार सुखी रह सकता है। यशोदा के समान उसकी चिन्ता करने 
वाला दूसरा कोन है। यशोदा को न जाने कितने लोगों ने सममाया 
होगा, अनेक प्रकार से सान्त्वना दी होगी किन्तु पुत्र वियोग की 
जो अग्नि उनके हृदय में धधक रही है, उसे सान्त्वना के ये छोटे 
किस प्रकार बुझा सकते हैं। वह स्वयं ही इस बात को स्वीकार 
करती हे 

जद्‌पि मन समुरावत लोग। 
सूल हत नवनीत देखि मेरे मोहन के मुख जोग॥* 


घर ओर ब्रज से उन्हें विरक्ति हो रही है। विरह आधिक्य 

के कारण एक ही काव्य में वे अनेक भाव एक साथ ही व्यक्त 
करती हैं :-- 

नंद त्रज लीजे ठोंकि बजाई | 

देहु बिदा मिलि जाँहि मधुपुरी जहं गोकुल के राई ॥३ 
१--पंद ३७०५३ 
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जप ए 
यह एक वाक्य यशोदा की पीड़ा को व्यक्त करने में पूर्णतः 
समथ है । 


नन्‍्द को यदि इस त्रज से अधिक ग्रेम हे तो वे इसे सँमालें। 
यशोदा तो अब वहीं जायेगी जहां गोकुल के राजा कृष्ण है। एक ओर 
तो इसमें खीज का भाव है दसरी ओर विरक्ति, अधघीरता ओर 
उत्सुकता का भी मिश्रण है । अ्रमरगीत सार की भूमिका में शुक्ल 
जी इसी पद के विषय में लिखते हैं “ठोंकि बजाय” में कितनी 
व्यंजना है। तुम अपना त्रज अच्छी तरह संमालो, तुम्हें गहरा लोभ 
है में तो जाती हूँ। एक-एक वाक्य दो-दो तीन-तीन भावों से 
लदा हुआ है। श्लेष आदि कृत्रिम विधानों से युक्त ऐसा ही भाव 
गुरुत्व हृदय को सीधे स्पशे करता है। इसे भाव शवलता कहें या 
भाव पंचामृत, क्‍योंकि एक ही वाक्य “नन्द त्रज लीजे ठोंकि बजाय” 
में कुछ निर्वेद कुछ तिररकार और कुछ अमष इन तीनों की मिश्र 
व्यंजना है--जिसे शवत्ञता ही कहने से संते.ष नहीं होवा--प३ जाती 
है।”' सूर की रचना में इस प्रह्मर भावों की मिश्र व्यंजना अनेक 
पदों में मि्नती है । 

पुत्र दशन की इच्छा से यशोदा बसुदेव की दासी बनने की 
आमभित्ञाषा करती हैं। ग्रेम के सम्मुख मान अपमान का प्रश्न ही नहीं 
है। यह तो प्रेमी के हृदय कौ एक अकिचन अभिलाषा है। विरह से 
संतप्त हृदय यदि दासी रूप में भी शान्ति पा सके तो यह अपने को 
धन्य सममेगी | 

वियोगावस्था में सन्देश तथा पन्नों का अत्यधिक महत्व है | 
संदेश दुखी हृदय को आंशिक शान्तिप्रदान करता है। यशोदा भी 
कृष्ण के पास सन्देश भेजती है। पथिक से कहे गये संदेश में माता 
का हृदय हल्का पढ़ता है। देन्य तथा विषाद भावों की मिश्र 
व्यंजना इसमें भी दिखई पड़ती है। ऋष्ण बड़े हो गए हैं, राजा 
हो गए हैं, इन सब से अधिक कष्टकर यह समाचार है कि वे अब 
देवकी बसुदेव के पुत्र बन गए हैं। यशोदा का अधीर हृदय इसे 
किस भांति स्वीकार करे । जिसे उसने पयपान करा करा कर इतना 
बड़ा किया। जो अपनी लल्लित लीलाओं द्वारा उनका हृदय प्रफुल्लित 
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किया करते और अभी सथुरा जाने के पूष तक जो मैया कह कर 
पुकारते थे वे ही कृष्ण अब उनके नहीं रहे । यह भाग्य की विडस्बना 
नहीं तो ओर क्या है। किन्तु ऋ्ष्ण दशन के बिना तो यशोदा का 
जीवन ही असम्मव है। यशोदा को मथुरा जाकर वसुदेव की दासी 
बनने की अभिलाषा ता पूर्ण न हो सकी किन्तु पथिक से उन्होंने अपनी 
इस वदनापूण इच्छा को अवश्य ही प्रकट कर दिया 

संदेसी देवकी सो कहिल्यी । 

हों तो धाय तिहारे सुत की, मैया करत ही रहियो ॥* 

देवकी के समान क्रष्ण को भी अब इस सम्बन्ध से अवगत हाही 

जाना चाहिए, अतः व्यथित ही धड़कते हृदय से वे कृष्ण को भी इसी 
प्रकार का संदेश भेज देती हैं? -- 


कहियी स्यथाम सों समुझाइ | 
वह नाती नहि मानत मोहन, मनो तुम्हारी घाइ ॥* 
यह वाक्य दीनता, व्यग्रता ओर विवशता का एक चित्र-सा खींच 

देते हैं। यशोदा के ये शब्द कितनी व्यथा और निराशा से भरे हैं। 
दुख के साथ ही एक विनीत आग्रह भी है जिसमें कृष्ण दशंन की 
अभिल्लाषा के साथ मां का सग्न हृदय भी लिपटा है। यशोदा बह 
नाता? कह कर ही रह जाती है। अब वे अपने से मसांका सम्बन्ध 
किस प्रकार जोड़े । 
हट वश क कुल कक मत की अपेक्षा नंद | ब्रज आने पर 





कर मृच्छित होकर गिर पड़ते हैं;-- 
वार बार महरि कहति जनम घिक कहाए ॥ 
कहू कहति सुनी नहीं दशरथ की करनी | 
यह सुनि नन्द व्याकुन्न हे, परे मुरछि घरनी ॥३ 
नन्‍्द भी पिता थे । उनके मन में भी पुत्र वियोग का दख था किन्तु 
वे यशोदा के समान बिलख बिलखकर रो नहीं सकते | सम्भवतः उनका 
पुरुषत्व नारी के समान अथबीर होने में हीनता का अनुभव करता था 
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किन्तु सहनशीलता की भी एक सीमा है।आवेगों का अन्तमुखी हो 
जाना वेदना को अधिक तीत्रतर बना देता है। कृष्ण को मथुरा में 
छोड़कर आते समय नन्‍्द स्वयं बड़े दुखी थे | इधर यशोदा पुत्र वियोग 
से उन्‍्मत्त हो रही थी | ऐसी विषम परिस्थिति में बेचारे व्यथित ननन्‍्द 
धैयवान व्यक्ति के सहश मौन ही रह जाते | विकल यशोदा के लिए 
सान्त्वना के दो शब्द भी न कह पाते। एक दिन नन्द ने कृष्ण की 
चर्चा चत्नाई। उस रात्रि वे कृष्ण की याद कर कर पछताते रहे और 
समदुखी दृम्पत्ति ने वह सम्पूर्ण रात्रि कृष्ण चर्चा में ही व्यतीत 
कर दी । 
गोपों की भी ऋष्ण-विरह में बुरी दशा थी | जिनके साथ वे प्रतिदिन 
खेला करते, गडए' चराते, जो वंशी की मधुर ध्वनि सुनाकर आनन्द 
की मंदाकिनी बहाया करते थे, उन्हीं कृष्ण का वियोग उन्हें असहाय 
हो रहा था। कभी वे दुख से व्याकुल्न होजाते, कमी उन्हें ऋष्ण की 
निष्ठुरता का ध्यान आता तो कभी कृष्ण के राजा बनकर इतरा जाने 
पर क्ुब्ध वे कह उठते-- 
भए हरि मधुपुरी राजा, बढ़े बंस कहाइ | 
सूत मागध बदत बिरदनि बरनि बसुधी सात ॥ 
राज भूषन भाजत, अहिर कहत ल्जात ॥* 
वात्सल्य रस का परिपाक 
यशोदा तथा नन्द का यह विरह-वर्शन बात्सल्य रस के अन्तर्गत 
रखा जा सकता है। वात्सल्य रस के विषय में आचार्यों में बड़ा 
मतभेद है। भरत मुनि ने अपने नास्यशास्त्र में आठ रस ही 
माने है ।* उनके अनुसार मूल रख तो चार ही हैं--श्व गार, रोद्, 
वीर ओर वीभत्स जिनसे क्रमशः हास्य, करुण, अद्भुत और भयानक 
रसों की उत्पत्ति हुई है. मस्मट, उद्भट तथा पंडित राज जगन्नाथ 
आदि ने शान्त रस को नवां रस मान लिया है। इस प्रकार आजकल 
नव रस | सबसम्मति से मान्य हैं। कुछ विद्वान रसों की संख्या दश 
मानते हैं । उनके विचार से वात्सल्य दसवां रस है। माता पिता के 
हृदय में संतान के प्रति जो श्रेम है वही वात्सल्य रस का स्थायी भाव 
है । संतान, उसकी लीला तथा क्रीढ़ाएँ आत्तम्बन तथा उद्दीपन विभाव 
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हूँ । रोमांच, हषे, चुम्बन, आलिगन आदि अनुभाव तथा ३३ संचारी 
भावों में से अनेक संचारी इसके अन्तगत आ जाते हूँ। 


पंडितराज जगन्नाथ वत्सखल को भाव द्दी मानते हैं। किन्तु 
विश्वानाथ तथा भोजदेव ने इसे रस ही माना है। भोजदेव ने अ्ृद्भार 
प्रकाश नामक ग्रन्थ में लिखा हैः 
श्वद्धगर वीर करुणद्धत हास्य रोद्र वीभत्सवत्सल भयानक शांत नाम्ना | 
आश्नासियुदेशरसान सुधिरयों बंदति श्रृज्ञार सेव रसनाद्रसमायानामः ॥ 


अर्थात्‌ श्रज्भार, वीर, करुण, अद्भुत, द्ास्य, रोद्न्‍,, वीभत्स 
व॒त्सल, भयानक ओर शांत नामक दस रस बुद्धिमानों ने बताए हैं, 
किन्तु आस्वादन पर दृष्टि रख कर ख्ज्भार ही रस माना जा सकता है | 

पंडित अयोध्यासिह उपाध्याय ने वात्सल्य को दसरवां रस 
माना हैे। आपने अपने मत की पुष्टि के लिए रसकलश की भूमिका 
में इस पर विस्तार से विचार किया हे। अधिकांश विद्वानों का कुकाव 
अब वात्सल्य को भी द्सवां रस मान लेने की ओर ही है। 


सुरदास का वात्सल्य 

सूरदास ने बात्सल्य का विस्तृत वणुन किया है। दशम्‌ स्कन्ध 
पूर्वाद्ध के आधे से अधिक पद इसी रस के अन्दर आ जाते हैं। 
इस निबन्ध सें वात्घल्य के वियाग पक्ष को ही लिया गया है। 
वात्सल्य रस के स्थायी भाव, विभाव तथा अनुभावों के विषय में 
पहले ही लिखा जा चुका है। 0 2 जज खह संतान का 
विरह्‌ मूल स्थायी भाव है। यह बिरह प्रवास ही हो सकता 
है। म्र॒त्यु के कारण जो विरह होगा वह करुण रस का ही उद्रेक 
करेगा। श्ृद्धार रस के सदृश ही वात्सल्य में भी पुत्र मिलन की 
आश। बनी रहती हे। संतान आलम्बन विभाव, उसकी वस्तएँ 
खिलोने आदि उद्दीपन विभाव, माता का दख, अश्वपात विकल्ता 
अनुभाव ओर अभिलाषा चिन्ता, ग्लानि, विषाद, अमष, देन्‍्य, जड़ता 
आदि इस रस के व्यमिचारी भाव हैं। 






सूरदास ने वात्सल्य के वियोग_ पः में भी अपनी . 
सहृद्यता का पण परिचय दिया है। यद्यपि वात्सल्य के संयोग पक्त 
के समान इसकी पद संख्या अधिक नहीं है किन्त भावों की गम्भीरता 
ओर तीत्रता का अभाव भी नहीं है । यहाँ मनोभावों की व्यंजना 
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संचारियों में बंधकर नहीं हुईं है। एक ही पद में अनेक भावों की 
मिश्र व्यंजना मित्नती है। इन पदों में अलंकारों का विधान नहीं है- 
हृदय को रपशे करने के लिए अलंकारों को आवश्यकता भी नहीं 
होती। सीधे साधे हृदय से निकले भाव जितने ममस्पशी होते है, 
उतनी क्षमता अलंकारपूण भावों में दलभ है। मां के हृदय को आकु- 
लता का जितना सुन्दर चित्रण सूरदास ने किया है, उतना अन्यत्र 
मिलना कठिन है। सूरदास ने जिन दो रसों को लिया है--बात्सल्य 
ओर श्रृज्ञर--उनके दोनों ही पक्षों- संयोग ओर वियोग--की गह- 
राई में वे पहुँचे हैं। कृष्ण के विरह में यशोदा की उन्‍्मत दशा 
है। विरह के आवेग में वह सब-कुछ--भूल-कर-ननन्‍द्‌ से बहुत-कुछ 
कह बेठतीं हैं। भावातिरेक के कारण वे यह भूल जाती हैं कि थे 
ननन्‍्द से यह कह रही हैंः-- 


फूटि न गई' तुम्हारी चारों, केसे मारग सूमे | 

एक तो जरी जात बिनु देखें, अब तुम दीन्हीं फूँकि ॥ 

यह छतियों मेरे कान्ह कुबर बिनु फटि न भई' हे टूक। 
धेक तुम थविक ये चरन अहो पति, अध बोलत उठि धाए। 
सूर स्थाम बिछुरन की हम पे देन बधाई आए ॥* 


यहाँ पर यह कहा जा सकता है कि सूरदास की यशोदा पुत्र 
दुख में इतना डन्‍्मत्त हो जाती दे कि भारतीय नारी के ] 
को भूलकर नंद पर अनेक कटु वाक्य वाणों का प्रहार करने से 
नहीं चूकती । क्‍या नंद पिता न थे ओर उन्हें दुख न था फिर यशोदा 
का इस प्रकार कहना कहाँ तक युक्तिसंगत है? यह सत्य है कि 
यशोदा ने नंद से बहुत कुछ कहा है किन्तु यह यशोदा का प्रल्ञाप ही 
माना जायगा। विरह की तीत्रतम बेदना से वह आत्म ज्ञान खो बेठी 
हैं। दूसरी बात यह भी है कि यशोदा जो कुछ कहती हैं उसके 
तात्विक अथ को ग्रहण नहीं करतीं। नंद के साथ कृष्ण गए 
अतः नंद को उन्हें ले आना था यह एक सरज्ञ ओर सीधी सी 
बात थी। उनको छोड़कर आने का दोष तो नंद पर ही है, वे ही 
तो उन्हें ले गये थे। नंद यशोदा के थे यही कारण है कि यशोदा 
उनसे जो चाहती थीं, वह कहती हैं। यह अपनत्व का अधिकार है 
जहाँ व्यक्ति रूचता, ल्ड़ता-कगढ़ता ओर फिर श्री प्रम में आबद्ध 


कक 


१--पंद ३७५२ 








[ २०१ | 
रूता है। किसी साथारण सम्बन्ध के आधार पर इतन बड़े अधिकार 
की प्राप्ति असस्भव ही है। यशोदा के लिए पति और पुत्र दोनों ही 
प्रिय थे किन्तु उस क्षण दुख के आवेग ओर श्रवाह में वे इस प्रकार 
तह रही थीं कि आदश और कतेव्य का किनारा बहुत दूर छूट 
गया था । 
अऋप्ण के बिना सूना घर अब उन्हें काटता-सा है कृष्ण के 
रहने पर यही नंद-भवन कुछ और हो लगता था | को ईं भी वस्तु 
स्थान पर न रहती, समस्त सामान विखरा पड़ा रहता । आज सभी 
वस्तुओं का एक ही स्थान पर रखा रहना सी उन्हें अग्निय लगता है। 
वे अतीत की बातें स्मरण करती हैं :-- 
मरे कवर के बिनु सब कुछ वेसहि धरौ रहै। 
को उठि प्रात होत जल माखन, को कर नति गह्टे ॥ 
सुने भवन जसोदा सुत के, गुन गुनि सूल सहे | 
दिन उठि घर घेरत ही ग्वारिनि, उरहन कोड न कहे ॥* 
“उरहन कोउ न कहै” से कितनी व्यंजना है। जिन उलाहनों 
को सुन-सुन कर वे तंग आ जाती, कभी कृष्ण को डराती, धमकाती 
तो कभी ऊखल से बाँधती उन्हीं उल्लाहनों क॑ लिए अब उनके श्रवण 
तरस रहे है। 
पुत्र वियोग के कारण कभी वे खीजती, कभी दर्शन की 
अभिलाषा ओर उत्कण्ठा उन्हें चंचल बना देती और कभी दीन ह।कर 
वे पथिक स यह कह उठती:-- 
कहियो स्याम सो समुझाइ । 
वह नातो नहि मानत मोहन, मनो तुम्हारी धाइ ॥ 
एक बार माखन के काजें राखे में अटकाइ। 
वाकों बिलग न मानों मोहन, लागे मोहि बलाइ॥* 


यशादा को दीनता, रल्ानि ओर आपग्रह का इसमें सुन्दर 
वन है। मां कभी तंग आकर बच्चे से कुछ कह देती है आज 
वही घटना उसके छृदय सें शूल बनकर गड़ रही है। वह बार-बार 
सोचती है क्‍या उसने कोई ऐसी बात कह दी है जो पुत्र को लग 


. जाय ? इसी विचार स यशोदा मथुरा जाते समय उद्धव से मथुरा जाते समय उद्धव से कहती है- 
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से नंद नंदन सा कछू न क्यों । 
स॒नि ऊधो हरि ऐसी कीन्हीं, मधुपुरि बसि जु रहो ॥* 


अब तो प्रति क्षण केवल एक ही अभिलाषा है। उसी आशा 
भें प्राण अटके हैं।-- 
निसि वासर छवियाँ सों लाई, बालक लीला गारऊं। 
ऐसे कबहुँ भाग होंहिंगे, बहुरो गोद खिलाऊं॥* 
गोपी विरह 
गोपियाँ कृष्ण की विवाहित पत्नी तथा अविवाहित प्रेमिकाएँ 
हैं। राधा ऋंष्ण की विवाहित पत्नी है। सूरदास ने राधान्कृष्ण के 
गन्धवे विवाह का स्पष्ट उल्लेख किया है। . 
सुनि सुरदासहि भयो आनन्द, पूजी मन की साधिका | 
श्रीलाल गिरिघर नव दूलह, दुलहिनी श्री राधिका ॥४ 
डा० ब्रजेश्वर वर्मा ने राधा “चरित्र चित्रण वन” प्रसंग में 
उन्हें परकीया ओर स्वकीया दोनों ही रूपों में ग्रहण किया है | वे एक 
ओर भोल्नी, चंचल, चतुर, प्रेम विवश परम सुन्दरी राधा को चतुर 
गूढ़ तथा अठृप्त परकीया मानते हैँ तो दूसरी ओर उन्‍हें राधा गूढ़ 
गंभीर, परम-वियोगिनी, मानवती ओर शालिनी स्वकीया के रूप में 
दिखाई पड़ती हैँ ।* 
सूरसाहित्य की भूमिका में राधा को स्व॒कीया ही माना गया 
है। राधा तथा गोपियों का यह श्रेम प्रत्यक्ष दर्शन तथा साहचय 
द्वारा अनुराग रूप में अंकुरित तथा विकसित होकर प्रण॒थ को प्राप्त 
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५- सूरदास को राधा न चंडीदास की राधा की तरह परकीया है, न विद्या- 
पति की राधा की तरह प्रंयसी । वह तन साधारण गोपी है, न असा- 
धारण गोपी । वह कृष्ण की पत्नी है । नायिका भेद की परिभाषा में 
हम उन्हें स्वकीया कहेंगे । 
५० ८७ सूरसाहित्य की भूमिका, रामरत्न भटनागर 
वाचस्पति त्रिपाठी, १६४५ 
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हुआ है | कृष्ण के मथुरा प्रवास के कारण ब्रज में विरह का पारावार 
उमड़ पड़ा । गोपियां अवधि की सीमा में कृष्ण की प्रतीक्षा करती हैं 
किन्तु उद्धव का निगु ण ज्ञान संदेश आशा के उस क्षीण तंतु को भी 
समूल नष्ट कर देता है। इस प्रकार गोपियों का अनन्त कालीन विरह 
युग-युग से प्रवाहित होता हुआ आज भी असीम अवधि की ओर 
चला जा रहा है। गोपियों का यह विरह काव्य शास्त्र के अनुसार 
विप्रलम्भ श्रृद्जर के अन्तगत रखा जायेगा । 


विप्रलम्भ श्यूगार रस तथा उसके श्र ग . 

काव्य शास्त्र के अनुसार शआ'गार रस का स्थायी भाव रति हे। 
इसका वरण श्याम ओर देवता विष्णु अथवा कष्ण हैं। श्रगार रस 
के दो भेद ह--संयोग ओर विद्याग। जब प्रेमी युग्म एक दूसरे 
के प्रेम में पग कर परस्पर दशन, स्पशे, संलाप आदि में रत रहते हैं 
तब वह संयोग शव गार कहलाता है किन्तु जब ग्रेमी युग्म में प्रमाधिक्ष्य 
होने पर भी संयोग का अभाव रहता है तब विप्रल्लम्भ शगार की 
उत्पत्ति होती है। जेसा कि हम इससे पृत्र विवेचन कर आये हैं। 
विप्रत्नम्भ श्ूगार के चार अंग कक नस मान्य ह-पूव राग, मान, प्रवास 
ओर करुंण । पूर्व राग-प्रिय मिलन के पूद हो प्रत्यक्ष दशन, चित्र 
दशन, अवंश अथवा स्वप्न देशन से अनुराय उत्पन्न होता हैं। इसमें 
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प्रिय के प्रत्यक्ष रहने पर-भी मिल्लच की कठिनाइयां विरह को उत्पन्न 
करती है। 

हम उपालम्भ के शास्त्रीय विवेचन के अन्तर्गत यह स्पष्ट कर चुके 
हैं कि कष्ण के ब्रज छोड़कर मथुरा चले जाने के कारण गोपियों का 
विरह भूत प्रवास जनति है। कुब्जा प्रेम की कथा सुनने के कारण 
गोपी विरह में मान मिलता है | गोपियों का यह मान गुरु मान है जो 
कष्ण को कुब्जा में अनुरक्त जान कर ही हुआ हे | उन्हें यह समाचार 
मिला है कि ऋष्ण ने कुठ्जा को रूप सरोन्द्रय से पूण कर अपनी 
पटरानी बना लिया है !* अब वह 'सुहागिन! बन गई हे-- 

कुबिजा स्याम सुहागिनी कीन्हीं, रूप अपार जात नहीं चीन्‍्हीं | 

आपु भए पति वह अरघंगी | गोषिन नाउ' धरथौ नवरंगी ॥* 





१--देखो कूबरी के काम । 
ग्राप कहावति पाटरानी, बड़ राजा स्थाम 
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कुब्जा का यह श्रेम प्रसंग उन्हें बिरह में डुबा देता है। वे इष्यों 
ओर क्रोध से भर जाती है ओर पुनर्मिलन की आशा भी धीरे-धीरे 
निराशा में बदल जाती है-- 
कुबिजा को नाम सुनत, विरह अनज्ञ जूड़ी । 
रिसनि नारि महूरि उठीं क्रोध मध्य बूड़ी ॥ 
आवन की आस मिटी, अरध सब स्वासा | 
कुबिजा नृप दासी, हम सब करी निरासा ॥ 
लोचन जल घार अगम, विरह नदी बाढ़ी । 
सूर स्थाम गुन सुमिरत, बेठी कोड ठाढ़ी ॥* 
गोपियाँ ऋृष्ण-प्रवास के कारण दुखी हूँ किन्तु वहाँ उन्हें कुब्जा 
प्रेम में बंधा सनकर उनकी विरहाग्नि ओर भी तीज्र हो जाती है। प्रिय 
की पर-नारी अनुरक्ति जान वे क्रोध से भर कर मान प्रदर्शित करती 
हैं। अथ उच्छवास, नेत्र जलधघारा तथा जड़ता उनके प्रेम-पीड़ा को 
व्यंजित करती हैं। एक ही पद्‌ सें सूरदास ने विरह की कई दशाओं 
का वर्णन कर दिया है । 
काम दशाएं 
विप्रलम्भ शऋगार सें बियोग की दश-दशाए' सानी गई हैं 
आभ्रक्ताघा, ॥चन्ता, स्मरण, गुण कथन, उद्वग, प्रत्ञाप, उन्साद, 
व्याधि, जड़ता ओर मरण । काम दशाओं में प्रत्यज्ञ मरण का वन 
नहीं मिलता है। विरह की अत्यधिक कष्टप्रद स्थिति को ही मरण 
माना गया। परोक्ष रूप से इसका वन भी मिलता है। मरश--इस 
नश्वर शरीर का त्याग-का प्रत्यक्ष वशेन करुण रस का विषय है । अतः 
_नैराश्य की चरम अवस्था को ही मरण माना गया है। कुछ कबियों ने 
सरण के स्थान पर मूच्छा का चणन किया। सूरदास ने मरण दशा का 
भी डढ्लेख किया है । 
ऊधो कही स॒फेरि न कहिए 
जो तुम हमें जिवायो चाहत, अनबोले हो रहिए ॥ 
प्रान हमारे घात होत हैं, तुम्हरे भाएँ हांसी | 
या जीवन ते मरन भलो है, करवत लेहें काछझी ॥ 
पूरब प्रीति संभारि हमारि, तुमको कहन पठायो । 
_हमतो जर्रि बरि भस्म भई', तुम अति मसान जयायौ ॥* 
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अभिलाषा 
काम दशाओं का वन बद्ना की गम्भीरता तथा जिवृत्ति दिखाने 
के लिए ही होता है | सूरदास ने इन सभी दशाओं का अनेक पढ़ों सें 
वणन किया है | क्रष्ण से बिछुडकर गोपियों के मन मे अनेक प्रकार 
की अभिलाब[ उठती हैं: नील गगन में उनमुक्त पक्ती को उड़ते देख 
वे सोचती है काश उनके भी पंख होते ओर वे उड़कर प्रिय तक पहुँच 
सकतीं 
“जो तन पंख होंइ सुनि सजनी, अबहि उहाँ उड़िजाऊँ ॥* 
विरह में क्षीण होते शरीर को देखकर उन्हें लगता कहीं कृष्ण दर्शन 
की अभिलाषा लिए ही प्राण न छूट जाय॑ । यही साचकर राधा व्याकुल 
हो जाती । वे ऋष्ण का केवल दशन मात्र ही चाहती हैँ । यदि ऋृष्ण 
उनके बनकर नहीं आना चाहते हैं तो नन्‍्दर के अतिथि होकर ही आ 
जायें | प्रिय मिलन के लिए गापियाँ सब कुछ करने को तेयार हैं। यदि 
योगी बनकर भस्म रमाने ओर श्वञगी, खप्पर ओर मुद्रा धारण करने 
से वे प्रियतम को पा सकें तो वे यह स्वांग रचने को भी तत्पर हैं। 
उनका यह योगी वेश अलख निरंजन अथवा निगुण ब्रह्म की प्राप्ति 
के लिए नहीं हे वे तो हरि के कारण ही गोरख को जगाने के लिए 
तेयार हैं-- 
गोपालहि पावों धों किहि देश । 
सिगी मुद्रा कर खप्पर ले, करिहों जोगिनि सेष ॥ 
कंघा पहिरि विभूति ल्गाऊं, जटा बँधाऊँ केस । 
हरि कारण गोरख हि जगाऊँ. जसे स्वांग महेश ॥ 
तन मन जारों भत्म चढ़ाऊं, विरह्या के उपदेश ।* 


सूरदास ने गोपियों की अभिलाषा द्वारा भविष्य घटना का भी 
संकेत कर दिया है। कृष्ण विरह में व्याकुल्न गोपियों के लिए उद्धव 
योग का ही संदेश लाने वाले हैं । सीता की बनगमन इच्छा सहृश ही 
मोपियों की यह अभिल्लाषा भविष्य संदेश की पूव सूचना है। 
चिता तथा स्थघृति 

असिलाषा के साथ ही प्रिय आगमन में विज्ञसम्ब होने से गोपियों 
के मन में अनेक चित।ए' उत्पन्न हो जाती हूँ। भ्रकृति का रम्य 


१पंद २८७१ 
२०० पद रे८ ४४ 





पक. । 


वातावरण, पावस में पपीहे को पुकार, मेघों का गजन और सावन 
की फुहार उनके मन को चिन्ता से अच्छादित कर देती हैं। हृदय को 
किसी प्रकार सान्त्वना देने के लिए वे ऋष्ण की बाल ज्ञीला को स्मरण 
कर उनके गुण गान करती हैं! सन्ध्या की गौधूलि में उन्हें ऋष्ण के 
गोचारण से लोीटने का दृश्य स्मरण हो आता ओर तब वे ठंडी साँस 
लेकर कह उठतीं-- 
इहिं बिरियां बन ते ब्रज आवत।” 

उद्वग 

विरह की विमल अवस्था का नाम ही उद्बंग है। संयोग 
अवस्था की सभी वस्तुएँ इस समय दुखदायी प्रतीत होने लगती हैं। 
चित्त कहीं लगता ही नहीं। गोपियों की भी यही दशा है | कृष्ण के 
संयोग में जो चांदनी रात्रि सुखकर थी वही ज्योत्सना पूर्ण रात्रि तारे 
गिनते और आँसू टपकाते बीत जाती है। 


प्रलाप 
उद्ठेग से बढ़ी हुईं अवस्था का नाम प्रलाप है। दुखाधिक्य के 

कारण विरही अपने भावों को जिस किसी से कहने लगता है, उसे 
इसका विचार नहीं रहता कि कोई उसकी बातें सुन भी रहा है । 
प्रताप अवस्था के कथन कुछ अह्त्मक भी होते हैं। गोपियों ने चनन्‍दें 
को लक्ष्य कर इस्री प्रकार के अहत्मक विचार ग्रकट किए हैं।* 
उन्माद 

. उनन्‍्माद अवस्था सें बिरही अपनी चेतना खोकर संयोगोत्सुक 
काय व्यापार में संत़्ग्न रहता है। ब्रज की उन्मत्त दशा का वणोन 
स्वयं उद्धव ने कृष्ण से किया है |? कृष्ण बियोग में त्रजवासी उन्मत्त 

ते कक बे कक गे ों 

हो कृष्ण छीला में ही लीन है। उन्हें अपनी सत्ता का ध्यान ही नहीं ! 
कृष्णु-प्रेम में वे अपने अरितित्व को ही खो बैठे हैं। 
व्याधि 

विप्रत्लस्भ शृड़ार में कवियों ने सबसे अधिक व्याधि का ही 
वणन किया है। विरह व्यथा से उत्पन्न शारीरिक कृशता, पांडता 
२->पद ३८१६९ 


२-देखो पद--३६७१, ३६७५, ३६७७ आदि ( दम स्कन्ध ) 
३००पद ४७६३ 
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आदि व्याधि का सुरदास ने स्वाभाविक वन किया है। गोपियाँ 
प्रितम के अभिन्न सखा उद्धव से अपनी व्यथा का वशुन् 
करती हैं।* 


जड़ता तथा मूर्च्छा 


विरह की तीत्रता से इद्रियों की शिथिल्ता तथा मन के चट्ठा- 
शून्य होने की अवस्था का नाम ही जड़ता है। जड़ता में विरही 
थकित-सा हो जाता हैँ। वह चित्रवत्‌ न कुछ कह पाता हैं ओर न 
कुछ कर ही पाता हे । 


के हू | 0 
गापी की जड़ता का वर्णन उद्धव ही ऋष्ण से करते हूँ :-- 


देखी में लोचन चुवत अचेत । 

मनहु कमल ससि त्रास इस, को मुक्ता गनि गनि देत ॥ 
कहूँ कंकन कहु गिरी मुद्रिका, कहूँ टाड़ कहुं नेत। 
चेतति नहीं चित्र की पुतरी, समुकाई सो चेत॥ 
द्वार खरी इक टक मग जोबति, ऊध उसासनि लेत। 
सूरदास कछु सुधि नहिं तन की बंधी तिहारें हेत ॥९ 


५ क 


जड़ता की अवस्था में चेतना बनी रहती द्वे। केवल इन्द्रियां 
ही जड़वत्‌ हो जाती हैं। किन्तु विरह व्यथा असह्य हो जाने के 
कारण जब विरही अपनी चेतना खो देता है। उस अवस्था को 
मूच्छा कहा गया है। तीत्र उत्तण्ठा ओर अदूट आशा के विपरीत 
यदि निराशा हो तो व्यक्ति उसे सहन करने में असमथ हो मूृच्छित 
! जाता है। सूरदास ने गोपियों की इस दशा का अनेक स्थलों पर 
, वन किया है । मथुरा से रव॒णे रथ आता देख गोपियाँ कृष्ण मिलन 
की तीत्र उत्कण्ठा से आनन्दित हो उठीं। उनके नेत्र कृष्ण के लिए लल- 
कने लगे, श्रवण उनकी मधु सिक्त वाणी श्रवण करने के लिए व्यग्र 
हो गये। उस समय जब उनका रोम-रोम कृष्ण स्वागत के लिए 
आतुर हो रहा था, उन्हें अपनी आशा के विपरीत यह घछुनाई पड़ा कि 
ये कऋष्ण नहीं हैं तो वे इस आघात को सह न सकीं:-- 


१-- पद ४६८० 
२--पद ४७३३ 


हक । 


जबहि कह्यों ये स्याम नहीं । 
परी मुरछि घरनी ब्रज वाला, जो जहं रही सु वहीं ॥'* 
राधिका की दशा तो ओर भी शोचनीय है। वह कृष्ण की 
पूब स्मृतियों के स्मरण से ही व्यथित ह्वो मूर्च्छित हो जाती है ।* 
स्मृतियां 
विरह की दश अवस्थाओं के अतिरिक्त काव्य शास्त्र में प्रवास 
विरह की दस स्थितियों का भी वर्णन है। दश स्थितियां इस प्रकार 
हैं;--असीष्ठव, संताप, पासडुता, कृशता, अरुचि, अधूृति, विवशता, 
तन्‍्यमता, उन्‍्माद तथा मूच्छी। इनसे से पाण्डुता, उन्‍्माद, मुच्छी 
आदि कुछ स्थितियाँ तो काम दशा से मिलती जुल्लती हैं। सूरदास ने 
इन समस्त स्थितियों का वशन किया है । 
ग्रसोष्ठव 
प्रिय विरह से प्रिया की दशा अत्यन्त मलिन हो जाती है । उसे 
श्रगार तथा विज्ञास के उपकरण अरुचिकर लगने लगते हैं। शरीर 
तथा वस्त्रों की उपेक्षा द्वारा ही यह प्रकट होती है। कृष्ण बिरह से 
द्खी पक की असोष्ठव स्थिति का वन सूर ने निम्न पद में 
किया हे-- 


अति मत्ीन वृषभानु कुमारी 

हरि सम जल भीज्यो उर-अ'चल तिहि लालच न घुवावति सारी ॥ 
अध मुख रहति अनत नहिं चित्रवति, ज्यों गथ हारे थकित जुबारी। 
छूटे चिकुर बदन कुम्हिलाने, ज्यों नतज्िनी हिसकर की मारी ॥२ 


विरह की दश काम दशाओं में से उद्देग दशा और संताप की 
स्थिति एक समान ही है। प्रिय के विरह में संयोगावस्था के समस्त 
उपकरण इस समय विरह को प्रज्वल्लित करने वाले ही हो जाते हैं। 
वर्षा में काली घटाओं के घूघट से जब कभी चाँद माँक उठता उस 
रात्रि की शोभा का क्या वर्णन किया जाय | किन्तु प्रियतम कृष्ण से 


१--पद ४०८६ 
२--एक द्योस मेरे गृह श्राएं, हो ही महत दही । 
रति माँगत में मैं मान कियो सखि सो हरि ग्रुस्ागही ।। 
सोचति अति पछिताति राधिका, मुरछित धरनि पही । 
३--पंद ४९२६ १ | 
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बिछुइकर वही मादक रात्रि आज कुछ ओर दी बन गई है। उन्हें तो 
वह काली नागिन के समान दिखाई पड़ती है जो डस कर उलट 
गई है।' यह कहा जाता है कि नागिन काट कर उल्लनट जाती हे ओर 
उसका श्वेत पेट दिखाई देने लगता है। सूरदास ने इसी तथ्य को 
लेकर काली घटाओं से युक्त रात्रि को काली नागिन ओर कभी-कभी 
चांदनी के प्रकट हो जाने को उप्तका डस कर उल्लनट जाना मान कर 
गापियों के संताप को कला पूरा ढंग से व्यक्त किया है। 


पाण्डुता अथवा विदृत 


विरह व्यथा के कारण शारीरिक कांति का नष्ट हा जाना, पीला 
पड़ जाना, विवृति की स्थिति है। ऋष्ण के कुब्जा प्रणय की कथा से 
दुखित गापियाँ योग संदेश” की पाती? पढ़ कर विरह ज्वाला में दग्ध 
हो कुछ और ही हो जाती हैं।* 


कृशता 


प्रिय प्रवास की अवधि प्रतीक्षा में अनुदिन शरीर का क्षीण होता 
जाना ही कृशता है। सूरदास ने आभूषणों के नाम परिवतन द्वारा 
गोपषियों की ऋुशता का डल्लेख किया हे--कर कंकन तें भ्ुज टाड़ भई ।३ 
आभूषणों के नाम परिवतेन द्वारा सूरदास गोपी की कृशता को सुन्दर 
व्यंजना कर सके हैं। कृष्ण विरह में वह केवल अस्थि-पिजर मात्र रह 
गई है। पाण्डुता तथा कृशता का वणुन् व्याधि नामक काम दशा के 
है किया जाता है। वर्णन को दृष्टि से दोनों में विशेष अन्तर 
नहीं 


श्रुचि 

अरुूचि विरह की वह स्थिति है जब विरही को कोई भी 
पदाथ रुचिकर नहीं लगता, कोई भी वस्तु उसे आनन्दित नहीं कर 
पाती | कृष्ण विरह से दुखी त्रजवासियों की अरुचिपूण स्थिति का 
बणुन एक पद में सूरदास इस प्रकार करते हैँः-- 


१--प्रिय बिनु नाग्रिन कारी रात 
जो कहूँ जानिनी उवति जुन्हैया, डसि उल्टी हू जात ।। 
२--धुरदास विरहिती विरह जरि भई सांवरि गौरी॥। 


३-+पद ४६७८ 


कक] 

आधो भोजन सुबल करत है, सब ग्वालन उर दाहु। 

नंद गोप पिछवारे डोलत नेननि नीर प्रवाहु ॥ 

आनंद मिद्यो मिटी सब लीला काहू मन न उछाहु ॥* 
विवशता 

विवशता विरही को वह स्थिति है जब कि सब कुछ जानते 
हुए भी वह किसी भी प्रकार अपने हृदय पर अधिकार नहीं पा 
सकता है। उसका मन ओर इन्द्रियाँ बेबस हो जाती हैं। इच्छा 
रहते हुए भी वह उन्हें रोक नहीं सकता हैं। श्रेम की विवशता विरह 
की मार्मिकता, प्रेम की स्थिरता ओर हृढ़ता को व्यक्त करती है। 
सूरसागर में गोपियों की विवशता सम्बन्धी अनेक सुन्दर पद हैं। 
गोपियों के समस्त अंगों से आँखें ही ऐसी हैं जो विवश हो चुम्बक 
आकर्षणवत्‌ कृष्ण रूप में इस प्रकार लपट गई हैं किसी भांति 
अलग ही नहीं हातीं। उद्धव के ज्ञान उपदेश को सुनकर गोपियां यही 
कहती हैं कि वे तो उनका उपदेश मानने को देयार हैं किन्तु उनके 
हृदय तो उनके वश में ही नहीं हैं। वे क्‍या करें विवश हैं। उनके 
मन बिगड़ गए हैं। वे ज्ञान गीता की बात ही नहीं सुनते ।* 
उद्धव के योग और ज्ञान का खण्डन गोपियों ने तक प्रणाली 

सेन कर अपनी विवशता प्रदर्शन द्वारा ही किया है। अपनी 
अभिव्यक्ति में वे बड़ी भोज्ञी और श्रेम में अनुभूतिमयी हैं। जब वे 
कहती हैं:-- 

ऊधो मन न भए देख बीस । 

एक हुती सो गयो स्याम संग, को अवराधे इस ॥ 


तो उनकी सरलता असमिट प्रभाव छोड़ जाती है। 
प्रकृति वर्णन 
मानव का प्रकृति से सदेव ही घनिष्ठ सम्बन्ध रहा है और 


[आप 


प्रकृति भी अपनी सौन्द्यमयी विविधता के द्वारा आदि काल से ही 
उसे प्रभावित करती रहती है। मानव सुख-दुख की ग्रत्येक परिस्थिति 


१--पंद ४७०७ 
२--मधुकर ये मन विगरि परे। 

समुझत नहीं ज्ञान गीता को, म्ृृदु मुसकानि अरे ॥ 
३--पद ४३४४ 
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में अपने दृष्टिकोण ओर मनोभावों के अनुरूप ही प्रकृति के साथ 
सम्पक स्थापित करता है। अपनी भावना के अनुसार ही कभी वह 
प्रकृति के संवेदनशील स्वरूप का दशन करता है ता कमी प्रकृति 
उसके दुख को बढ़ाने वाली बन उद्दीपन रूप में दिखाई पड़ती है। 
प्रकृति का एक अन्य रूप भी है। यह प्रकृति का उपेक्षाशील रूप हे 
जबकि वह मानव के दुख सुख से अप्रभावित तटस्थ दशक की भां 
शांत दिखाई पड़ती हे। काव्य में प्रकृति के साथ सहचरण की 
भावना को ही ग्रधानता दी गई है। अतः प्रकृति का स्वतंत्र वण 
अर्थात्‌ आत्म्वन रूप में बहुत कम मिलता है। सयोग तथा वियोग 
दोनों ही स्थितियों में प्रकृति का मानव भावनाओं से अनुरंजित 
णुन ही उपलब्ध है। 
भ्रमरगीत में प्रकृति बशन उद्दीपन रूप में ही मिलता हे. 
कष्ण रूप वणन से प्राकृतिक उपसानों का आयोजन अवश्य है किन्तु 
उसके मूल में भी कृष्ण के माघधुय रूप को उद्दीप्त करना ही है। 
विरह व्यंजना सें भाषों की प्रबलता के कारण भाषाभिव्यक्ति 
प्रधान और प्रकृति चित्रण गण हो गया है । 
उद्दीपत रूप 
उद्दीपन विभाव के अन्तगत त्रज प्रान्त तथा षड ऋतुओं का 
वशशन किया गया है। कष्ण संयोग के समय सुखद लगने वाले 
समस्त प्राकृतिक उपकरण इस विरहावम्था में विरह को अधिक 
त्र बनाने वाले हैं। ब्रज प्रान्त का अत्येक दृश्य वन, उपवन सभी 
गोपियों के मन सें वेदना उत्पन्न करते है। पीयूष वर्षी चन्द्रमा की शीत- 
लता में भी उन्हें संदेह हो गया हैः-- 
यह ससि सीतल्न काहें कहियत |" 
प्राकतिक उद्दीपनों मे चन्द्रमा का प्रमुख स्थान है। सूरसागर 
चन्द्रोपालम्भ पर बहुत सुन्दर पद मिलते हैँ। गावियाँ दुखाधिक्य 
से खीज कर उसके जन्म तक का वर्णन करतो हैं। गापियों की 
उक्तियाँ कहीं कहीं पर ऊहात्मक भी हो गई है । 
प्राक तक उद्दीपन का दसरा रूप घड़ ऋतु वशन तथा बारहमासा 
है। इनमें भी ग्रायः बसन्‍्त ओर वर्षो ऋतु का ही वर्णन प्रमुख है। 
' वर्षा तथा बसन्त दोनों ही ऋतओं में प्रकृति अपने पूण बेभव को 






१--पद ३६७० 
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प्राप्त करती है । साथ ही उसका सौन्द्यशाली ओर मादक रूप समस्त 
जगत्‌ मे मघुर मादकता का असार करता है। मानव ही नहीं पशु, 
पक्ती ओर जड़ जगत भी हर्षोत्फल्ल दिखाई पड़ते है। दिरही मानव 
जब समस्त संसार को इस प्रकार आनन्द ओर क्रीड़ा में मग्न देखता 
है तो उसका अभाव हिगुणित हो जाता है। प्रकृति का मादक वाता- 
वरण उसकी ग्रिय संयोग की अभिलाषा को ओर भी अधिक तीत्र कर 
देता है । सूरसागर सें इस प्रकार के वशनों की प्रचुरता है । वषाऋतु 
की काली घटाए', मेघों का गम्भीर घोष, बिजली की चमक पपीहे को 
पुकार और भौरो का उन्मत्त नृत्य सभी कुछ उनके विरह को अधिक 
बढ़ाने वाला है। कष्ण क! अभाव उनके जीवन में अनेक रूपों में 
प्रकट हो जाता है। कभी काले मेघ उन्हें अधिक समान लगते हैं 
मानों कामदेव की सना ने उन्न पर चढ़ाई करदी है तो कभी वर्षा 
आगमन पर जड़ प्रकृति के प्रेम व्यापार को देख कर वे दीन हो संदेश 
भेजती हैं-- 
ये दिन रूसिबे के नाहीं 
कारी घटा पोन भक मोरे, लता तरुन लपटाहीं ॥'* 

जड़ प्रकृति का यह रूप *पियों के हृदय में कृष्ण मिज्नन की 
तीत्र उत्कण्ठा उत्पन्त कर देता है। यह मानव स्वभाव है कि वह 
दूसरे को सुखी देखकर उसकी प्रभावात्मक अनुभूति तीत्रतर हो उठती 
हे। यही गोपियों की दशा है । 

वर्षा के अतिरिक्त सूरदास ने शरदू का वर्णन कुछ पढों में 
किया है। अन्य सभी ऋतुओं का वशन एक ही पद में कर दिया 
गया है । 
प्रकृति का सहानुभूति पुरण रूप 

प्रकृति के उद्दीपत्त रूप के अतिरिक्त उसके लोकोपकारी तथा 
सहानुपृतिपूर्ण संवेदनशील स्वरूप का वशन भी सूरदास ने किया है | 
मानव जगत की अपेक्षा यह जड़ जगत अधिक उदार ओर सहृदय 
जान पड़ता है। नियम बंवन में बंधे बादलों को देखकर गोपियो को 
कंष्णु, की निष्ठुरता स्मरण हो आतो है और वे कह उठती हैं-- 

बरु ए बदरो वरषन आए। 
अपनी अवधि जानि नँदननन्‍दन, गरजि गगन घन छाए ॥ 


१--पद ३६१६ 
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कहियत हैं सुर-लोक बसत सखि, सेवक सदा पराए | 
चातक पिक की पीर जानि के, तेड तहाँ तें धाए॥ 
द्रस किए हरित हरिप बेली मिलीं, दादुर म्तक जिवाए | 
साजे निबिढ़ नीड़ तून सँचि संचि, पंछिनहूँ मन भाए ॥ 
समुझति नहीं चूक सखि अपनी, अब बहुते दिन हरि लाए 
सूरदास प्रभु रसिक सिरासनि, मधुबन वसि बिसराए॥' 


इस पद की एक एक पंक्ति व्यंजनापूण है। ये बादल जो जड़ हैं, 
वे भी अपनी अववि पर आही गये किन्तु ऋष्ण सदृदय मानव द्ोकर 
भी अवधि व्यतीत हा जाने पर भी नहीं आए | इतना द्वी नहीं बादलों 
के सामने कितनी कठिनता है। अप्रत्यक्ष रूप से वे ऋष्ण के साथ 
उनकी तुलना करती हुई बादलों की प्रशंसा करती हैं। ये श्यामघन 
कितनी दूर सुरोक में बसते हैं ओर इन्द्र के सेवक होने के कारण 
स्वतन्त्र भी नहीं | फिर भी वे अपने आश्रित जनों के दुख दूर करने 
निमित्त आ ही गए। किन्तु कष्ण ! थे कितने कठोर हैं जो मथुरा 
जैसी निकट नगरी में, महाराज होकर भी प्रेमाधीन गोपियों को दुशन 
देकर जीवनदान नहीं देते । 
एक वह अवस्था है जब मनुष्य प्रकति के साथ आत्मीयता 
स्थापित कर लेता है। उस समय उसे प्रकृति अपने दुख सुख में रोती 
हंसती दिखाई पड़ती है | गोपियाँ जब इस प्रकार ममत्व का सम्बन्ध 
स्थापित कर लेती हैं तब्र उनके प्राणों को हरने वाले पपीहे की रट भी 
अब सनन्‍्तोष देन व[ली बन जाती है। पपीहा उन्हें समदखी स्रा जान 
पड़ता है। उसकी पी पी की पुकार अब निरथक ध्वनि मात्र नहीं 
बल्कि वह प्रियतम के विरहारिन स दग्ध किसी व्याकुन्न नारी की 
करुण पुकार हे ।* आत्मा की यह एकता ही उसे पक्षी जाति से उठा 
कर अनुभूतिपूण मानव के समकक्ष खड़ा कर देती है। अतः पपीहे को 
खरी खोटी सुनाने वाली गापियां सहृदया वन कर कहती है-- 
बहुत, दिन जीवो पपिहा प्यारी । 


गोपियों का यह विरह इतना व्याप्त है कि घरों से निकल कर 
ब्रज प्रान्त के कण कण में व्याप्त हो गया है। पशु पक्ती ता चेतन 
प्राणी हैं, जड़ प्रकृति भी ऋष्ण वियोग से अनुभूतिमयी बन गई है। 


१पंद ३६२६ 
२--चातक न होइ कोउठ विरहिनि नारि। पद ३६५३ 
ना» पद दे ६५५४ 
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कदस्ब को छाया! में बंशी की मधुर तान सुनाने वाले बंशीधर के विरह 
में कालिन्दी भी काली पड़ गई है । जड़ जगत को यह अवस्था मानव 
की बेदना को व्यंजित करने के लिये ही है | प्रकृति के साथ सहानुभूति- 
पूर्ण दृष्टिकोण हो जाने के कारण कमी बह अपने अनुरंजक रूप में भी 
दिखाई पड़ती है | रूप साम्य के आधार पर प्रिय की स्मृति कराने वाले 
ये श्याम घन भी गोपियों को बड़े भले लगते हैं।* 

प्रकृति का तटस्थ रूप 


प्रकृति अपने ही नियमों में बंधकर चलती है। किन्तु मानव 
रवयं अपनी भावनाओं का आरोप कर उसे जिस रूप में चाहता हे, 
देखता है। कभी-कभी प्रकृति का तटस्थ स्वरूप इतना स्पष्ट हो जाता 
है कि वह विरही को असह्ाय-सा लगता है। सूरदास ने प्रकृति के इस 
रूप का भी चित्रण किया है जब वह मनुष्य के दुख सुख से बिना 
प्रभावित हुए ही निश्चित रूप से अपने पथ पर चलती है ।* 

सूरदास ने अन्तदेशा का चित्रण भी ऋतु सुलभ व्यापारों के 
रूप में किया हे। पावस श्रसंग सें इस प्रकार के अनेक सुन्दर पद्‌ 
हैं। गोपियों की नेत्र दशा वर्षा ऋतु के सदृश ही हो रही है। उन्होंने 
सावन भादों को भी जीत लिया है। नेत्रों तथा वर्षा के व्यापार साध्य 
को लेकर सूरसागर में कई पद मिलते हैं जो विरह व्यजंना के भी 
उत्कृष्ट उदाहरण हें न 
संदेश तथा शकुन 

प्रवास काल में प्रिय से दूर उसके हस्तलिखित कुछ शब्द 
अथवा मोखिक संदेश वियुकत श्रेमी का आधार बन जाता है। संदेश 
का आलम्बन लेकर ही विरही वियोग के कठिन समय को बिताता 
है। संदेश का सम्बन्ध केवल्ल प्रोषित छतिका से ही नहीं है। संदेश 
दो सहृदय प्रिय व्यक्तियों के प्रेम का आधार है। संदेश ले जाने का 
कार्य प्रायः दूत अथवा पथिक करता है किन्तु कभी-कभी संदेशनशील 
प्रकृति भी संदेशवाहक बन जाती है। काव्य में मेघ, मयूर, पवन, 
हंस आदि के दूतत्व की कल्पना अति प्राचीन है। संदेश दो रूपों में 
भेजा जाता हे--पत्र रूप में अथवा मौखिक संदेश | 
१--आजु घनस्याम की अनुहारि । पद-३६३३ 
२--मधघुवन तुम क्यों रहत हरे । पद--३८२८ 
३--पद ३८५२, ३८५५३, ३८५४ आदि । 
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सूरसाधर में हमें दोनों ही अकार के संदेश मिलते हैँ। ब्रज 
छाड़ कर मथुरा में निवास करने वाले कृष्ण के विरह से व्यथित 
यशोदा और गोपियां दोनों ही संदेश भजती हैं। यशोदा मथुरा जाने 
वाले पथिकों द्वारा कृष्ण तथा देवकी के पास मौखिक संदेश भेजती 
हैं।' यशोदा का संदेश वात्सल्य रस से पूण पुत्र वियोग की विक- 
लता को व्यंजित करता है ! 


गोपियों की कृष्ण विरह्‌ से बुरी दशा है वे तो प्रत्येक मधुरा- 
वासी पथिक के द्वारा संदेश भेजती हूँ। उनके संदेशों से मधुवन के 
क्रूप भर गए हैं।* कष्ण के पास उन्होंने अनेक लिखित तथा मोखिक 
संदेश भेजे किन्तु सदेव ही वे उत्तर से निराश रहीं। वर्षा आगमन 
पर वे पुनः एक बार विकल हो ऋर मथुरा जाते किसी पथिक्र के हाथ पत्र 
भेजती हैं:-- 
बीर बटाऊ पंथी हो तुम, कोन देसते आए। 
यह पाती हमरी ले दीजो, जहाँ साँवरे छाए ॥3 
गोवियों के पत्रों में कष्ण दर्शन की उत्डण्ठा के साथ ही 
प्रिय वियाग से दुखी ग्रापियों के मादक भाव का भी संकेत मिलता 
है। प्रिय विरह के कारण वर्षा आदि प्रसुप्त काम को जगा कर इन्हें 
ओर भी व्याकुल्न कर रहे हैं| 


सूरसागर का संदेश प्रसंग एकांगी ओर संक्षिप्त नहीं हे | 

सूरदास ने संदेश का विस्तृत वणन किया है। यशोदा और गापियों 
के अतिरिक्त देवक्क, कब्जा और कृष्ण संदेश का भी बरत है। 
कृष्ण और देव की यशोदा के पास संदेश भ्ेजती हैं। गापियों को कृष्ण 
ओर छुब्जा दोनों का ही संदेश मिलता ह। यह पहले ही लिखा जा चुका 
_है कि कुब्जा संदेश सरदास की मोखिक कल्पना है। यशोदा की 

ममता को स्मरण कर कृष्ण अपने हाथ से आशापूर्ण संदेश भेजते 
हैं। यशोदा के पत्र में अनेक बाल सुलभ बातें लिखकर उनके पुषे 
संदेशों का भी उत्तर दिया गया है। कृष्ण का यह संदेश व्याकुल 
मां को धैय बंधाने के लिए पर्याप्त है। किन्तु विरह वारि में डूबती 
१-पद ३७८९. ३७६०, ३७६३ आदि 
२--संदेसनि मधुवन कूप भरे। पद ३६१८ 
३०-पृद ४००० 
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गोपियों के लिए कृष्ण का संदेश एक विडम्बना बन जाता है। वे ही 
कृष्ण जिन्हें गोपियों ने आत्मसमपण किया था और जो ब्रज प्रान्त को 
भूल नहीं पाते थे, जो अपने हृदय भावों की अभिव्यक्ति के लिए एक 
अभिन्‍न किन्तु सहृदय मित्र के अभाव से व्याकुल हो जाते। वे उद्धव 
के हाथ ज्ञान ओर योग का संदेश भेज रहे हैं। इस संदेश के मूल में 
जो भाव है, उद्धव उससे सवंथा अनभिज्ञ है । 


उधर गोपियों की दीन दशा है। कृष्ण को मथुरा गए अनेक दिन 
बीत गए | प्रतिदिन उनकी प्रतीक्षा में नेत्र मघुबन की ओर लगे हैं ।* 
केन्तु इसी भांति समय बीतता ही गया। मार्ग देखते देखते नेत्र 
घुधले पड़ गए, अवधि गिनते गिनते अ'गुलियों में छात्ने पड़ गए 
नाम रटना से वाणी थक गई किन्तु कृष्ण के दशन न हुए। ऐसी ही 
करुण॒ परिस्थिति में एक दिन शुभ शक्कुनों ने उनके मन को आनन्द से 
भर दिया | 


शकुनों का हमारे जीवन से विशेष सम्बन्ध है। भावुक व्यक्ति 
जीवन की घटनाओं में शकुनों का प्रभाव देखता है। प्रायः परदेशी के 
आगमन की सूचना काग द्वारा प्राप्त होतो है । यह प्रचलित सत्य हे 
यदि कोआ बोलता है तो उस दिन अतिथि का आगमन होता अथवा 
जिस व्यक्ति की प्रतीक्षा की जाती है, वह आता हे। आज भी घउरों में 
कोआ उड़ाने की प्रथा है । 


मथुरावासी कष्णु ने जब गोपियों का ध्यान किया और 
उद्धव को संदेश लेकर भेजा तो ब्रज सें अनेक शुभ शकुन 
होने लगे । भोरे गोपियों के श्रवण के पास आ आकर गु'जार 
करने लगे। उनके हृदय में कुछ कसक और कुछ आनन्‍्द्‌ का अनुभव 
होने लगा। वाम भुजाए' फड़कने लगीं, अ'गियां तड़कने लगीं और 
ऐसा लगता मानों कोई मधुर बात सुनाने वाला है। इन शुभ शकुनों 
को देखकर कष्ण दशेन की अभिलाषा तीत्र हो डठी। उन्‍हें निश्चय 
हो गया कि अब कष्ण द्शन अवश्य मिलेगा। इसी अभिलाषा को 
लेकर गोपियां जहां कहीं काग डड़ाने लगीं किन्तु कष्ण आगमन पर 
काग न उड़ते केवल कष्णु संदेश पर ही उड़ते। इस भाँति गोपियों का 
हृदय विविध भावनाओं से चंचल हो उठा। फिर भी उन्‍हें कष्ण 
दशन की आशा बनी द्वी रही । वे उनके संदेश की कल्पना मात्र से ही 


१--आरााली देखत रहे नयन मेरे, वा मधुवन की राहु | ३६०६ 


की ज्ञान चर्चा सुनने का उनको न अवकाश है 


न्न्त 
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पुलकित हो गई' । इसी समय मथुरा से खण रथ आता देख तीत्र 
उत्कंठा से वे अयुत हगी बन रथ पर बंठ कृष्ण का दशन करने लगीं। 
किन्तु आशा के विपरीत उद्धव को देख वे ठगी सी रह गई । सपत्नी 
की ईंष्या भावना से युक्त वे व्याकुल्त होकर सोचने लंगीं--कहा 
आइ करिहे अ्रजमोहन, मिली कूबरी नारी।' ग्रेम विवश गोषियों 
की व्याकुत्षता देखकर उद्धव ने उन्हें सान्त्वना दे ऋष्ण के पत्र की 
चर्चा की। पत्र की बात सुनते ही म्त-सम गापियों में पुन जीवन 
आ गया। वे पत्र को पाकर ग्रेम से विहल हो डठीं। बिना पढ़े ही 
प्रिय के हाथ से लिखी पाती का वे कभी हृदय से लगातीं तो कभी 
आँखों .से। श्याम के पत्र का देख वे हर्षात्कुल्ल हा गई । सूरदास 
ने उनके हष का बहुत सुन्दर चित्र खींचा हैः-- 


निरखति अंक स्याम सुन्दर के बार-बार लावति ले छाती । 
लेचन जल कागद्‌ मसि मिलि के हे गइ स्याम-स्याम जू 
की पाती ॥ ९ 


वे पत्र को लेकर उद्धव से कृष्ण चर्चा करने लगीं। किसी ने 
पत्र को पढ़ा, कसी न बिना पढ़े ही उद्धव का सनाने के लिए पत्र 
लौटा द्या | किसी के हृदय में यह जिज्ञासा उत्पन्न हुई क्या ऋष्ण 
ने स्वयं अपने हाथ से पत्र लिखा है। इस प्रकार पत्र को देखकर 
सभी गापियाँ आनन्‍दमग्न हा गई। किन्तु पत्न-लिखित संदेश का 
ज्ञान ह।त ही वे अगाध दुख के सागर में डूबने लगीं | प्रिय कृष्ण से 
उन्हें इस प्रकार ज्ञान और योग के संदेश की आशा न थी। सूर- 
सागर का यह पाती”? असंग ही अ्रमरगीत काव्य का आधार है। इस 
योग संदेश को लेकर गोपियो ओर उद्धव में जो चर्चा होती है वह 
गोषियों के प्रेमी तथा पीड़ित हृदय की एकनिप्ठ भक्ति भावना और 
प्रेम को व्यक्त करती हे । 


उद्धव कृष्ण का योग संदेश लिखित तथा मोखिक दानों ही 


रूपों में लाए थे । किन्तु उन्हें बोलने का बहुत कम अवसर मिलता 
है। गोपियां अपनी विरह्‌ व्यंजना में इतनी तल्लीन हूँ कि उद्धव 





अ्रमरगीत प्रसंग इसी संदेश को लेकर चलता है जिसमें गोपियों ने 


अनजरननननटाजर: *>नरशमनना शक रावत 


१+वउंद ४०८६ 
२>द ४१००५ 


| शक: | 


भंवर प्रतीक से उद्धत तथा कृष्ण पर कटूक्तियाँ, व्यंग्य तथा डपा- 
लम्भ पूण वाक्य कहे हैँ। उद्धव के साथ उनकी चची कभी सरल 
साधारण भाव व्यजंनामय होती तो कभी वे कुब्जा साहचय के द्वारा 
कृष्ण का उपहास करतीं, योग संदेश लाने के कारण उद्धव को 
बनातीं । कभी-कभी उन्हें इस संदेश पर शंका होती ओर वे कहतीं- 
मधुकर जो हरि कह्नौ सु कहिये।' उन्हें इस योग? संदेश पर 
विश्वास ही नहीं होता। बे सोचतीं निश्चय ही उद्धव माग भूल 
गए हैं। कृष्ण ने उन्हें यहाँ नहीं भेजा हैः-- 

ऊधो जाहु तुमहि हम जाने । 

स्याम तुमहि हां को नहिं पठयो तुम हो बीच मुलाने ॥९ 


अथवा कृष्ण ने उद्धव से परिहास किया है जिसे ये समम 
नहीं सके अतः अपनी शंका निवारण हेतु वे उद्धव से पूछती हैंः-- 
सांच कहों तुमकों अपनी सों, बूकति बात निदाने । 
सूर स्याम जब तुमहि पठायो-तब नेकहूँ मुसकाने ॥ 


गोपियों के इस कथन में सरलता ओर आग्रह दोनों ही है । 
वे अपनी शंका की पुष्टि चाहती हैँ । 


संदेश का अगला प्रकरण उद्धव के मथुरा गमन से प्रारम्भ 
होता है जब कि यशोदा और गोपियाँ पुनः एक बार कृष्ण के पास 
संदेश भेजती हैं। उनका संदेश दीनता, विकलता तथा विवशता से 
भरा है। गोपाल के बिना अब सुखद कुजे बेरिन बन गई हैं। वे ही 
लता पुज जो उनके संयोग कमल में शीतल जान पड़ती थीं, अब 
विषम ज्वाला सी लगती हैं। शीतलता देने वाले पवन, कपूर और 
चन्द्र किरण तक सप्त सूयथ की किरणें बन गई'। कामदेव के 
निरन्तर आघात से वे लुज हो गई।* पत्र द्वारा राधिका की दीन 








क्अ्रूऋचगगक्‍ग्मगगमछ्सता शा कौ चुत को चई है अब उन्हें कब्जा से इंष्या नहींत एक का अद हू हझअजत् उन्ह झकुच्छु ख हृष्या नहा 
कृष्ण कुब्जा के कारण लज्जित होकर यदि यहाँ न आ रहे हों तो उन्हें 
यह्‌ संकोच छोड़ देना चाहिए । हम तो उन्हें एक बार यहाँ 


५-पद ५११६ 
२--पद ४१३६ 
३-पद ४१३६ 
४--पद ४६८६ 
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उसी सुखद और सुन्दर बेश में देखना चाहती हैं। गोपियों ने अपना 
संदेश मो खिक तथा लिखित दोनों ही रूपों में मेजा था किन्तु उद्धव ने 
मोखिक संदेश द्वारा ही ब्रज दशा का मामिक चित्र खींचा ' ब्रज 
विरह से वे स्वयं इतना ग्रभावित हैं कि अपने ज्ञान को भूल कर वे 
गोपियों का प्रतिनिधित्व करते हुए कष्ण से आग्रह करते हैः-- 


दिन दस घोष चलहु गोपाल |" 


संदेश प्रसंग के अन्तर्गत भ्रमरगीत का उल्लेख किया जा 
चुका है। उद्धव की ज्ञान-चर्चा के बीच अ्रमर का प्रवेश गोषियों की 
विरह व्यंजना का साधन बन गया है। श्रमर व्याज से गोपियाँ 
उद्धव संदेश को लेकर बहुत कुछ कहती हैं। श्रमर कभी उद्धव और 
कभी कृष्ण का प्रतीक बनता हे । 


वरांन की स्वाभाविकता और रस परिपाक 

सूरदास का विरह वर्णन अत्यन्त स्वाभाविक है। बिरही 
गोपियों का चित्र उपस्थित करने में वे पूर्णतः सफल हुए हैं। विरह- ले 
व्याकुल व्यक्ति को रात्रि व्यतीत करना अति कठिन हो जाता है । जिस 
प्रिय का वह चिन्तन करता है उसे स्वप्न में भी देखने की उत्कण्ठा 
भी नींद न आने के कारण पूरी नहीं हो पाती हे। गोपियों की भी यही 
दशा है। उन्तकी सम्पूर रात्रि जागते ही बीत जाती है।* यदि कभी 
क्षण भर नींद आ भी गई तो स्वप्न में भी चेन नहीं। उस समय वह 
नींद ही शत्र बन जाती है। अपनी ऐसी दशा का वशन एक गोपी 
करती है, जब से नँदनन्दन बिछुड़े हमें सपने में भी शोक ही रहता 
हे | एक बार स्वप्न में प्रिय दशेन हुआ। कृष्ण मेरे घर आए ओर 
उन्होंने ज्योंही मेरी सुजा पकड़ी कि यह बेरिन नींद नष्ट हो गई। पत्र 
हे ओर न ठहर कर इसने कृष्ण सहयोग का स्वप्न में सुख न उठाने 
या। 


कष्ण प्रतीक्षा में दिन बीतते जाते हैं। वर्षा प्रतीक्षा में ही बीत 
गई है ओर शरद्‌ का आगमन हो गया । विरही गोपियाँ एक निश्वास 
लेकर कहती हैँ-- 





१--पद ४७४१ 
२--हमको जागत रैन विहानी ॥ ३८८९ 
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सरद समे हूँ स्याम न आए। 
को जाने काहे तें सजनी, करिहि बेरिनि बिरमाए ॥* 


समय व्यतीत होने के साथ हो निराशा भी बढ़ती जाती है । 
कुब्जा का ध्यान उनकी आशा को ओर भी नष्ट कर देता है। वे 
जानती हैं कि त्रजनाथ अब दूसरे के हो गए हैं। 


किन्तु कष्ण का ध्यांस उनके समन् से नहीं हटता। उनकी संद 
पुर्कान, वंक कटाक्ष, गोपालों के सहित आता हुआ मधुर रूप आज 
भी याद आ रहा है। अब दूसरे के वश में पड़ कर वे श्रेम के दुखद 
परिणाम को जान पाई हैं। अपनी व्यथा को देखकर वे कहती है, प्रीत 
कर किसी को सुख नहीं मिज्ञा। पतंग ने पावक से प्रीति कर अपने 
प्राणों को नष्ट कर दिया। अ्रमर कमल से प्रीति कर कमल कोश सें 
बंदी बना। म्ग नाद से प्रीति कर व्याध का शिकार बनता है। बेसी 
ही हमारी दशा है ! गोपियों की सरलता ओर स्वाभाविकता उद्धव 
ज्ञान चर्चा के प्रसंग में दिखाई पड़ती है। 


उद्धव अपनी ज्ञान चर्चा से गोपियों को तनिक भी प्रभावित न 
कर सके । कृष्ण रूप की उपासिका गोपियां उद्धव की बात मानने सें 
पूणंत! असमथ हैं। वे उद्धव का कहना मानकर किसी प्रकार मन को 
सममाती हैं किन्तु वह उनके हाथ नहीं। सूरदास ने इस्री भाव को 

न्द्रता से व्यक्त किया हे । 


ऊधो जो तुम हमहि सुनायी 

सी हम निपट कठिनई हठ करि या मन को समुम्मायों । 

जुक्ति जतन करि जोग अगह-गदहि, अपथ पंथ ज्नो लायो | 

भटकि फिरयो बोहित को खग लों, पुनि हरि ही पै आयो ।* 

कृष्ण का रूप उनके हृदय में इस प्रकार तिरछा होकर गड़ 

गया है कि उसका निकलना अब असम्भव ही है। अब तो उन्हें कृष्ण 
विरह ही प्रिय हो गया है । निगु ण॒ ब्रह्म की आराधना से तो उन्हें 
विरह में पागल रहना भी अधिक अच्छा लगता है फिर योग चर्च 
की बात कौन सुने ओर वे उद्धव से बड़ी सरलतापूबक कह देती हैं-- 


१पद ३९६१ 
लग रह 
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सधुकर कोन मनायो माने | 

अविनासी अति अगम तिहारो, कहा प्रीति रस जाने ॥ 

सिखबहु जाइ समाधि जोग रस, जे सब लोग सयाने 

हम अपने ब्रज ऐसहि रहिहे बिरह बाइ बोराने ॥* 

गोषियों ने उद्धव के निगु ण ब्रह्म का कहीं भी तक के आधार 
पर खण्डन नहीं किया है बल्कि हृदय की स्वाभाविक विवशता द्वारा 
ही उन्होंने अपने को इसक्रे अयोग्य ठहराया है। वे उद्धव की नीरस 
बातें सुनकऋए कहती हैं, हे उद्धव, हमारी आंखें हरि दर्शन को भूखी हैं। 
वे तुम्हारी इन शुष्क बातों को सुनकर केमे रहें। समस्त अच्जों से 
अधिक ये ही दुखी हैं। ऋष्ण की प्रतीक्षा करते करते ये थक गई हैं 
उनके दशन के बिना विरद वायु के भर जाने से ये निरन्तर खुली 
रहती हैं| इनके दुख को दूर करने के लिए स्याम-रूप-रस अजन की 
आवश्यकता हे । भज्ञा ज्ञान की सलाका को ये किस प्रकार सह सकेंगी। 
नेत्रों के सहश उनके हृदय भी विवश हैं। फिर यह तो अपनी अपनी 
रुचि का प्रश्न है| उन्हें निगु ण त्रह्म की अपेक्षा ऋष्ण का सगुण रूप 
ही प्रिय है। योग की कठिनता का वर्णन भी गोपियाँ स्वाभाविक ढंग 
से करती हैं किन्तु क्ष्ण को पाने के लिए वे भोग करने को भी तेयार 
हैं। अन्त में वे उद्धव से कहती हैं हम तो मनुष्य हैं। कृष्ण प्रेम में 
तो ब्रज के पशु पक्षी भी दखी हैं। सत्य बात ता यह है कि उनके 
हृदय में अब स्थान ही नहीं-- 

मन में रहो नाहिन ठोर। 
नदनंद्न अछत केसें, आनिये उर और ॥* 

ऊहात्मक वर्णन 

स्वाभाविक विरह्‌ वन के साथ ही विरह विधुरा गोपियों की 
विरह व्यंजना ऊहात्मक भी दो गई है। ये ऊहात्मक वरणन प्रायः 
चनद्रोपलम्भ सम्बन्धी पदों में प्िलता है। चन्द्रमा विरही को अत्य- 
क पीड़ा देने वाला माना गया है ।_कृष्ण विय्ोग से दुखी गोपी 
हेदय बहलाने के लिए वीणा लेकर बेठती हूँ किन्तु उसकी वीणा के 
स्वर चन्द्र मृग को माह लेते हैँ ओर चन्द्रमा स्थिर हो जाता है । ए 

अन्य स्थान पर विरह ताप की तीत्रता प्रदर्शित करती हुईं ग्रोपी 

सखी से कहती हैः-- 
१-पद धंडश८ 
२-- पद ४३५०७ 





[ २२२ | 


काहे को पिय पियहिं रटति हो, पिय को भ्रेम तेरो प्रान हरेगौ । 
काहे को लेति नयन जल्न भरि भरि, नेन भरे केसें सूल टरेगो ॥ 
काहे को स्वास उसास लेति हो, बेरी विरह की दबा करेगौ। 
छार सुगंध सेज पुहपावलि, हार छुवें हिय हर जरंगो॥ 
बदन दुराह बैठि मन्दिर में, बहुरि निसापति, उदय करेगी। 
सूर सुखी अपने इन नैननि, चन्द चिते जनि चन्द्‌ जरेगो॥ 


स्वास से दावाग्नि लगना ओर विरह तप्त नेत्रों से चन्द्रमा को 
जला देने के वशन में कथन का चमत्कार ही प्रधान है। रीति काल 
में इस प्रकार के वर्णन अधिक मिलते हैं। ऊहात्मक वर्णनों में कवि 
की सूक ओर कल्पना की प्रशंसा की जा सकती दे किन्तु यह स्पष्ट 
है कि इस प्रकार के चमत्कार प्रधान पदों में हृदय को र्पश करने 
वाली शक्ति तथा रसात्मकता का अभाव होता है | यही कारण है कि 
सूरकाव्य में इस प्रकार के पद अपेक्षाकृत कम हैं। आचाय रामचन्द्र 
शुक्ल ने इसी विचार को ध्यान में रखकर भ्रमरगीतसार की भूमिका 
में एक स्थान पर लिखा दहे--“कहीं-कहीं सूर ने कल्पना को अधिक 
बढ़ा कर या यों कहिए कि ऊहा का सहारा लेकर जेंसा कि पीछे बिहारी 
आदि ने बहुत किया है--वणन कुछ अस्वाभाविक कर दिया है। 
की दाहकता से चिढ़ कर एक गोपी राधा से कहती है;-- 
कर धनु ले किन चंदहि मारि ? 
तू हँसवाय जाय मन्दिर चढ़ि सस्रि सम्मुख दपन विस्तारि 
याही भांति बुलाय मुकुर महि अति बल खंड-खंड 
करे डारि ॥ 
गोपियों का विरहोन्मा|द कितना ही बढ़ा होने पर उनकी बुद्धि 
ख़िलकुल बच्चों कौ-सो दिखाना स्वाभाविक नहीं जंचता। कविता 
में दूर की सूझ या चमत्कार ही सब कुछ नहीं है ।* 
पाती प्रसंग में कवि ने ऊहा का सहारा लिया है। उद्धव द्वारा 
लाया गया पत्र ब्रज में कोई पढ़ ही नहीं पाता है। विरह के कारण 
गोपियों की विचित्र दशा हैः - 
नेन सजल कांगद अति कोमल, कर अंगुरी अति वाती ॥ 
परसे जरे विलौके भीजे, दुहुँ भांति दुख छाती॥* 
१--पृष्ठ ४१-४२ संस्करण सं० २००४ 
२--पद ४१०८ 
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यह पहले भी कहा जा चुका है कि सूर सागर में इस ग्रकार 
के पदों की संख्या अति न्यून है। कुछ थोड़े से पदों को छोड़ कर 
सूरदास ने कहीं भी स्वाभाविकता का साथ नहीं छोड़ा है । 
समान उपालम्भ 
श्रमरगीत उपालस्भ काव्य है। गोपियाँ कृष्ण के मथुरा वास 
तथा कुब्जा प्रणय के कारण उन्हें उपालम्भ देती हैं। यह उपाल्स्भ 
कहीं व्यंय ओर परिहास द्वारा व्यक्त हुआ है तो कहीं विवशता 
द्वारा । सुन्दरी गोपियों को अपने सौन्दय का गब था। कहाँ राधा 
ओर कहाँ कूबड़ी। राधा को छोड़ कर कुब्जा का साथ भी कैसा 
अनमेल है :-- 
जेसें काग हंस की संगति, लहसुन संग कपूर । 
जैसे कंचन कांच बराबरि, गेरु काम सिंदूर॥'* 
इसी के साथ बे एक मीठा व्यंग्य कर देती हैं-- 
सुनहु सूर हरि गाइ चरेया, अब मए कुबिजा नाथ ॥* 
कभी वे हंस कर कुब्जा पर रीमने के कारण स्वयं भी कुबरी 
बनने की बात करती हैं तो कभी कृष्ण निष्ठुरता को स्मरण कर वे 
कह तौं--- 
सखी री काके मीत अहीर ॥ ३ 
इतना ही नहीं अब तो क॒ष्ण के रंग ढंग ही बदल गए हैं-- 
अब मुरली देखकर उन्हें लब्जा आती है, मोर पंख को देखते ही दूसरी 
बातें करने लगते हैं, यदि कहीं हमारी चर्चा सुनते तो चुपचाप चले 
जाते हैं ओर चित्र लिखित गायों को देखकर संकुचित होते हैं। 
गोपियां कहती हैं जब उन्होंने त्रज को भुला दिया है तब वे दूध दही 
क्यों खाते हैं। वे यदुकुल के भूषन अब ब्रज में गाय चराने क्‍यों 
आने लगे | 


गोपियों की तो दशा ह्वी विचित्र है। वे रात दिन कृष्ण की 
प्रतीक्षा में व्याकुल हैं किन्तु मोहन का क्या विश्वास जिन्होंने अपने 
माता पिता को भी छोड़ दिया है-- 
१--पद ३७७० 
२--परद वही 
३-पद ३७७४ 
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कौन प्रतीत करें मोहन की, जिन छाँड़े निन जननी तात ॥ 
यह कहावत प्रसिद्ध दे कि जा अपने मां बाप का नहीं हुआ 
दूसरे का कब हो सकता है। लोक प्रसिद्ध इसी कहावत को लेकर 
गोपियों ने उक्त बात कही हे | 
उद्धव के संदेश लाने पर श्रमर व्याज से भी कृष्ण को उपालमस्भ 
दिया गया हे । 
मधुकर काके मीत भए | 
दयौस चारि करि प्रीति सगाई, रस ले अनत गए ॥* 
उपात्षस्म के साथ ही अ्रमरगीत में मान की भावना भी मिलती हे । 
कुब्जा रमण की कल्पना से उनके मन में मान उत्पन्न होता हे। 
रूपवती राजा को कृष्ण छुब्जा के कारण ही भूल गए है। फिर वे 
गोपीनाथ क्‍यों कहलाते है। यदि वे हमारे है तो हमारे पास आवें 
नहीं तो कूबरीनाथ का विरद्‌ ही धारण करें-- 
काहे को गोपीनाथ कहावत | 
जौ मधुकर वे स्याम हमारे, क्‍यों न इहां लॉ आवत ॥९ 
>< ८ ्ः 
जो पे ऋष्ण कूबरी रीकै, सोइ किन विरद बुलाबत । 
.. सब से अखरने वाली बात तो यह है कि नाम को तो उनके 
हैं किन्तु रम कहीं और ही रहे हैं-- 
ऐसें हम कहिवे सुनिवे कों सूर अनत विरमावत ॥३ 
डपालस्भ ओर मान के साथ गोपियों के मन में ईर्ष्या जाप्रत 
ऐती है-- _ 
स्थाम को यहै परेखो आये । 
तब वह प्रीति चरन जावक सिर, अब कुबिजा मन भावे ॥९ 
दासी के इस सोभाग्य को देखकर गोपियाँ रो-रोकर भाग्य को 
ही दोष देती हैं। चपल दासी आज सौभाग्यवती बनी है जिन से 
बचपन में बड़ी-बड़ी आशाए' थीं, वे ही कोयले के सदश कपट रीति 


१--पद ४१२४५ 
२०-पद ४२६५ 
३- वही 

४--पंद ४५७३ 


श्र | 


वाले बन गए ओर समय पड़ते ही अपने कुल में जा मिले। भल्ना वे 
वायस की पीर को क्या समझें । किन्तु उन्हें सबसे अधिक दुख इसी 
बात का हे कि उनको प्रेम ओर आत्म समपंण का क्‍या फल मित्र 
रहा है| उद्धव ब्रज के प्रेम कानन को काट कर योग की बेल लगाने 
आए ह-- 


सरवस लूटि हमारी लीन्हों, राज कूबरी पाबे। 
तापे एक सुनो री अजगुत, लिखि लिखि जोग पठावें॥ 
सूर कुटिल कुबिजा के हित कों, निगु न बेद सुनाबे ॥"* 


संचारी तथा अनुभाव 


रस परिपाक में संचारी भावों का विशेष महत्व है। 
श्षगार रस के अचगत प्रायः समस्त संचारियों की गणना होने 
से ही आगार का रसराजत्व सिद्ध होता हैं। विप्रत्ञम्म श्र गार 
के अन्तगंत प्रायः शंका, चिंता, ग्लानि, असूया, विषाद मोह, 
स्वप्न, स्मृति, अमषे, उत्सुकता, दीनता, व्याधि आदि का वन 
किया जाता है | सूरसागर में संचारी भावों का चित्रण देखने के 
पूवे यह जान लेना आवश्यक हे कि सूरदास ने काव्य शास्त्र के 
अनुसार रचना नहीं की है । अतः उन्तकी कल्पना शक्ति संचारियों के 
उदाह रण प्रस्तुत करने में नहीं लगी तथापि श्रमरगीत प्रसंप के 
जज संचारियों का स्वाभाविक तथा कल्लात्मक चित्रण मिलता है । 
उद्धव आगमन के पूव अभित्ञाषा, चिता, स्वप्न आदि संचारी भावों 
से सम्बन्धित अनेक पद मिलते हैं। स्मृति संचारी का एक उदाहरण 
देखिए । ऋष्ण की पूर्व लीला का स्मरण करती हुई एक गोपी कहती है-- 


नहिं विसरति वह रति त्रजनाथ । 

हों जु रही हरि रूठि मौन धारि, सुख ही में खेलत एक साथ ॥ 
पचिहारे में तअ न मान्यो, आपुन चरन छुए इँसि द्वाथ । 
तब रिस्र धरि सोई उत मुख करि, कुकि ढांप्यो उपरेना साथ ॥ 
रही न परें प्रेम आतुर अति, जानी रजनी जात अकाथ | 
सुर स्थाम हों ठगी महा निसि, कहृति सुनाइ प्रीति की गाथ॥* 





*१०-पंद ४२७६ 
२०-पद ३८९१ 


[ २२६ | 


संयोग कात्न की मान की स्मृति आज गोपी के विरद को अधिक 
तीत्र बना रही है। उसका हृदय कृष्ण की मोर मुकुट धारी गोप छवि 
को देखने की अभिल्ााषा करता है-- 
कब देखों इहिं भाँति कन्हाई। 
मोरनि के चंदवा माथे पर, कांध कामरी लकुट सुहाई | 
बासर के बीतें सुरभिन सँग, आवत एक महा छवि पाई ॥ 
कान अ'गुरिया घाल्नि निकट पुर, मोहन राग अहीरी गाई॥'* 
अवधि को व्यतीत होते देखकर गोपियों के मनन चिन्तित हो 
उठे । वे सोचने लगीं-- 
कहा दिन ऐसें ही चलि जेहें । 
सुनि सखि मदन गुपाल आँगन में, ग्वालिन संग न ऐहे ॥* 
कृष्ण के प्रत्यक्ष दशन के अभाव में वे स्वप्न में ही उनका दर्शन 
करना चाहती हैं किन्तु नींद ही नहीं पड़ती है। तो स्वप्न की कोन 
बात है-- 
सुपनेहूँ में देखिये, जो नैन नींद परे ॥४ 
यदि कभी वे स्वप्न में कृष्ण का दर्शन करती हैं तो वह 
चुशिक मिलन वियोग को वीबव्रतर बना देता है ओर गोपियां समस्त 
रात्रि तड़प-तड़प कर बिता देती हैं। स्वप्न के क्षशिक दशन का उल्लेख 
करती हुईं एक गोपी अपनी व्यथा कहती है-- 
सुपनें हरि आए हों किलकी । 
नींद जु सीति भई रिपु हमकों, सहि न सकी रति तिलक ॥ 
जो जागो तो कोउ नाहीं, रोके रहति न हिलकी। 
तन फिरि जरनि भई नख खिख ते, दिया ब्राति जनु मिलकी॥ 
गोपियां ऋष्ण की प्रतीक्षा करते करते थक गई तब एक दिन 
मथुरा से स्वणं रथ पर कोई आता हुआ दिखाई पड़ा उस समय कृष्ण 
मिल्नन की लालसा से सभी आकर उस रथ को देखने लगे-गोपियों 
की उत्कंठा तथा तज्जनित अनुभावों का वर्णन देखिए-- 
१-पद रे८ष३२५ 
२--पद ३८४१ 
३--पद ३८७६ 
४--दप ३८७६ 
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सने त्रज लोग आवत स्याम | 

जहं तहां तें सबे घाई' सुनत दुलंभ नाम ॥ 
मनु सगी बन जरत व्य!|कुल्न, तुरत बरष्यो नीर 
बचन गदगद प्रेस ब्याकुल, धरति नहि मन धघीर ॥ 
एक एक पल जुग सबनि कों, मिलन को अतुरात । 
सुर तरुनी मिल्नि परस्पर भई हरबित गात ॥* 


कृष्ण मिलन को आतुर गोपियाँ जब कृष्ण के स्थान पर उद्धव 
को ओर मधुर संदेश के नाम पर योग का संदेश पाती है तब वे 
जल विही4 मीन के सहृश ब्याकुल हो जाती हैं। ऋष्ण मिलन की 
आशा टूट जाती है ओर वे दीन होकर उद्धव स कहती हैं। देन्य 
संचारी का वर्णन देखिए-- 


ऊधो अब नहिं स्याम हमारे। 
मथुरा गए पल्नटि से लीन्हे, माधोी मधुप तुम्हारे ॥*९ 


सुरसागर में इस प्रकार के अनेक पद मिलते हैँ। गोपियों 
की खीज का वर्णन सूरदास ने कई पदों में किया है । उद्धव की बारस्वार 
की ज्ञान-चचा स चिढ़कर वे कहती हे 


ऊधों होउ आगे ते न्यारे। 

तुम देखत तन अधिक दहत है, अरु नेननि के तारे ॥ 
अपनी जोग सेंति किन राखहु, इह्ां देत कत डारे। 
से को जो अपने सुख खेहे, मीठे तजि फल्न खारे ॥ 
हम गिरिधर के नाम गुननि बस ओर काहि उर धारे। 
सुरदास हम सब एक्रे मत, तुम सब खोटे कारे ॥३ 


सूरद।स ने अनेक ऐसे भावों का भी वशुन किया है जिनका 
काव्य शास्त्र के अनुसार अभी नामकरण भी नहीं हुआ है। सुरदास 
का विप्रत्ञम्भ शुगार वर्णन इस बात को सिद्ध करने के लिए पर्याप्त 
है कि उन्हें प्रेम-मनावृत्ति का विस्तृत तथा सूदुम ज्ञान था। उनके 
वशान में विग्नलम्भ की किसी दशा, परिस्थिति अथवा भाव का 
२- पद ४३५६ 
३--पद ४१४४५ 
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उल्लेख छूटा नहीं है । अपनी गम्भीरता और विघ्तार में यह अद्वि- 
तीय है । 
हास्य तथा व्यंग्य 

अमरगीत काव्य में उपालस्म के साय व्यंग्य की प्रधानता 
है। यही कारण है यदि उसे व्यंग्य काव्य कहा जाय तो अनुचित 
न होगा। समस्त अ्रमरगीत काव्य गोपियों के व्यंग्य बणेन को लेकर 
ही गतिशील है । 


गोपियों का व्यंग्य प्रहार कुब्जा, कृष्ण तथा उद्धव को लक्ष्य 
कर होता है। कुब्जा का त्रिमंगी रूप गोपियों के हास्य और व्यग्य 
का साधन हे । 
कुब्जा के कूबड़ पर व्यंग्य करती हुईं गोपियाँ उद्धव से 
कहती हैं :-- 
ऊधो यह अचस्मों बार 
आपु कहाँ, ब्रजराज मनोहर, कहाँ कूबरी राढु ॥ 
जिहिं छिन करत कज्नोज्न संग रति, गिरिधर अपनी चाढ़ | 
काटत हैं परजंक ताहि छिन, के धथों खोदत खाढ़ ॥ 
किधों सदा विपरीत रचत हैं, गहि-गहि आसन गाढ़ । 
सूर स्याम भए हरि, बांधत, मास खाई, गल हाड़ ॥ 


योपियों का यह व्यंग्य उनकी इष्या जनित मनोकथा को भी 
प्रकट करता है। कभी वे सीधे सरल शब्दों में कृष्ण के मथुरा वास 
पर व्यंग्य करती हुईं उनकी हंसी उड़ातीं। ऐश्वय पाकर व्यक्ति केसा 
छेल चिकनियां बन जाता है इसका उन्हें भ्ती भांति अल्लुभव है। 
उनके कृष्ण भी तो अब बेसे ही छैला बन गए हैं :-- 
स्थाम बिनोदी रे अधुबनियाँ | 
अब हरि गोकुल काहे कों आवत, भाव ते नव जोबनियाँ ॥* 
गोपियों का एक-एक शब्द अधुर व्यंग्य से भरा है। इसमें वह 
तीखापन नहीं जो उद्धव के ग्रति कट्क्तियों अथवा व्यंग्योक्तियों में 
मिलता है। कृष्ण के मथुरा से न जाने का यही तो कारण है कि उन्हें 
अब नवयुवतियां भाती हैं। “भावत नव जोबनियां”? के अन्दर कुब्जा 


१-पद ४२६० 
२->पद ३६६९४ 
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के बिक्ृत अंग का संकेत भी कर दिया गया है। कृष्ण की इस रूपा- 
सक्ति पर उन्हें खीज अथवा इडेष्यां नहीं वरन्‌ हंसी आती हे कि 
कुब्जा को रिमाने के लिए हरि अब “चिकनियां” बन गए 
कृष्ण और उद्धव के स्थाम वन पर असर व्याज से गोपियों 
ने बहुत कुछ कह कर अपने हृदय को हल्का करना चाहा है | किन्तु 
उद्धव की ज्ञान-चर्चा को लेकर उन्होंने उद्धव को पूरी तरह बनाने की 
चेष्टा की है | उद्धव के निगु ण॒ संदेश में अविश्वास प्रकट करती हुई 
कोई गोपी कहती है-है उद्धव ! तुम पुनः जाकर सुन आओ । जो 
कुछ नंद कुमार ने कहा है । यह उनका संदेश नहीं हो सकता। अभी 
कल तो वे अपने हाथों हमारा श्र गार करते थे आज उन्हें यह निग॒ ण 
ज्योति कहां भिल्न गई जो हमें भस्म लगाने का उपदेश देने लगे।* 
कभी वे उद्धव को चिढ़ाती हुई कहतीं-- 
ऊधी जोग विसरि जनि जाहु 
बांधों गाँठि छूटि परिहे कहूँ, फिरि पाछें पछिताहु ॥* 
गोपियों को उद्धव का त्रज आना अब अखरता नहीं । उद्धव 
की अटपटी बातें उनका मनोरंजन ही करती हैँ। इस्लनीलिए वे कहती है- 


: सधुकर भत्नी करी तुम आए। 
वे बातें कहि कहि या दुख में ब्रज के लोग हँसाए ॥* 
कभी नारी सुलभ भावना के वशीभूत वे सीता के पति राम से 
ऋष्ण को तुलना करतीं जो उन्हें अधिक सहृदय जान पड़ते हैं। राम ने 
सीता के शिए सिन्धु का भी वीता भर का बना दिया ओर लंका 
जज्लाकर प्रियतमा को प्राप्त किया और एक कष्ण हँ--गापियों के पति 
जो दूत के हाथ मधुर संरेरा के स्वान पर याग-ज्ञान का संदेश भेजते 
| उनका भराखा ही क्या किया जाय जा अब कुब्जा के मित्र बन 
गए हैं। 
गोपियों का हास्य, व्यंग्ग ओर उगाल्लम्भ उनकी विरह व्यथा 
का ओर भी अधिक तीत्र ओर प्रगाढ़ बना देते है। विरह-व्यथा की 
तीत्रता के कारण ही बे सीधे रूप में कुछ न ऋदकर व्यंग्य द्वारा भावों 
का प्रकट करना चाहती हैं। किन्तु इस से भात-व्यंजना के साथ-साथ 





कक अमकलनतणक 





१--पद ४४२६ 
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उनका कृष्ण-प्रेम बढ़ता ही जाता है ओर वियोग रे कातर हो वे कष्ण 
के पास धयंजनापूण यह संदेश भेजती हैँ -- 


क्र कंकन तें भुज टाड़ भई ।* 


करुण विरह 

कुछ आचार्यों ने विप्रल्मम्भ का चतुथे भेद करुण विग्नन्नम्भ भी 
माना है । शाप वश जब प्रिय की मृत्यु हो जाती है किन्तु पुनः जीवन 
की आशा भी बनी रहती है उस परिस्थिति में उसे करुण विग्नलम्भ 
माना गया हे । शास्त्र के अनुसार विरह के इस रूप में मृत्यु आवश्यक 
है | करुण विरह की एक अन्य स्थिति भी है। प्रिय के जीवित रहने 
पर भी जब उसके मिलन की आशा पूर्णतः नष्ट हो जाती है उठ्त समय 
करुण विप्रलम्भ माना जा सकता हे। 


सूरसागर में इस प्रकार के कुछ पद हैं। उन्हें शास्त्र रूढ़ि के 
अज्ञुसार तो करुश विग्रल्लम्भ के अन्तगत रखा नहीं जा सकता किन्तु 
करुण विप्रत्नम्भ के विश्लेषण से इनको इस श्रेणी में स्थान दिया जा 
सकता है | सूरसागर के करुण विग्रल्म्भ के पद्‌ कथा के अनुसार उस 
समय के हैँ जबकि गोपियों को कृष्ण मिलन की आशा पूर्णतः नष्ट हो 
जाती है। जब तक कृष्ण मथुरा में थे गोपियों को कष्ण दशेन की 
आशा बनी थी । उद्धव के योग ओर ज्ञान का संदेश उनके पुनर्मित्ञन 
के विश्वास को डिगा न सका किन्तु उद्धव के जाने के पश्चात्‌ कष्ण ने 
उनके प.स क ई भी सदेश नहीं भेजा। एक दिन मथुरा से आते हुए 
पांथकों द्वारा उन्हें ऋष्ण के द्वारिका गमन का मसंबेधी समाचार मिला । 
इस नवीन ज्ञान ने उनकी शेष आशा को भी समूल तष्ट कर दिया । 
व्याकुल हाकर कहने लगीं-- 
नेना भए अनाथ हमारे।६. 

मदन गुपाल उहां ते सजनी सुनियत दूरि सिधारे॥ 

वे समुद्र हम मीन बापुरी, केसे जीचें न्‍्यारे। 

हम चातक वे जलद रयाम-घन, पियति सुधा रस प्यारे । 

मथुरा बस्तत आस द्रसन की, जोइ नेन मग हारे। 

सूरदास हमकों उल्टी विधि मृतकहूँ तें पुनि मारे ॥*९ 
४->>-पंद ४६७८ 
२--पद ४८७० 





[ २३१ | 
स्‍थान की दूरी ने इन्हें अधिक चिन्तित कर दिया हैं। द्वारिका 
जैसी दूर नगरी में संदेश भी भेजना और आप्त करना कठिन है-- 


उती दूर तें को आवेरी। 
जासों कहि संदेस पठाऊँ सो कहि कददन कहा पावेरी ॥* 


अब तो कृष्ण के पास पहुँचने का केवल एक मात्र यही 
उपाय हे+-- 


कोर कर ३ ों न #*% षधछ 
यह तन सोपि सूर के प्रभु कों ओर जनम घरि जाई ।* 


दाशनिक विचार--भारतीय दशंनों में ज्ञान तथा 
योग का स्थान 


आत्मा संसारा के दुःख तथा वंचनों से छूट कर परम सुख 
की प्राप्ति किस प्रकार कर सकती है इस्री तत्व की खोज में ही 
समस्त भारतीय दशेनों की सृष्टि हुई। दुःख से छुटकारा पाना ही 
मोक्ष है। इस दुःख का मूल कारण अज्ञान है। अज्ञानवश ही 
आत्मा अपने अपने आनन्दस्वरूप परत्रह्म से अलग हा गई है। उस 
शुद्ध, सत्य स्वरूप का ज्ञान ही आनन्दप्रद हैं। किन्तु इस सत्य स्वरूप 
का ज्ञान अत्यन्त कठिन है। न्याय और वेशेषिक दशेन अज्ञान को 
दुख का कारण मानते हैं। उनका विचार है कि तत्व ज्ञान द्वारा ही 
माक्त प्राप्ति हो सकती है। सांख्य ओर योग दर्शन का विचार भी 
मिलता जुलता है। सांख्य के अनुसार विवेक ज्ञान द्वारा माक्त प्राप्त 
हूं। सकता है। योग के अनुसार विवक ज्ञान के लिए यागाभ्यास की 
आवश्यकता है। मनुष्य का मलिन चित्त योगाभ्यास द्वारा ही स्वच्छ 
हो सकता है। अन्त/्करण की शुद्धि के पश्चात्‌ ही मनुष्य विवेक- 
ज्ञान को प्राप्त कर सकता हे। यह विवेक ज्ञान-आत्मा तथा शरीर 
भिन्न है--शारीरिक ओर सानसिक वृत्तियों को वशीभूत किए बिना 
नहीं प्राप्त हो सकता । इस प्रकार जहाँ सांख्य ज्ञान पर अधिक जोर 
देता है वहाँ याग, साधना पर अधिक विश्वास करता है । 


योग का अथ है चित्त वृत्तियों का दमन। इस दमन के लिए 
कठिन साधना ओर योगाभ्यास की आवश्यकता है | इसमें याग के 

” ?.-४८७र२ पद 
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आठ अंग--यम, नियम, आसन प्राणायाम, प्रत्यादार, धारणा, ध्यान 
ओर समाधि पर विशेष बल दिया जाता है। इस्र मां ते सांख्य ज्ञान 
प्रधान और योग साधना प्रधान है। पूव और उत्तर मीमांसा क्रमशः 
कम ओर ज्ञान को ही प्रधानता देते है। 

आगे चलकर योग के तीन अमुख मांग हो गये- ज्ञान-योग, 
भक्ति-योग और कमे-योग ।* 
ग्राचाय वल्‍लभ का दृष्टिकोर 

सूरदास के पूव भारतबष में ये समस्त दाशेनिक विचार शुद्ध 
तथा मिश्रित रुप में प्रचलित थे किन्तु आचाय वल्लभ के शिष्य 
होने के कारण उन्होंने पृष्टिमार्गीय सिद्धान्तों का ही प्रतिपादन किया 
हे। आचाय वल्लभ ने ज्ञान-कर्म तथा योग में विश्वास करते हुए 
भी भक्ति-मा्ग को ही ग्रधानता दी हे। मनुष्य की दुबलता ओर 
सांसारिक आकषण को जानते हुए आचाय वल्लभ यह भल्नी भांति 
समझ गए थे कि सांसारिक सुख भोग से चित्त को रोकना अत्यन्त 
कठिन है। मनुष्य नतों अब पहले जेसी कठिन योग साधना 
मयादित कम मय जीवन व्यतीत कर सकता हे ओर न संसार से मुख 
सोड़कर तत्व-ज्ञान प्राप्ति में ही ज्ञीन हो सकता है। अतएव उन्होंने 
सरस तथा सरल भक्ति मांग का प्रतिपादन किया जिसके द्वारा दुःखी 
जीव भव बंधन से छुटकारा पा सकें। आचाये वल्मव ने ज्ञान तथा 
कम का कहों खंडन नहीं किया ओर न मोद वाद को ग्रोत्साहन दिया 
है। वे कहते थे कि इश्वर को सभी भावों से भजा जा सकता है। 
इस प्रकार मनुष्य को अनुरागमयी वृत्ति का दुमन न कर उसे भगवान 
कृष्णु की ओर मोड़ देने में अधिक सरलता होती है। इस भांति 
परत्रह्म कृष्ण का किसी भी रूप में भजन किया जा सकता है। क्योंकि 
जब हमारी लोकिक भावनाएँ ईंश्वरोन्मुख हो जाती हैं तब उनकी 
कलुषता स्रृतः ही नष्ट हो जाती है। आचाये वबलल्‍्लम तथा अन्य 
वेष्णव आचार्यो ने इसी प्रवृत्ति मार्गीय भक्ति-भावना को ही मोक्ष 
का सरलतम साधन स्वीकार किया है। 


आचाय वल्लभ के अनुसार भक्ति द्वारा जीव परत्रह्म को जो 
कि रस रूप हे, प्राप्त होता है। ज्ञानी अक्षर ब्रह्म ओर योगी ब्रह्म 


१--भारतीय दशेन चटर्जी दत्त हिन्दी रूपकार का और मिश्र पुस्तक भंडार, 
पटना | प्रृष्ठ ३१३ 


न 


[ 


के अन्तर्यामी स्वरूप को आआप्त होता है। पुरुषात्तम या परत्रह्म की-- 
जोकि रस रूप हे-- ग्राप्ति केव्ल अनन्य भक्ति से ही सम्भव हे । 
भक्ति का प्रधान साधन मानने के कारण आचाय वल्लभ ने परज्नह्म 
के सगुण स्वरूप को अहण किया है। यद्यपि निगु ण॒ स्वरूप को भरी 
व अस्वीकार नहीं करते। भगवान कृष्ण रसरूप परत्रद्म का ही 

वितार हैं जो गाकुल्ष वृन्दावन में यशादा तथा गापियों को अपनी 
लीला द्वारा आनन्दित करते हूँ। परत्रह्म पूर्ण पुरुषोत्तम अपने लीला 
थाम ( अक्षर धाम ) तथा आनन्द प्रसारिणी शक्ततियों द्वारा संसार 
में अवतार लेते हैं 


३३ ] 


सुरदास और दर्शन 


भ्रमरगीत प्रसंग सें मोक्ष सम्बन्धी दाशनिक्र विचार अधिक 
स्पष्ट होगया है, किन्तु श्रमरगीत प्रसंग में दाशेनिक सिद्धान्तों की खोज 
करने के पूव यह जान लेना अधिक उचित होगा कि सूरदास दर्शन 
शास्त्र के आचाये नथे ओर न पुष्ठि मार्ग ( बल्लभ सम्प्रदाय ) के 
सिद्धान्तों को प्रदिपादित करना ही उनका लक्ष्य था। वे उच्च कोटि के 
भक्त तथा संगीतज्ञ थे। भक्ति की अनन्यता में वल्लभ सम्प्रदाय 
के सिद्धान्त स्वतः ही आगए हैं। दशंन की उल्नकी गुत्थियों को सुल- 
भाने के लिए तो उस समय स्वयं आचाय वल्लभ ओर उनके पुत्र 
गोसाई' विद्ठलनाथ उपस्थित ही थे। सूरदास ने जो कुछ कहा है 
उसमें दशन की अपेक्षा काव्य अधिक है। फिर भी दाशनिक विचार 
धारा सवथा लुप्त नहीं दे। इसलिये वललभ सम्प्रदाय के प्रवृत्ति 
मार्गीय दृष्टिकोश का पूर्ण श्रतिपादन उद्धव-गोपी संवाद में मिलता हे। 


जेसा कि ऊपर कहा जा चुका हे तत्कालीन समाज में ज्ञान 
तथा योगु दोनों ही भागों का प्रचार था। वेदान्ती अन्तःकरण की 
शुद्धि तथा जप, तप, ब्रत, उपवास आदि पर जोर देते थे। सहज- 
यानी तथा नाथपंथी योग साधनाओं को ही ग्रधान मान कर चल रहे 
थे। इस भांति निवृत्ति माग॑ तथा इश्वर के निराकार निगु ण॒ स्वरूप 
का ही विशेष प्रचार था। उद्धव इन्हीं ज्ञानी तथा योगी भक्तों के प्रतीक 
हैं। गोपियां अनन्य मक्त के रूप में आती हैं। इस प्रकार श्रमरगीत 
में निवत्ति तथा प्रवृत्ति मांगे की टक्कर है । 


[| श३४ | 


उद्धव के ज्ञान सम्बन्धी विचार 


उद्धव सांख्य के जिज्ञासु भक्त के रूप में हमारे सामने आते हैं 
३ पे ॥क हक कं 
संसार के दुख का मूल कारण अज्ञोन है। जिसे वे ज्ञान के द्वारा 
दूर ५ चाहते हैं । इसी विचार को वे गोपियों से इस प्रकार 
कक 
कह ते हैं।-- 


तत्व भर्जें बसी हो जैहो, पारस परसें लोहु | 
#अ ने गो है 2. 
मेरो बचन सत्य करि मानो, छांड़ो सबको सोहु ॥* 


..  तत्वज्ञान परम आवश्यक हे। बिना विवेक-ज्ञान के सुख 
दुलभ है । 
ज्ञान बिना कहँवे सुख नाहीं ॥" 


गोपियों को समभाते हुए उद्धव कहते है। परअह्य सांसारिक 
सम्बन्ध से रहित है। उसके न माता हे न पिता ओर न नारी | वह 
सुख-दुख से रहित है। इस विषयी संसार को छोड़ कर उसी को जानों 
क्योंकि बिना ज्ञान के मुक्ति नहीं हो सक्ृती। यही कृष्ण का 


संदेश, है-- 


गोपी सुनहु हरि संदेस । 

कह्यो हे पूरन ब्रह्म ध्यावहु, त्रियुन मिथ्या सेष ॥ 

में कहों स्रो खत्य मानहु, सगुन डारहु नाखि। 

पंच त्रय-गुन सकल देही, जगत ऐसी भाषि॥ 

ज्ञान बिनु नर-मुक्ति नाहीं, यह विषय संसार । 

रूप रेख, न नाम जलन थल्, बरन अबरन सार ॥ 

मातु पितु कोड नाहि नारी, जगत मिथ्या लाइ। 

सूर सुख दुख नहीं जाकें, भजी ताकों जाइ ॥३ 


कृष्ण परतह्म, अच्युत ओर अविनाशी हैं। तीनों गुणों से 
रहित वे किसी भी दासी अथवा कुलीना को ग्रहण नहीं करते । उस 
स॒व व्यापी ब्रह्म का तुम हृदय में ध्यान करो-- 
१--पद ४१५७ 
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पारब्रह्म अच्युत अविनासी | त्रिगुन रहित प्रभु बर न दासी ॥ 
नहिं दासी ठाकुराइनि ५ | जहं देखो तहं ब्रह्म है सोई ॥ 
उर में आनो ब्रह्महि जानों। ब्रह्म बिना दूजी नहिं मानो ॥* 


ब्रह्म के जो सहज ग्रकाशित ज्योतिमय स्वरूप को जीव 
अज्ञानवश नहीं देख पाता-- 


माया नित्यहि अंध, ताहि है ल्ोचन जेसे। 
ज्ञानी नेन अनंत ताहि सूमत नहि केसे ॥ 
वृकहु निगम बुलाइ के, कहे भेद समुमाइ। 
आदि अंत जानो नहीं कौन पिता को भाइ ॥* 


गोपी प्रत्युत्तर 


उद्धव के इस ज्ञान उपदेश का गोपियों पर कुछ भी प्रभाव नहीं 
पड़ा। वे भक्ति की सुन्दर वातों को छोड़कर ज्ञान की खोह में रहना 
केस स्वीकार करें ।* उद्धव का इस तत्व ज्ञान को कि पारस के स्पर्श 
स लोह भी स्वण बन जाता है, व स्वीकार कर बड़ी सरलता से 
पूछती हैं-- 


सोहत लौह परसि पारस को, ज्यों सुबरन बर बानि | 
पुनि वह कद्ा चारु चुबक सो, लटपटाइ ल्पटानि ॥४ 


उद्धव जिन गोपियों को लौह समभते हैं, वे तो कृष्ण पारस के 
स्पशे से न जाने कब की स्वण बन गई हैं। फिर रत्रर्ण और ज्ञान 
रूपी चुम्बक का केसा प्रेम ? गोपियां के इस सरल उत्तर में एक 
तीखा व्यंग्य भी छिपा है । इस ज्ञान चुम्बक स सम्पक् स्थापित करने 
वाले उद्धव ही अभी तक मक्ति-पारस के अभाव में उससे बंचित हैं 
गोपियां ता कृष्ण-साहचय से कभी की कांचनमयी हो गई हैं। वे 
तो अब कृष्ण की ही प्रतीक्षा में दिन रात्रि व्यतीत करती हैं। उनका 





१-० पद ४७१२ 
२०७पद ४७१३ 
३--सूर सुबस्ती छाडि परम सुख, हमें वतावत खोह-४१५७ 
४-.पद् ४१५६ 
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गे देखते देखते आँखें विकल हो चुकी हैं। जहाँ कृष्ण दशेन की 
लालसा है वहाँ ज्ञान किस काम का ? रूप दशन का पान करने वाले 
नयन ही दशेन के अभाव में सबसे अधिक दुखी हैं। यह ज्ञान उपदेश 
उनके लिये व्यथ ही हे । 


ओर सकल अगगनि तें ऊधो ऑअँखियाँ अधिक दुखारी। 
अतिहिं पिशति सिराति न कबहूँ, बहुत जतन करे हारी ॥ 
मग जोवबत पत्ञषकी नहिं लावति बिरह बिकल भई भारी। 
ते अलि अब ये ज्ञान सल्लाकें क्‍यों सहि सकति तिहारी॥* 


उद्धव की ज्ञान गाथा में उन्हें कोई रख नहीं आता। वे तो 
यही चाहती हैं कि उनसे प्राण प्रिय कृष्ण की ही चर्चा की जाय, 
उन्हीं की बातें सुनाई जायें किन्तु उद्धव ग्रोपियों की इस भावना को 
सममभने में असफल रहे । अन्त में ऊब कर गोपियाँ स्वतः ही खीम 
तथा आग्रह से कहती 


हमको हरि की कथा सुनाउ। 
ये अपनी ज्ञान गाथा अलि मथुरा ही ले जाउ। 
गरि नारि भें सममेंजी, तेरो बचन बनाड ॥* 


उद्धव के इस उपदेश में भी उन्‍हें बनावटीपन जान पड़ता है। 
गाँव की ग्वालिनें इस बचन विदृग्धता को नागरी नबारियों के ही 
उपयुक्त समझती है। उनका यह कथन उनके हृदय की इर्ष्या को 
भली भाँति व्यक्त कर देता है। वे नारी सुन्मम सरत्नता से उद्धव 
की इस अप्रासंगिक चचो की विडम्बना पर परस्पर कहती हँ--- 


सुनियत ज्ञान कथा अति गावत। 
जिहि सुख सुधा बेनु रस पूरत, यह ब्रत तिनहि सुनावत ॥३ 


किन्तु उद्धव इस भाँति सरलता से परास्त होने वाले न थे । 
गोवियों की विकलता ओर विह॒लता देखकर एक बार उन्हें पुनः सत्य 


के के की. 


माग का परिचय कराने के लिये वे कहने लगे--- 
१ बश्घयण 
अर ४२३६ 
५ का ४३३० 
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जब लगि ज्ञान ह॒ृदे नहिं आवे , 
तब लभि कोंशि जतन कर कोड, बिनु विवेक नहि पांव ॥* 


परन्तु गोपियों पर उद्धव के प्रबोधन का तनिकू भी प्रभाव 
नहीं पड़ा वे तो पूवबत्‌ ऋष्ण प्रेम में अनुरक्त यही कहती रहीं-- 


' हम तो नंद घोष के वासी । 
नाम गुपाल जाति कुज्ञ गोपक, गोप, गुपाल उपासो।] 
गिरिवर धारी ग्रोधन चारी वृन्दावन अभिलाषी ॥ 


योग साधन 


ज्ञान ओर साधना के सम्बन्ध में पहले कहा जा चुका हे । 
ज्ञान का व्यवहारिक रूप साधना में ही दिखाई पड़ता है। बिना 
साधना के ज्ञान प्राप्ति दुलेभ है। साधना का सम्बन्ध अनेक प्रकार 
की मानसिक तथा शारीरिक क्रियाओं से हे। उद्धव भी अब यह 
देखते हैं कि केवल ज्ञान उपदेश से गोपियाँ सत्य मार्ग पर नहीं चल 
पाती । तब वे साधना पद्धति का विस्तृत वशन कर योग साधना 
द्वारा परब्रह्म श्राप्ति का उपदेश देते हैं। ज्ञान की अपेक्षा साधना 
तथा तनसम्बन्धी साधनों का उल्लेख अधिक विस्तृत रूप में मिलता 
है | उद्धव तथा गापियाँ दोनों इसका बार बोर उल्लेख करते हँ-- 


योग साधना का वन दो रूपों में मिलता है। मानसिक 
साधना तथा शारीरिक साधना | मानसिक साधना के अन्तर्गत मन की 
चितवृत्ति को कृष्ण के लोकिक रूप से हटाकर निगु ण ब्रह्म में लगाने 
का उपरेश हे ओर शारीरिछ साप्नना में योग के अप्टागों तथा यांगी 
वेश का बणेन है। सानसिक साधना कठिन और दुः्साध्य है। अतः 
पहले शारीरिक साधना पर ही विशेष बल दिया जाता हैं। उद्धव भी 
गोपियों से मानसिक तथा शारीरिक साधना का वर्णन करते हुए 
कृष्ण का संदेश सुनाते हैं-- 

करि समाधि अन्तर गति ध्यावहु यह उनको उपदेस ॥? 
१-प्रद ४४०६ 
२--,, ४५४५ 
३०७७-,, ४१२० 
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गन कप 450 कर ५ 
योगिक क्रियाओं के वणन द्वारा उद्धव गाएियों से योग साधना 
द्वारा विरह दुःख से दूर होने की युक्ति बताते है 


यह संदेश कह्यो है माथो। करि विचार जिय साधन साधौ ॥ 
इडा, पिगला सुपमन नारी ' सुन्य सहज में बसत मुरारी॥ 
ब्रह्ममभाव करि सबसे देखो । अलख निरंजन ही .को लेखो ॥ 
पदमासखन इक चित मन ल्यावी । नेन मूँदि अंतरगति ध्यावों॥ 

दे-कमल्न में ज्योति प्रकासी | सोइ अच्युत अविगत अविनासी ॥ 
इहि उपाइ बिरहा तुम तरिही । जोग-पंथ क्रम-क्रम अनुसरिहो ॥* 


यदि गोपियाँ ऋष्ण से मिलना दी चाहती हैं तो कृष्ण मिलन 
का एक मात्र साधन भी यही है-- 

आसन बेसन ध्यान घारना, मन आरोहन कीजे। 

षटदल अठ द्वादस दस निरसल, अपजा जाप जपाज्नी । 

त्रिकुटी संगम ब्रह्म द्वार भिदि, यों मिलि हैं बनमाली ॥* 


उद्धव की यह योग चर्चा गोपियों के लिए एक विडस्बता बस 
गई । प्रथम तो उन्हें इस संदेश पर विश्वास ही नहीं हुआ । वें उद्धव 
से कहने लगीं-- 
मघुकर कहा करन त्रज आए | 
जोग ज्ञान हमकों परमोधन, हरितों नहीं पठाए ॥* 
कृष्ण की पूव लीलाओं को स्मरण कर वे इस पर विश्वास भी 
केसे करतीं-- 
जिहिं मुख मुरत्नी धरि अद्भुत सुर, गान बजाइ रिमाए। 
तिहिं मुख स्याम कहेंगे ऐसे; यह तो तुमहिं बनाए॥ 
अंग-अंग आभूषन अपने, कर करि हमहि बनाए। 
सूरदास ग्रभु केसें तुम कर, कंथा जोरि पठाए। 
कभी उन्हें संदेह होता यह योग संदेश परिद्यास मात्र तो 
नहीं है-- 
१--पद ४६६७ 
२--पद ४४८४ 
३--पद ४४९० 
४--पद वही 
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ऊधो जोग किधों यह हाँसी ।' 
कभी थे सोचती उद्धव ही भूल कर रहे हैं। कष्ण ने उन्हें त्रज 
वासियों के पास नहीं भेजा है-- 
उधो जाहु तुमहि हम जाने । 
स्याम तुमहिं हां को नहिं पठया, तुम हो बीच भुलान ॥४ 


गोपियां तो योगी के काल्पनिक वध मात्र से क्ज्जित हो जाती 
हैं। वे तो ऋष्ण प्रेम में डूबी उन्हीं में अनुरक्त रहेंगी। उनके तन, 
मन, प्राण में कष्ण ही समाए हैं। याग के लिए स्थान ही कहाँ है। 
किन्तु उद्धव से बारम्बार इस सुन कर वे योग साधन की कठिनाइयों 
का वन करती हुई कहती हैं 


जुवतिनि सों कहि कथा जोग की, सामग्री कहं पाऊँ। 
ऊधो कहं सगी अरु सेली, केती भस्म जराऊ ॥ 
४'सोलह सहस सुन्दरी का्जे, मगछाला कहूँ पाऊं ॥३ 


फिर अबलाओं से जो घर की दासी हैं, योग चर्चा करते सुन 
कर हंसी ही आ जाती | अबला ओर योग का कैसा सम्बन्ध जो इसके 
योग्य हो उन्हीं का इसका उपदेश देना उचित है। जो कृष्ण के वियाग 
में जल रही हें। उन्हें योग से कँसे शान्ति मिल सकती है ? 
आए हैं त्रज के हित ऊधो, जुबतिनि को ले जोग। 
आसन, ध्यान, नैन मूं दे सखि, केसे कढ़ें वियाग ॥ 
उद्धव का योग” गापियों के किसी काम का भी नहीं। वे 
याग को लेकर करेंगी भी क्या-- 
ऊधी जग कहा है कीजतु । 
ओड़ियत है कि विछेयत है, किया खेयत है किधों पीजत ॥ 
कीधों कछू खिलोना सुन्दर, की कछु भूषन नीकौ। 
हमरे नंद नंदन जी चह्चियतु मोहन जीवन जी कौ॥" 
१ल्नपद ४३२५ 
२--पद ४१३६ 
३--पद ४१५६ 


/ ४--पद ४२०८ 
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वे तो समस्त प्रयत्न या साधन केवल कष्ण प्राप्ति के लिए ही 
कर सकती हैँ । यदि उद्धव की योग साधना उन्हें मनमोहन कृष्ण का 
दशन करा सके तो इस कठिन योग के लिए भी प्रस्तुत हैं -- 


ऊधो तो हम जोग करें। 
जो हरि बेगि मिलें अब हमकों, बसे वेष धरें॥'* 


यदि उद्धव योग सिखाना ही चाहते हैं तो गोपियाँ कृष्ण के 


पास मथुरा जाकर योग सीख लें | यह अधिक उचित होगा । यह योग 
संदेश बिना गुरु के संदेशों द्वारा पूण रूप से ग्रहण नहीं हो सकता-- 


बिन गुरु निकट संदेसनि केसे, यह अवगाह्यो जाई । 

हम जो करत देखिहे कुबजहिं, तेई करब उपाइ॥ 

श्रद्धा सहित ध्यान एकहि संग, कहत जाहिं जदराइ ॥९ 

इसमें गोपियाँ कुब्जा प्रणय का व्यंग्यपूण संकेत करती है। 
उद्धव की इस योग चर्चा सें अब उन्हें आनन्द आने लगा है ।- उद्धव 
की ये अटपटी बातें दुखी त्रजवासियों को हँसाने के लिए पर्याप्त हैँ। 
उद्धव से परिहास करती हुईं कभी वे कहतीं कि अपने जोग ठगौरी को 
संभाल कर रख लो यहाँ वह बिकने की नहीं, कभी कहतीं इसे तुम 
जहाँ से लाए हो वहीं मेज दो आवश्यकता पड़ने पर मेगा त्ली 
जाये गी-- 


यह ले देहु सूर के प्रभु को, आयो जोग जहाँ तो । 
जब चहि हैं तब माँगि पढे हैं, जो कोड आबत जाती ॥२ 


उद्धव उन्हें योग का संदेश व्यथ ही दे रहे है। गोपियाँ तो 
ऋष्ण विरह में स्वयं ही योगिनी हो रही हैं किन्तु अहंकारवश उद्धव 
उनके इस वेश को देखने में असमथ हैं। गोपियाँ अपनी योगावस्था 
का वर्णन करती 

ऊधो करि रहीं हम जोग । 

कहा एतो बाद ठान्यों, देखि गोपी मोग ॥ 

सीस सेली-क्रेस, मुद्रा, कान-बीरी वीर। 

बिरह भस्म चढ़ाइ बेठीं, सहज कंथा चीर ॥ 
१ पद ४४१३ 
२ पद ४३2२८ 
३ पद ४२२४ 
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हृदय सिंगी टेर मुरली, नेन खप्पर हाथ | 
चाहतीं हरि दरस भिच्छा, देहिं दीनानाथ ॥ 
जोग की गाति जुगति हम पे, सूर देखो जाइ । 
कहत हमसों करन जोग, सु जोग कैसो होइ ॥* 


उद्धव के वांछित योग के लिए तो उनके मन ही उनके हाथ में 
नहीं हैं अन्यथा वे उद्धव की बात अवश्य मान लेतीं किन्तु थे कया करें 
विवश जो ठहरीं। उनका मन तो ऋष्ण अपने साथ मथराले गए 
ओर अब “जोग' भेज रहे हैं। यदि व आज भी अपना मन पालें 
तो इतनी रुचिपूवक लाए गए योग को वे अवश्य स्त्रीकार कर लेतीं ।* 
उद्धव के इस योग चर्चा के विरोध में गोपियों ने अपनी सरस वाचा- 
लता द्वारा बहुत कुछ कह दिया है। उद्धव ओर कृष्ण पर व्यंग्य तथा 
डउपालम्भ वे अपने उद्गारों को तो प्रकट कर सकी किन्तु इस परिहास 
पूर्ण बार्तालाप से उनका विरही हृदय और भी व्याकुल हो दठा, पीड़ा 
तीत्रतम हो गई । उन्हें यह विश्वास होने लगा कि कृष्ण अब उनसे 
दूर बहुत दूर चले पए हैं। उन्होने गोपियों को हृदय से भुला दिया 
है। कृष्ण सम्बन्ध की यह भावना हृदय का विदीण करने के लिए 
पर्याप्त है वे विकल होकर उद्धब से कहने लगीं -- 

ऊधों अब नहिं स्याम हमारे | 

मथुरा गए पलटि से लीन्हें, माधी मधुप तुम्हारे ॥३ 


कृष्ण के इस भाँति दूर हो जाने का कारण भी वे भल्ीभाँति 
जानती हैं-- 

ऊधो प्रीति नई नित मीटी । 

अपुन जाइ मधुपुरी छाए, हमको जाग बसीठी ॥* 

किन्तु वे उदार हृदया, अनन्य प्रसिका इसी विश्वास को लेकर 
जीवित ६-- 

व्यादी बीस धरों दस कुबि ना, अन्तहु स्याम हमारे ।* 
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जहाँ हृदय में इतना अटल विश्वास है जो मनसा कमणा 
श्यामसुन्द्र से ही हेत की दृड़ प्रतिज्ञा पर ही अचल है जिनका चित्त 
इतना एकाग्र हे उनके लिए उद्धव की योग साधना का मूल्य ही क्‍या 
है। मन मोहन कृष्ण के पुनमिल्नन की आशा से स्थिर चित्त हो जिस 
कठिन प्रेम योग को उन्होंने ग्रहण किया है उद्धव को उसब्य अनुमान 
भी नहीं हे । अपनी कठिन योग साधना का उल्लेख करती हुई बे 
उद्धव से कहती हैं-- 
हम अलि गोकुल नाथ अराध्यी । 
मन, क्रम, वच हरि स्रों धरि पतित्रत प्रेमन-यांग तप साध्यो॥ 
मातु पिता हित, प्रीति निगम पथ तजि, दुख सुख भ्रम नाख्यो । 
मानडपमान परम परिताषी, सुस्थल थिति मन राख्यों॥ 
सकुचासन कुल सील करषि, कारें, जगत बंध करि वंदन। 
मोनउपवाद पवन आरोधन, हित-क्रम काम निकंदन ॥ 
गुरुजन कानि अगिनि चहूँ दिसि, नम तरने ताप विद देखे । 
पिवत धूम उपहास जहाँ तह, अपजस खबन अलेखे || 
सहज समाधि सारि बधपु बानक निरखि, निमेष न ल्ञागत। 
परम ज्योति प्रति अड्ग माधुरी, धरति यहै निसि जागत ॥ 
त्रिकुटी संग अ्रमंग तरादक, नेन नेन लगि लागें। 
हंसनि प्रकास सुमुख कुस्डल, मिलि चन्द सूर अनुरागें॥ 
मुरली अधर खबन धुनि सो सुनि, सबद अनाहद काने। 
बरषत रस रुचि बचन संग सुख, पद्‌ आनन्द समानें ॥ 
मंत्र दियो मन जात भजन लाश ज्ञान ध्यान हरि ही को। 
सर कहो गुरु कोन करे अलि, कोन सुने मत फीकी ॥* 
गोपियाँ कहती ह- हे उद्धव ! हमारा प्रेम योग तुम्हारे योग से 
किसी प्रकार कम नहीं है । याग साधन की समस्त श्रक्रिया तथा साधनों 
का स्थान हमारे श्रेम योग में भी है। हमने श्रीकृषण को मन बचन 
कम से पति मान लिया है। अतः अब हम पतित्रत धरम का पालन 
करती हुई श्रेम-योग तथा तप की साधना कर रही हैं। हमारे प्रेम योग 
का माग अत्यन्त कठिन है | हमने माता पिता का ग्रेम तथा बेद विहित 
, सागे त्याग दिया है। सुख-दुख ओर मान-अपमान को सहन करते! 
हुए इस चंचल चित्त को एकाग्र कर रखा है। जगद्वंध भगवान कृष्ण 
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की ही हम वंदना करती हैं। मान अपमान को सहन करना ही 
प्राणायाम है ओर प्रम का क्रम ही काम-संयम की साधना है। गुरु 
जन की लज्जा रूपी पंचाग्नि से वे घिरी हैं, उपहास रूपी धूम्र का 
पान करती हैं। तन बदन की सुधि बुधि भूल कर अपलक नेत्रों से 
कृष्ण प्रतीक्षा ही सहज समाधि की एकाग्रता है। अहरनिशि जागती 
हुईं हम कष्ण की अंग माधुरी में ही परम ज्योति का दशन करती है। 
कृष्ण के नेत्रों को ओर हमारे नेत्र लगे हैं यही त्रिकुटी ओर त्राटक 
की साधना हे | कष्ण को हास्य छवि तथा कुडल की शोभा ही चन्द्र 
और सूय हैं। उनकी सुरली का मधुर स्वर ही अनहृद नाद है। उनके 
बचनों की रुचि ही रस वर्षा है ओर उनका सान्ध्यि सुख ही परमानन्द 
की अवस्था है । भजन के लिए हमें प्रेम क्रा मंत्र प्राप्त हे। हम अब 
श्रीक ष्ण का ही भजन ओर ध्यान करेंगी। तुम्हारे इस नीरस मत को 
कोन सुने »र तुम्हें कौन गुरु बनावे | 

गोपियों के इस कथन द्वारा योग विषयक सूरदास के विचार 
पूर्णतः स्पष्ट हो जाते हैं। सूरदास ने कष्ट साध्य योग साधना को कभी 
भी स्वीकार नहीं किया। भगवान्‌ कृष्ण के भजन कीतन में जो सुख 
आनन्द तथा सरसता है वह इस योग साधना में कहां। साथ ही 
इस पद में सूर ने जो योग की नीरसता का उपहास किया है वह भी 
ध्वनित होता है | समय के साथ ही हमारे विचार बदलते हैं। सूरदास 
के युग में याग के इस रूप को स्वीकार करने सें जनता असमथे थी। 
वह कठिन आत्म संयम की अपेक्षा भगवत्मजन को सरलता से स्वीकार 
कर सकती थी। अतः सूरदास ने भक्ति का वह सरस मागं ही प्रस्तुत 
किया जिस पर सभी लोग सरत्नता से चल सकते थे यद्यपि इसमें भी 
चित्त की एकाग्रता आवश्यक है | 
निगु रा ब्रह्म 

उपनिषदों में ब्रह्म के दो स्वरूपों का वर्णन है। सविशेष 
अथवा सगुण रूप और निर्विशेष अथवा निशुण रूप। इन्हीं को 
क्रमशः अपर ब्रह्म ओर परकत्रह्म भी कद्ठा गया है।' निगुण ब्रह्म 
गुण, लक्षण तथा विशेषणों की सीमा से पर हे। उसे किसी साधन 
द्वारा व्यक्त नहीं किया जा सकता। खगुण ब्रह्म गुण, विशेषणों 
तथा लक्षण! द्वारा हृदयंगम किया जा सकता है। 
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आत्मा त्रह्म का ही अश है। आत्मा ओर ब्रह्म का यह ऐक्य 
भी उपनिषदों में सवेमान्य है। ब्रह्म अंश होने के फलस्वरूप ब्रह्म प्राप्त 
के लिए आत्मा को पहचनाना तथा उसका सम्यक्‌ ज्ञान परमावश्यक 
है। आत्मज्ञान तथा आत्म साक्षात्कार ब्रह्म प्राप्ति का सवश्रेष्ठ 
साधन है। आत्मा को जानने के लिए ज्ञान ओर ज्ञान के लिए साधन 
(योग ) आवश्यक है। इस भांति ब्रह्म ज्ञान के साथ इन सभी 
वस्तुओं का विशेष सम्बन्ध है। शंकराचार्य ने ब्रह्म के निगु ण॒ स्वरूप 
को ही उपनिषदों का प्रतिपाद्य विषय माना है। अतः ब्रह्म प्राप्ति के 
लिए वे ज्ञान को परम आवश्यक मानते हैं । 


सूरदास के पूवे कबीर आदि सन्त कवि भी निगुण ब्रह्म का 
ही उपदेश देते थे। श्रमरगीत के उद्धव मूलतः निगुण ब्रह्म के ही 
डउपासक हैं। अभी तक उन्होंने गोपियों को जो ज्ञान और योग का 
उपदेश दिया वह वस्तुतः निगु ण ग्राप्ति की भूमिका मात्र थी । उनका 
मूल उद्द श्य तो सगुण ब्रह्म की अपेक्षा निगु श ब्रह्म की ही स्थापना 
करना है। निगुण ब्रह्म ज्ञान ही गोपियों को ऋष्ण विरह से छूड़ा 
सकता है। कृष्ण विरह में व्यावुल्ञ गोपियों के लिए शान्ति का एक- 
मात्र मागे निगु ण॒ ब्रह्म की उपासना है। पोषियों को विरह व्यथा से 
छुड़ाने के लिए उद्धव उन्हें निगु ण॒ ब्रह्म का उदेश देते हैं--“ब्रह्म 
अविगत अविनाशी है । रूप, वर्ण से रहित ज्योति स्वरूप त्रह्म ही 
आदि निरंजन है । उसी का ध्यान करो । तुम सगुण की उपासना के 
कारण ही दुख उठा रही हो । इस दुख तथा मवजाल से छूटने का 
एकमात्र साधन निगु ण ब्रह्म का ध्यान है। उसी से जीवन मुक्त हो 
सकता है। निगु ण ब्रह्म ध्यान के निमित्त नियमन की आवश्यकता 
है । एकाग्र चित्त से ही उसका ध्यान हो सकता है-- 


करि समाधि अंतर गति ध्यावहु, यह उनको डपदेस । 

वे अविगत अविनासी पूरन, सब-घट रहे समाइ॥ 

तत्व ज्ञान बिनु मुक्ति नहीं है, बेद पुराननि गाइ। 

सगुन रूप तजि निरगुन ध्यावहु, इक चित इक मन लाइ ॥ 

बह उपाइ करि बिरह तरो तुम, मिले ब्रह्म तब आइ ॥" 
१--पद ४१२०. 
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गोपी प्रत्युत्तर 


अहनिशि कृष्णा का ही ध्यान करने वाली गोपियाँ उद्धव के 

इस उपदेश से व्यथित होगई'। उनके नयनों में तो कृष्ण का रूप 
समाया है। वे अ्रति क्षण उन्हीं की प्रतीक्षा करती हैं। प्रिय कृष्ण के 
अतिरिक्त किसी अन्य के विषय में सोच भी कैसे सकती | अभी तक तो 
उद्धव का उपदेश वे सुनती रहीं। ज्ञान और योग की शिक्षा प्रहण 
करने में उन्होंने अपनी पू् असमथता ओर विवशक्य प्रकट को 
किन्तु यह निगु ण॒ ब्रह्म ऋ उपदेश तो उनके विरह को ओर भी 
तीत्र करने वाला ही सिद्ध हुआ। गांव की भोली भाली गापियां 
व के सरश ज्ञानी न थीं। अतः तक न कर व केवल अपने हृदय 

की विवशता ही प्रकट करती रहीं । जहाँ कहीं भी उन्होंने तक का 
अंचल पकड़ा भी है वहाँ भी वे भावुकता से अपना पीछा नहीं छुड़ा 
पाई हैं। कभी वे अपने प्रेम की एक निष्ठा प्रकट करती हुईं कहतीं 
कि उन्होंने तो अपने तन मन सभी कृष्ण को अपण कर दिये हैं। 

नग॒ ण त्रह्म के लिए अन्य शरीर ओर हृदय कहाँ से लाएँ ? 


गे 
ऊधों मन न भए दस बीस | 
एक हतो सो गयो स्यास सँग, को अवराधे इस |!" 


निशु ण ब्रह्म की कठिनता 


हृदय को विवशता के अतिरिक्त निगु ण ब्रह्म को ग्रहण करने 
में सबसे बड़ी कठिनता उसकी अनिबचनीयता है। अगम्य, अगोचर 
ब्रह्म का ध्यान किस प्रकार सम्भव है ? चंचल चित्त वाली अबला 
नारियां इस मार्ग के सवथा अयोग्य हैं-- 


यह तो बेद उपनिषद्‌ मत है, महा पुरुष ब्रत धारी | 
हम अबला अटहीर ब्रज-वासिनि, नाहीं परत संभारी | * 


कर कर का दब (७ २ 
उद्धव के कहने सुनने से यदि वे निगु ण ब्रह्म से प्रेम करना 
भी चाहे ता उसका निरन्तर निवादह न कर सकेंगी क्योंकि-- 
?9.-.पृद ४३४४ 
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अति अशाध ख््‌ ति बचन अगोचर , मनसा तहाँ न जाइ । 
जाके रूप न रेख वरन्‌ बपु संग न सखा सहाई। 
ता निरगुन सौ नेह निरंतर क्‍यों निबहै री माई ॥* 


निगु ण॒ ब्रह्म की आराधना सरल काय नहीं। बड़े-बड़े ऋषि 
मुनि ओर देवता उसे नहीं पा सके। फिर ये तो बेचारी साधारण 
गोपियां हैं। अतः वे उद्धव से कहती हे-- 


ऊँथधो निरगुनहि कहत तुमहीं सो लेह। 
सगुन मूरति नंदनंदन, हमहि आनि देहु॥ 
अगम पंथ परम कठिन, गौन तहां नाहि। 
सनकादिक भूलि फिरे, अबला कहं जाहिं 


सगुण स्वरूप 

जहाँ तक ब्रह्म स्वरूप का रूम्बन्ध है गोपियां ब्रह्म के दोनों 
स्वरूपों को स्वीकार करती हैं । उनके विचार से सगुण भक्ति का मांगे 
तो राज पथ है। युवतियों के लिए सरल तथा आकषक | अतः भक्ति 
तथा उपासना के लिए कंटकित बीहड़ निशु णु, पथ की अपेक्षा उन्हें 
सगुण स्वरूप ही अधिक प्रिय है। वेदों द्वारा नेति-नेति! कहा 
गया ब्रह्म स्वरूप अबलाओं को किस प्रकार रुबचिकर हो सकता हे । 
वे जानती हैं कि कृष्ण ही परख्रद्म है, बे ही ज्ञानी तथा गोपियों के 
आराध्य *-प्रेमवश वे ही यशोदा के बंधन में बंधे ६-- 


जोगी जोग अपार सिघु से, ढूढेहु नहिं पावत। 
हाँ हरि प्रगट प्रेम जसुमति के उखल आपु बंधावत ॥* 


कृष्ण ही निशु श॒ ब्रह्म है, भक्तों के लिए उन्होंने यह सुगण 
रूप धारण किया है-- 
सूर नंद-सुत दयाल, लीला-बपु-धारी । 
निरगुन ते सगुन भमए, संतन द्वितकारी ॥*९ 


१--पद ४५४६ 
२->-पद ४५१७ 
३--पद ४३२६ 
४>-पद ४५१४५ 


पा 


| 

गापियों को उसी निगुशण त्रह्म का साहचय प्राप्त हैँ। वद्‌ 

जिसको नकारात्मक रूप में व्याख्या करत है, देवता जिनका ध्यान 

करते है, वें ही ब्रह्म सगुण रूप धारण कर हमारे साथ खेल करते 

हैं। उनके दर्शन से जीवन सफल हो जाता हैं। अतएव उनकी 
दशन लालसा हम केसे छोड़ सकती हं--- 


तुम निरग॒न नित कहत निरंतर, निगम बखानत नेति।! 

प्रगट रूप-मद-मत्त नेन क्यों, छांड़ें दरसन प्रीति ॥ 

सिव बिरचि सरकादिक मुनि जन सुनियत जाकी ध्यावत | 

सूर सोइ प्रभु ग्वाल-सुतवनि संग, गोधन दृद चरावत |" 

अव्यक्त अगोच र ब्रह्म का यह व्यक्त आर » वर स्वरूप है | 

जिसे पाकर गोपियों ने आत्म समपंण कर दिया है। उनके प्रम 

ओर ध्यान में गोपियों के चित्त स्थिर होकर अचल हो गए हैं। 

जब हृदय एकाग्र हो गया तब क्या निगु ण॒ ओर क्या सगुण दोनों ही 

ब्रह्म प्राप्ति के मांग हैं। जब एक पर चल कर व लक्ष्य तक पहुँच गई 

तो फिर दसरे पथ की आवश्यकता ही क्या ! उन्होंन जिस सगण 

ज्योति का दशन किया उससे उद्धव सवथा वंचित है। सगण दीप के 

प्रकाश में ता उद्धव की दयनीय स्थिति आर भी अधिक स्पष्ट हो जाती 

है| ज्ञान-अन्धकार ओर दुर्वासना शल्लम का नष्ट करन वाले, त्रज 

में निरन्तर प्रकाशित इस सगण दीप की ज्योति का दशन थे उद्धव 
को भी कराती हँ-- 


इहिं ब्रज सरगन दीप प्रकारयों । 

सुनि ऊधों त्रिकुटी त्रिवद्‌ पर, निसि दिन प्रगट अभास्यो ॥ 
सबके उर सरवास नेह भरे, सुमन तिल्ली को बास्यो । 
गुन अनेक ते शुनि कपूर सम, परिमल बारह मास्यो॥ 
विर्‌ह अगिनि अंगनि सबके , नहिं बुझूत पर चौमास्यी। 
साधन भोग निरंजन तेरे, अन्धकार तम नास्‍्यो॥ 
वा दिन भयों तिहारों आवन, बोलत हो चपहास्यों । 
रहि न सके, तुम सींक रूप हो. निरगुन काज उदक्ास्यी ॥ 
वादी जोति सकेस देख लों, टूव्यो ज्ञान मवास्यों । 
दर्वासना सलम सब जारे जे, ल्ले रही अकास्या॥ 


तले केकल ला परकननन ऊतक तक कमाना बरतने लानत कक... पर 


१--पद ४५२४ 
२--पद १६२, परिशिष्ट १ पृ० ५३ 


श्र 
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ब्रज में निरंतर प्रकाशित यह सगुण दीप भी कितना अपूब 
है। गोपियों के हृदय रूपी दीप में सुमन रूपी तिल का स्नेह भरा 
है | ऋष्ण की गुण रूपी बची पड़ी है जो कपूर के सदृश सुगन्ध युत 
है, किन्तु इसकी सुग्न्ध क्षशिक नहीं है वरन्‌ बारहों मास में निरन्तर 
बढ़ती रहती है। हमारी बिरहाग्नि के कारण ही चौमासे में भी 
प्रज्वलित ही रहता हे । जब इस दीप की साधना में तुम्हारा निर॑जन 
एवं ज्ञान अंधकार नष्ट हो गया उस समय तुमने ब्रज में आकर 
पुनः त्रज ज्ञान का उपदेश देकर अपने को उपहास का पात्र ही 
बनाया है | तुमने सींक रूप होकर इस सगुण दीप की बत्ती को 
अधिक उकसा दिया है | फलस्वरूप अब तो उसकी ज्योति और भी 
तेज हो गई है। यह प्रकाश समस्त अंगों तथा दिशाओं में व्याप्त हो 
गया है जिससे ज्ञान अंधकार एवं दुर्वासना शल्म नष्ट हो चुके हैं। 


गोपियों के इस कथन से सूरदास का सगुण निगु ण विषयक 
मत स्पष्ट हो जाता है। जिस प्रकार ज्ञान और योग के सम्मुख वे 
भक्ति को प्रधानता देते हैं उसी भाँति भव सागर से पार होने के 
लिए सगुण तथा निगु ण्‌ माग को स्वीकार करते हुए भी वे सगुण 
भक्ति पथ को ही महत्व देते हैं। इस सगुण मांगे पर जो अग्रसर 
है उसे मुक्ति की भी चिन्ता नहीं । 


मुक्ति 


संसार के दुखों से छूट कर आनन्द प्राप्ति की अवस्था को ही 
मुक्ति अवस्था माना गया है। मुक्ति की चार अवस्थायें होती हैं-- 
सालोक्य, सामीप्य, सारुप्य ओर सायुज्य | ज्ञानी तथा योगी इन्हीं में 
से किसी एक प्रकार की मुक्ति के अधिकारी होते है। कर्मानुसार 
नियमित अवधि के पश्चात्‌ पुनः संसार के चक्र में पड़ जाते हैं। 
बल्लभाचाय ने संसार बंधन से छूटने के साधन में ज्ञान तथा योग 
को स्वीकार करते हुए भी भक्ति को ही प्रधानता दी है। वलल्‍्लभाचाये 
के अनुसार पुष्टिमार्गीय भक्त भगरबत्‌ कृपा से जीवन्मुक्त हो पूर्ण 
पुरुषोत्तम कौ लीला में प्रविष्ट हो उस लीला का अलौकिक आनन्द 
प्राप्त करता है | अतः वल्लभाचाय ने मुक्ति की चार अवस्थाओं के 
अतिरिक्त एक ओर सायुज्य अलुरूपा मुक्ति अवस्था भी मानी है। 
भक्त के विचार से यही सवश्रेष्ठ है। इस अवस्था में जीव ब्रह्म भाव 


[ २४६ ] 


प्त करके भी उसमें लय नहीं हा जाता। भद॒ के कारण ही जीव 
ब्रद्म साहचय का आनन्द प्राप्त करता हैं। अतएव पुष्टि मार्गी भक्त 
प्रवेशात्मक सायुज्य मुक्ति को ग्राप्त होते है आर ज्ञानी भक्त तथात्मक 
सायुज्य मुक्ति का ग्राप्त कर निगु ण॒ ब्रह्म में अपन को लय कर देते 
हं। ऐसी अवस्था में जीव की प्रथक सत्ता नहीं रहती है। गोपियाँ 
पुष्टि मार्गी भक्त हैं जिन्होंने सगुश स्वरूप ऋष्ण का ही सब भाव से 
भजा है। ये गोपियाँ ज्ञानी तथा योगियों से कहीं ऊँची उठ गई हूं। 
स्वयं भगवान कृष्ण गोपियों के विषय सें उद्धव से कहते हैँ -- 


रैनि दिन मम भक्ति उनकें, कछ्यू करत न आन । 
आर सरबस मोहि अरप्यो, तरुनि तन घन प्रान॥ 
व्याज में ये रतन दीन्ह, बृथा गोप-कुमारि। 
सालाकता, समीपता, सारूपता, झुज॒ चारि॥ 
इक रही साथुज्यता सो, सिद्धि सिद्ध नहिं बिनु ज्ञान । 
सोह तुम उपदेसियों, जिहि ले पद निर्वान ॥' 


किन्तु गापियां उद्धव द्वारा वर्णित निर्वाण पद की तनिक भी 
इच्छुक नहीं । वे ता कृष्ण साहचर्य के सम्मुख सब कुल तुच्छ 
सममती 
कोटि स्व॒ग सम सुख अनुमानत, हरि समीप समता नहिं पावत।* 


"कृष्ण लला तथा मजन के सुख ओर आनन्द को तब्रह्मानन्द्‌ 
भी नहीं पा सकता है । अतः भक्त गोपियों का नत्रघा भक्ति ही अधिक 
रुचिकर हे-- 


“जोगी होइ सो जाग बखाने। नवधा भक्ति दास रति माने। 
भजनानंद हमें अलि प्यारों | अज्यानंद सुख कोन विचारों ॥73 


समस्त जप तप, योग साधन तथा ज्ञान, ध्यान का फल निगु ण्‌ 
ब्रह्म प्राप्ति नहीं है वरन्‌ ब्रह्म के सगुण स्वरूप का दशेन करना ही दे । 
गोपियों को यह स्वतः ही प्राप्त है 
२-- पद ४३४० 
३-+पंद ४७९२ 
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जोग जुगति साधन तप, जोगि जुग घिरायो। 
ताकी फल सगुन सू्ति, प्रगट द्रस पायी ॥* 


हि ०4 


कृष्ण के साथ रास ज्ञीला का आनन्द उठाने वाली गोषियों 
अब मुक्ति को भी तुच्छ समझती हैं-- 

निगम ज्ञान मुनि ध्यान अगोचर, ते भए घोष निवासी | 

ता ऊपर अब कहो कोन धों, मुक्ति कोन की दासी ।* 


सत्य बात तो शक हे कि कृष्ण प्रेम से ही उन्हें चारों प्रकार की 
मुक्ति सुलभ हो गई हैं-- 


निरगुन कहो कहा कहियत है, तुम निरगुन अति भारी । 
सेवत सुलभ स्याम सुन्दर को, मुक्ति लही हम चारी ॥ 
हम सालोक्य, सारूप, सायुज्यो रहति समीप सदाई | 
सो तजि कहत ओर की ओरे, तुम अलि बड़े अदाई ॥२ 


निष्कर्ष 

अ्रमरगीत के दाशेनिक पक्ष पर विचार करने से यह स्पष्ट 
हो गया है कि निशु ए-सगुण ब्रह्म की चर्चा केवल दश्शन का विषय 
मात्र बनकर हुई। जेसा कि पहले कहा जा चुका है इसमें दाशनिक 
तथ्य विश्लेषण की अपेक्षा काव्यानुभूति ही अधिक है। निगुण ' 
ब्रह्म प्रतिपादन के पक्ष सें उद्धव बहुत ही कम बोलते हैँ। ग्रोपियाँ 
ही ज्ञान, योग तथा निगु ण॒ ब्रह्म की अगभ्यता तथा अगोचरता का 
उल्लेख करती हुईं अपनी असमथता प्रकट करती हैं-- 


यह कहा जा सकता है कि अ्रमरगीत का दाशनिक पक्ष 
तत्काज्ञीन समाज के धामिक स्वरूप का एक व्यंग्य चित्र उपस्थित 
करने में पूण सफल हुआ है। इसमें अलख निरंजन की पुकार लगाने 
वाले ओर निग॒ु ण ब्रह्म के नाम पर ब्रह्म के सगुण स्वरूप की हँसी 
उड़ाने वाले ठगा साधुओं का उपहास कर जनता को अपने गृहस्थ 
जीवन में ही प्रेमपू्ण विधान द्वारा ही भगवत्‌ प्राप्ति का सरल तथा 
सरस साधन बताया गया है। साथ ही यह भी ध्वनित होता हे कि 
१>-पद ४३१८ 
२--पद ४४३४ 
३--पद्‌ ४२१८ 
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तत्कालीन समाज में केवल शुष्क उपदेश से जनता कितना ऊब गईं 
थी। उस किसी सरस भक्ति पथ की बांछा थी। केवल मात्र विचारों 
की एकांगिता की निरथकता भी भली भाँति सममसाई गई है। जीवन 
में भक्ति ओर ज्ञान, हृदय ओर मस्तिष्क दोनों का एक ही स्थान है । 
यदि मस्तिष्क अथवा ज्ञान अपनी सीमा का अतिक्रमण कर दे तो 
जीवन में नीरसता, शुष्कता ओर खोखलेपन के अतिरिक्त रह ही क्या 
जायेगा ? जीवन का सुचारु रूप से चलाने के लिए श्रद्धा और 

वेश्वास, गेम तथा भक्ति की भी आवश्यकता है। जीवन का 
वास्तविक सुख अहम का त्याग कर अनन्य भाव से भगवान की शरण 
में जाने पर ही प्राप्त हांता हे । ज्ञानी इस अहम से छुटकारा पाने 
में असमथ है। गापियाँ इसी अननन्‍्य ग्रेम की प्रतीक हैं। 


यद्यपि निगु ण सगुण का यह विवाद भ्रमरगीत में महत्वपूर्ण 
जान पड़ता है तथापि निगु ण॒ ब्रह्म का खंडन ओर सगुण ब्रह्म का 
प्रतिपादन सूरदास का लक्ष्य नहीं हे। गोपियाँ तो स्वयं ब्रह्म के 
निगु ण॒ सगुण दोनों ही स्वरूपों में विश्वास करती हैं और वे अपनी 
स्थिति से भी पूर्णतः परिचित है-- 


यह गांकुज्ञ गापाल उपासी 
जे ग्राहक निरणुन के ऊधो, ते सब बसत ईसपुर कासी ॥* 


अतः गोपियों ने जहाँ कहीं भी उद्धव का विरोध किया हे 
वहाँ ज्ञानियों के शुष्क तके की अपेक्षा हृदय का ही आश्रय ग्रहण किया 
है। उनके तक, तक न दाकर भावाभित्र्यक्ति मात्र है। वे प्रेम ओर 
भक्ति के सरल पथ के आगे ज्ञान-योग ओर निगु ण॒ मार्ग को, कठिनता 
तथा अपनी अयोग्यता और असमथतवा के कारण ही व्यथ बताती हैं। 
भक्ति पथ बह विस्तृत तथा सरत्न राज-पथ है जिस पर जीव स्वतः 
ही चलकर भगवान्‌ का अलनुग्रह प्राप्त कर सकता हे । 


अमरगीत के अधिकांश पदों में गोपियों की विरहाकुलता 
का ही चित्रण है। जहाँ दाशनिक चर्चा है वहाँ भी- गोपियाँ मावुकता- 
पूर्ण हैं। दशन के इस प्रसंग में भी उत्तकी विरह व्यंजना मसे- 
_स्पर्शिशी है। अतः यह निश्चित रूप से कहा जा सकता हे कि 
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( + ५ कल मद 
दाशनिक प्रसंग रूपक नहीं है । इसके साथ हरी्‌ इसके अस्तित्व को 
पूणुतः अस्वीकार भी नहीं किया जा सकता । दशन की यह अन्तर्धारा 
गोपियों की विरह-गंगा में सररवती के सहश व्याप्त है । 


कला पक्ष-ग्रलंकार 


भावों के सुन्दर एवं प्रभावशाली चित्रण के लिये कवि अप्रस्तुत 
दृश्य अथवा काय व्यापार की सृष्टि करता है। इस सृष्टि में ही 
उसकी कुशलता अन्तर्निहित है। अमरगीत प्रसंग में कथा के 
संकोच के कारण अप्रस्तुत विधान की प्रचुरता द्वारा ही इस 
कमी को पूरा किया गया है। गोपियों के मनोवेगों और विचारों को 
स्पष्ट तथा सुग्राह्म बनाने के लिये कवि ने विविध प्रकार से 
अप्रस्तुत-विधानों का प्रयोग क्रिया ह। प्रस्तुत के लिए अग्नस्तुत का 
प्रयोग ही अलंकार है। कबत्रि अप्रस्तुत-योजना विविध प्रकार 
से करते हैं। ये विविध योजनायें द्दी विविध अलंकारों का रूप 
धारण कर लेती है। ये अलंकार विभिन्‍न वर्ग में विभाजित हैं 
यथा साम्य या साहश्यमूलक, विरोधमूलक, खखल्लामुलक, न्याय 
मूलक तथा गूढ़ाथ प्रतीति मूलक ।* सूरदास ने गोपियों के मानसिक 
भावों को व्यक्त करने के लिये समस्त वर्गों के अलंकारों का प्रयोग 
किया है। किन्तु भ्रमरगीत में साह्श्यमूल्क एवं गूढ़ाथप्रतीति मूलक 
अलंकार ही विशेष रूप से प्रयुक्त हुए हैं। साम्यमूलक अलंकारों में 
भी उपमा, उस्परेज्ञा, रूपक, दृष्टान्त, अप्रम्तुत प्रशंसा आदि का ही 
प्रचुर प्रयोग हुआ है। अत्युक्ति, अतिशयोक्ति, विषम, संदेह, 
पर्यायोक्ति और अन्योक्ति, रूपकातियोक्ति, समासोक्ति आदि 
अलंकार भी स्वाभाविक रूप से आ गए है। शब्दालंकारों मे 
काकुवक्रोक्ति अनुप्रास ओर श्लेष का ग्रयोगु मिलता है । 


अ्रमरगीत की कोमल कान्‍्त पदावली के निमित्त सूरदास ने 
आनुप्रास का प्रयोग किया है । सानुप्रास भाषा के लिए कवि को विशेष 
परिश्रम नहीं करना पड़ा | अनुप्रास योजना अस्वाभाविक एवं नीरस 
न होकर भाव लालित्य की सहायक ही है। निम्न पद में छेकानुप्रास 
की छुटा दशेनीय है-- 
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सस ए बदरों बरषन आए। 

अपनी अवधि जानि नंद नंदन गरजि गगन घन छाए ॥ 
कहियत हैं. सुर-लोक बसत हैँ सखि सेवक सदा पराए। 
चातक पिक की पीर जानि के, तेड तहां हैं धाए। 
द्र म किए हरित हरषि वेली मिलीं, दादुर सृतक जिवाए | 
जे नित्रिड़ नीड़ तन संचि संचि, पंछिनह मन भाए॥! 


यहाँ प्रथम तृतीय पंक्ति में वृत्यानुप्रास तथा अन्य पंक्तियों 


में छेकानुप्रास है। अनुप्रास के लिए सूरदास के अनेक पद उद्घृत किए 
जा सकते हैं ।* 


सूरदास ने “पुनरुक्ति प्रकाश” का भी प्रयोग किया हे। 


“पुनरुक्ति प्रकाश” सें अथे की रुचिरता को बढ़ाने के लिए शब्दों की 
हे धर 

बार-बार आवृत्ति होती है। गापी विरद्द वरणुन में पुनरुक्ति प्रकाश का 

प्रयोग विरह व्यंजना के निमित्त हुआ है-- 


नेन सलोने स्याम, बहुरि कब आबहिंगे | 

वे जो देखत राते-राते, फूलनि फूली ढार॥ 

हरि बिनु फूल मरी सी लागत, मरि-मरि परत अंगार ।5 
&क न हक ढक 

जब में पनघट जाऊँ सखी री, वा जमुना कें तीर | 

भरि भरि जमुना उमड़ि चलति हैं. इन नेननि के नीर ॥* 


शब्दालंकारों के अन्तगत 'श्लेष” तथा “यम॒क' का प्रयोग कवि के 


चमत्कारपूर्ण रूप एवं बाद्धिक चातुय का परिचायह्न है | 


हरि मोकों हरि-भख कहि जु गयी। 

हरि दरसत हरे मुदित उदित हरि, हरि त्रज हरि जु लयी ॥ 
हरि रिपु ता रिपु ता पति को सुत, हरि बिनु प्रजरि दहे। 
हरि का तात परस उर अन्तर, हरि विदु अधिक बह्दे ॥ 
हरि-तनया सुधि तहाँ बद्ति हरि, हरि अभिमान न ठायो । 
अब हरि दवन दिवा कुबिजा को, सूरदास मन भायो ॥४ 
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उद्धव पर व्यंग्य करने एवं उनके लपहास के लिए बक्रोक्ति का 
प्रचुर प्रयोग हुआ है। गापियाँ काकु वक्रोक्ति द्वारा उद्धव से बहुत 
कुछ कह देती हैं। उद्धव योग का संदेश लेकर आए उस रूमय गोपियां 
कहती हैं-- 


सॉंच कहो तुमको अपनी सी बूमति बात निदाने । 
सूर श्याम जब तुमह्दि पठायो तब नेकहु मुसकाने ॥"* 


यहाँ योपियाँ यही कहना चाहती हैं कि कृष्ण ने तुम्हें मूखे 
बनाया है। उद्धव ने इस दोड़ धूप में जो परिश्रम किया है उसी पर 
व्यंग्य करती हुई एक गोपी कहती है-- 


कहा करहि कहूँ जाहिं सखी री, हरि बिनु कछ न सुहाए। 
जनम सुफल सूरज तिनको, जे काज पराए धाए।॥।' 


भ्रमरगीत का अधिकांश वक्रोक्ति पूरो है। परन्तु यह वक्रोक्ति 
सदा रूढ़ वक्रीकृता उक्ति न होकर व्यापक वक्रतायुक्त कथन की ही 
पर्याय है। अथात्‌ यहाँ शब्दालंकार का रूढ़ प्रयोग मात्र न होकर 
बक्रता का व्यापक प्रयोग ही किया गया है। व्यंग्य, उपहास को 
साधारण भाषा द्वारा प्रकट करना अनुचित समझ कर गोपियाँ काकु 
द्वारा अपनी इच्छा पूर्ण करती है । 


ग्रथलिंकार 

अर्थालंकारों में कवि ने उपमा का प्रचुर एवं सुन्दर प्रयोग किया 
है। रूप बन, विरह व्यंजना, उद्धव-व्यंग्य आदि प्रसंग में उपमा का 
प्रयोग भावाभिव्यक्ति को अधिक तीत्र रूप प्रदान करने के लिये ही 
हुआ है। कुब्जा अपनी कुरूपता ओर भगवान्‌ कृष्ण के अनुभ्रह की 
अभिव्यंजना के लिए क्रमशः कड़वी, तूमढ़ी ओर जंत्री के उपमानों का 
प्रयोग करती है-- 

फलनि माँम ज्यों करुइ तामरी, रहत घुरे पर डारी । 

अब तो द्वाथ परी जंत्री के, बाजत राग दुलारी |? 
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कृष्णु विरह में अहनिशि तड़पती आँखों के लिए कावि परम्परा- 
गत अनक उपमानों का प्रयोग करता है किन्तु जल भर नेंत्रों को 
तुलना में केवल करने ओर मीन को छोड़कर सभी अगबोग्य सिद्ध हात 
हैं ।* उनके नेत्रों में ता श्याम सुन्दर का सनमाहन स्वरूप समाया है| 
कष्णु रूप चित्रण कवि ने उत्प्रक्ञा रा किया हँ-- 


रत्न जटित कुण्डल स्रवननि वर परति कपोलनि झाई  । 
मनु दिनकर प्रतिबिम्ब मुकुर महँ हूँ दृत यह छवि पाई ॥ 
मुरल्ली अधर बिकट भोंहँ करि, ठाढ़ी दान त्रिभंग | 
मुक्त भाल उर नील-सिखर तें, धैँसी घरनि जनु गंग ॥* 


उद्धव की वारम्बार ज्ञान चर्चा स ऊब कर गापियाँ उनके स्व- 
[स रे 
भाव की अपरिवतंनशीलता का वणणन मालोपमा द्वारा करती हू -- 


स्वान पूछ कोड कोटिक लागे, सूधी कहुँ न करी । 

जैस काग भच्छ नहिं छाड़े, जनमत जौन घरी ॥ 

धाए रंग जात नहिं केसहूँ, ज्यों कारी कमरी। 

ज्यों अहि डसत उदर नहिं पूरत, ऐसी घरनि घरी ॥ 
हि के 

सुर होइ स्रो होइ सोच नहिं तेसेइ एे री ॥३ 


उद्धव के स्वभाव के लिए कवि ने उपम्तानों की एक माला सी 
प्रस्तुत करदी हे । 


सांग रूपक चित्रण को ओर सूरदास की विशेष रुचि जान 
पड़ती है। विरहावस्था में प्रकृति के उददीपन स्वरूप का कवि ने सांग 
रूपक द्वारा वणुन किया है। उद्धव के योग संदेश के विरोध में गोपियाँ 
जिस प्रेम-विरह की साधना कर रही हैं, इसका चित्रण भी रूपक द्वारा 
ही हुआ है । निगु श-सगुण ब्रह्म निरूपण के अवसर पर भी कवि ने 
सांग रूपक का ही आश्रय लिया है। उद्धव का उपहास करते समय 
भी गोपियों की उक्ति रूपक द्वारा ही चमत्कृत हो सकती है-- 
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आयो घोष बड़ो व्यापारी । 
खेप लादि गुरु ज्ञान जोंग की, ब्रज में आनि उतारी ॥* 


हि भावों की तीत्रता के लिए अतिशयोक्ति एवं अत्युक्ति अलंकारों 
का प्रयोग किया गया-- 


संदेसनि मधुवन कूप भरे ।* 
ओर के विदा पी 
कर कंचन तें भुज टाडू भई ।* 


उद्धव की ज्ञान चचा को लेकर उदाहरणमाला ओर दृष्टान्त 
द्वारा गोपियाँ उनके उपदेश की निरथकता सिद्ध करती हैं। 


समस्त अ्रमरगीत अन्योक्ति रूप में ही लिखा गया है। अ्रमर 
के स्वार्थी स्वभाव, कपट प्रीति ओर नव-रस-लोलुपता का बणुन के 
कृष्ण की कपट प्रीति पर अ्रमर के श्याम वशन के द्वारा उद्धव ओर 
कृष्ण के श्याम मन पर कटाक्ष किया गया है | उद्धव की योग चर्चा 
से ऊब कर भ्रमर-व्याज से (अन्योक्ति द्वारा) गोपियाँ उद्धव के निगु ण॒ 
ब्रह्म पर व्यंग्य करती हैं-- 


मधुप कहि जानत नाहीं बात । 

फूँकि फूँकि हियरो सुज्लगावत, डठि न इद्दां ते जात ॥ 
जिहिं उर बसत जसोदा-नंदन, निरगुन कहाँ समात | 
कत भटकत डोलत पुहुपनि कों, पान करत किन पात ॥ 
जद्पि सकल बेली बन बिहरत, बसत जाइ जतल्न जात | 
सूरदास त्रज मिल्वन आए, दासी की कुसलात ॥४ 


सूर के काव्य की-अमरगीत की--प्रमुख विशेषता इसकी 
वक्रता अर्थात्‌ व्यंग्य है। कवि ने लाक्षशिक प्रयोग द्वारा इस व्यंग्य 
को निखार दिया है। सूर की गोपियों का एक-एक कथन लाक्षणिक 
प्रयोग का सुन्दर उदाहरण है! वे किसी भी बात को सीधे ढंग से न 
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कहकर घुमा-फिराकर ही कहती हैं। उद्धव जेंस प्रकाण्ड अ्रह्मज्ञानी 
एवं योगी का उपहास साधारण शब्दों द्वारा सम्भव भी न था। दूसरी 
बात यह ह कि उपालस्म के लिए वचन वक्रता अति आवश्यक है। 
सानिनी गोपियां कृष्ण के कुब्जा प्रणय स दखी हाकर उन्हें जा उपा- 
लम्भ देती है, उसकी यथा4 अभिव्यक्ति क लिए ही अमरगीत में वक्रता 
की प्रधानता दिखाई पड़ती है । 


शब्द-क्री डा 

भाषा के आलंकारिक प्रयाग के अतिरिक्त सुर में शब्द-क्रीड़ा की 
रुचि भी दिलाई पड़ती हैं। एक ही शब्द 8रा चमत्कार उत्पन्न करने 
की प्रतिभा सूर में वतसान हैं। सूर न शब्द ओर अक्षर दोनों के साथ 
ही क्रीड़ा की हैं। सुर की शब्द क्रीड़ा का एक उदाहरण यहाँ प्रस्तुत 
किया जाता हँ। कवि ने एक शब्द के प्रयोग स ही चमत्कार उत्पन्न 
कर दिया है | 

बेसी सारंग करह्दि लिए । 

सारंग कहत सुनत वे सारंग, सारंग मनहि दिए ॥ 

सारंग व्यथित बठि वह सारंग, सारंग विकल हिए। 

सारंग धुक्रि, सारंग पर सारंग सारंग क्राध किए ॥ 

सारंग हैं भुज करनि विराजत, सारंग रूप किए 

सूरदास्त मिलहीं ने सारंग, तो पे सुफन्न जिए ॥* 


ग्रतोक एवं उपमान 

सुरदाल ने अपने काव्य में जिन प्रतीकों और उपमानों का 
प्रयाग किया है, उन्हें दो विभागों में विभक्त किया जा सकता है। 
प्रथम परम्परागत अर्थात्‌ रूढ़ उपमान जिनका कवियों ने निरन्तर 
प्रयोग किया है। इसके अतिरिक्त सूरदास ने जीवन के अनुभव के 
आधार पर अनेक उपमानों का प्रयोग किया है। इस प्रकार कवि 
की रचना में अधिक सरलता, सुबाधता एवं व्यंजकता का समावश 
हो गया है। कुब्जा की कुरूपता के वन में कवि ने जिस कड़बी 
तूमड़ी और जंत्री का उपसान अस्तुत किया हैँ, वह परम्परागत न 
होता हुआ भी भाव-व्यंजना की दृष्टि से अति उपयुक्त हँ। इसी 
प्रकार विरह्‌ व्यंजना में गोपियों का यह कथन-- 


मकर >तकन-हनकामारत. नशा जीप. दम. «4 आन जीना 


१७न-पद ३६५८ रे 


अननरनननण “िरणाण ्रशललीशण 


| श४८ ] 


तुम्हरी श्रीति हरि पूरव जनम की, अब जु भए मेरे जियहु के गरजी । 
सूरदास प्रभु तुम्हरे मिल्नन बितु, तन भयौ ब्योत विरह भयो द्रजी ॥" 


जीवन के अनुभव पर ही आधारित है। जिस प्रकार दूर्जी 
कपड़े को काटने छाटने का ब्योतत करता है, उस्ती प्रकार विरह रूपी 
दर्जी गोपियों के तन के व्योंत में लगा है । उद्धव परिहास के अवसर पर 
व्यापारी के रूपक बणन तथा अन्य ग्संगों पर सुरदास ने परम्परा- 
गत उपमानों के अतिरिक्त जीवन सम्बन्धी नवीन उपमानों द्वाश काव्य 
को अधिक खरस एवं हृदयग्राही बना दिया हे । 


भाषा ( शब्द भंडार ) 


किसी कवि की भाषा पटुता के लिए सर्वप्रथम उसके शब्द 
भंडार का निरीक्षण अति आवश्यक एवं अनिवार्य हैे। शब्द भंडार 
की दृष्टि से सूर का महत्वपूर्ण स्थान है। उन्होंने ब्रज भाषा के चलते 
स्वरूपों के अतिरिक्त संस्कृत के वत्सम एवं तदूभव दोनों ही रूपों को 
पअरहण किया है। द्रम, लता, नृपति, मधुप, प्रीति, पतंग, ज्वाक्ञा 
दि तत्सम शब्दों के साथ ही माँक, बिलमि, विद्या, संदेश आदि 
तद्भव रूपों का भी अचुर अयोग किया है। वस्तुतः हिन्दी भाषा का 
प्राण उसका तद्भव शब्द भंडार ही हे। इन शब्दों के अतिरिक्त सूर- 
दास ने ब्रज के ठठ शब्दों का भी प्रयोग किया हे । 


किसी भी भाषा को व्यापक बनाने के लिए भाषा में विभिन्न 
भाषाओं के शब्दों को आत्मसात करने की शक्ति होना अनिवाय है। 
जो भाषा सहयोगिनी भाषाओं के शब्दों को ग्रहण नहीं कर सकती 
उसका रूप अधिक व्यापक नहीं हो पाता। हिन्दी के सभी श्र ४ 
कवियों ने अन्य भाषा के शब्दों को निज रूप में रंग कर अपनी भाषा 
का ही अंग बना लिया है। सूरदास की भाषा में भी अन्य भाषाओं 
के शब्द समूह घुल् मिल गए हैं। सूरदास की भाषा में फारसी 
अवधी और पंजाबी, गुजराती भाषा छे शब्द दूँढे जा सकते हैं । 
अरबी फारसी के तद्भव रूप तो सुर काव्य की अपनी सम्पत्ति हैं। 
मुगल राज्य होने के कारण फारसी भाषा का प्रचलन अत्यधिक था। 
वह शासक की भाषा थी। अतएवं जनता ने शीघ्र ही उसे ग्रहण 
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कर लिया। अन्य भाषाओं में भी फारसी का तदूभव रूप ग्रचुरता से 
प्रयुक्त हान लगा। सूरदास ने भी गरजी, वशरम सदेखों आदि का 
प्रयोग श्रमरगीत प्रंसग में किया है । 


व्याकरण 


काव्यगत अनेक नियमों के हाते हुये भी कवि निरंकुश कहा 
गया है। वह कविता में तुक तथा ल्य के लिये शब्दों को तोड़ने 
मराढ़्न में स्वतन्त्र है। सूरदास न भी इस स्वतन्त्रता का लाभ उठाया 
हैं किन्तु उतनी ही दूर तक जहाँ तक काव्य सोन्दर्य न नष्ट हो ओर 
भाव दुर्बाध न बन जाय। अतएव सूर के विक्षत शब्द अपने 
पृथव रूप से एकदम भिन्‍न नहीं हो जाते। उन्हें पढ़कर हम उनके 
पृत्र रूप तक सरलता स पहुँच जाते हूँ। यथा-- 


(१) तुम कारे, सुफल वसुत कारे, कारे मधुप अंवारे 
(२) सूरदास ठीन्हों नहिं उपजत धनिया, धान, कुम्हाड़े 


इन स्थलों पर शब्द का विकृत रूप भंवारे तथा कुम्हाड़े क्रमशः 
भश्रमर तथा कुम्हद्मा से बहुत दूर नहीं है। कबि ने तुक मिलाने के 
लिए ही यह रूर परिवतन किया है। सूर की भाषा की आलोचना 
करते समय लाला भगवान दीन ने लिखा दै--कहीं कहीं व्याकरण 
की अशुद्धियाँ भी मित्रती हैं ओर व्‌ खटकने वाली हैं।* इस विषय 
में कंबल इंतना ही कहना पर्याप्त होगा कि श्रमरगीत प्रसंग में इस 
प्रकार का दोप नगरय है। लाला भगवान दीन ने इसी विषय पर 
आगे लिखा है--'सूरदास जी की कविता में सु? 'ज्ु' का प्रयोग 
भी कम नहीं है, इस छा कारण यह है कि वे नित्य बहुत से पद बनाया 
करते थे। दो चार में सु! जु? की भरती किये बिना काम नहीं चल 
सक्रता था ।? -+ + सुर ने कुछ नए प्रयोग भी किये हैं। इन्हें 
हम विचित्र प्रयागों से भिन्न मानते हैं क्‍योंकि ऐसी प्रयोग नई 
परिपाटी चलाना है । हिन्दी साहित्य में खचु? शब्द जिसका अथ 
सुख, आनन्द संतोष आदि हाता है, पाना क्रिया के साथ ही प्रयुक्त 
हुआ हूं। सूर ने इसका प्रयाग स्वतन्त्र रूप से मानत! क्रिया के साथ 
भी किया है। 


१--ए४० ६३--सूर पंचरत्त । 


लाल अलिकंईक 
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काव्य गुण की दृष्टि से सूर की भाषा का प्रमुख स्थान हे। 
सुरदास की समस्त रचना ब्रज भाषा में ही हुई है। यद्यपि सूरदास 
ब्रज भाषा के प्रथम कवि माने जाते है किन्तु इनकी भाषा काव्य गुणों 
से युक्त सुष्ठ, परिमार्जित एवं परिष्कृत है। सूरदास ने ब्रज भाषा 
को साहित्यिक रूप प्रदान किया है। विपग्रलम्भ शख्वुगार के वणन 
के लिये कवि ने कोमल शब्दों का चयन कर भाव एवं भाषा में पूण] 
सामंजस्य स्थापित कर. दिया है। सूर की ब्रज भाषा प्रसाद एवं 
माधुय गुण पूण है। प्रसाद गुण के बिना कविता मस्तिष्क की क्रीड़ा 
मात्र बन जाती है। विप्रत्लम्भ झगार के लिए माघधुय गुण अति 
आवश्यक है। माधुय गुण के लिए रचना में टवर्ग बण तथा रः के 
योग से बने शब्द एवं समासयुक्त शब्दावल्ली परिहार की आव- 
श्यकता है। ऐसी रचना हृदय को द्रवित करने में समथ होती हे। 
अ्रमरगीत की रचना में कवि ने इस बात का विशेष ध्यान रखा है। 


सहजता 


अमरगीत की भाषा का सबसे बड़ा शुण उसकी खजीवता 
एवं सहजता है। सहजता के कारण ही सूर की भाषा में एक श्रवाह 
है। पाठक उस ग्रबाह धारा में स्वयं ही बह जाता है। भाषा को 
प्रवाह पूर्ण एवं सजीब बनाने के लिए सूरदास ने प्रचलित शब्दावली 
तथा काव्य गुणों के अतिरिक्त मुहावरे ओर कहावतों का भी समुचित 
प्रयाग किया दे। मुहावरों के प्रयोग से भाषा सें अधिक चुस्ती आ गई 
हे ओर वह कोमल तथा मधुर भावों को व्यक्त करने सें पूरे समथ 
है। लाक्षणिक प्रयोग द्वारा भाषा का सुष्ठ एवं सुसंस्कृत रूप निखर 
उठा है। उपाल्मम्भ काव्य होने के कारण भश्रमरगीत सें व्यंग्य ओर 
लाक्षशिक प्रयोग की प्रचुरता है। अथ गम्भीरता, मार्मिकता तथा 
व्यापकता की दृष्टि से ही कवि ने मुहावरों तथा लोकोक्तियों का 
प्रयोग हा है। भ्रमरगीत में प्रयुक्त कुछ मुद्दावरे यहाँ उद्धृत किए 
जा रहे 


धाई देना, ज्ञाज बेचना, पर पड़ना, दस दिन की बात, 
सिन्धु के खथ, दृगन की सम्पत्ति, बिना दास की चेरी, मीन जल की 
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प्रीति, चाम के दाम, अंगार चुनना, यज्ञ का पशु, जोड़ी मिलाना 
आदि । 


.. सूरदास ने लोकोक्तियों का प्रयोग इस प्रसंग सें प्रायः किया 
हूँ, यथा -- 
१-प्रीति करि काहू सुख न लगी । 
२-स्वान पूछ कोटिक लागे सूथी कहुं न करी । 
३--प्रीति नई नित मीठी । 
४--कर कंकन तें भुज टाइ भई | 
४५-एक आँबारी, हिय की फूटी, दोरत पहिर खराऊ। 
६--मिले मन जाहि-जाहि सों ताकों कहा करे काजी । 
७ - जाहि लगे सोई पे जाने विरह पीर अति भारी । 
प--जनु हीरा हरि लियो हाथ ५ ढोल बजाइ ठगी | 


मुहावरे तथा लोकोक्तियों के प्रयोग में सूर ने कुछ परस्परा- 
गत मुहावरों तथा ल्लोकोक्तियों का प्रयोग. किया हैं। कुछ नवोन 
मुहावर तथा लोकोक्तियाँ भी उन्होंने बनाई है । 


शली 

श्रमरगीत गीतकाव्य है । यह पद शैली में लिखा गया है। 
कथानक के विचार स कुछ पद कथा प्रधान तथा कूछ भाव प्रधान 
हूँ । कथा प्रधान अंश वरणनात्मत्क शैली में लिखा गया है। भावा- 
त्मक अथवा आत्माभिव्यंजक पद गेयपद तथा मुक्तक रूप में उप- 
लेब्ध हैं। 


संक्षिप्त भ्रमरगीत भागवत की वरणनात्मक शैली में लिखा 
गया है। इसमें गेयपदों की अधिक दुतगामिता है। इसकी भाषा 
सरल तथा साधारण है। कवि ने इसमें भावों तथा मनोवेगों के 
चित्रण की ओर पृण ध्यान न देकर केवल संत मात्र कर दिया है। 
इसमें कथा का पृण निर्वाह पाया जाता है। भागवत की कथा का 
अनुसरण करने पर भी कवि ले अपनी शंत्ली सें नाटकीयता, संभाषण 
तथा परिवतंन द्वारा मोलिकता का परिचय दिया है| 
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| किक नी 


सूरदास के अश्रमरगीत सम्बन्धी पद्‌ निम्न राग-रागनियों में 
उपलब्ध हैं--- 


(१) सोरठ (१५) असाबरी 
(२) कल्याण (१६) इमन 

(३) सारंग (१७) देसकार 
(७) मलार (१८) सानुत 
(४) नट (१६) धमार 

(६) भैरव (२०) काफी 

(७) विहागरौ (२१) देव गंधार 
(८) रामकली (२२) मारु 

(६) केदारों (२३) सूही 

(१०) गोरी (२४) सकरामरन 
(११) धनाश्री (२४) षटपदी 
(१२) बिलाबल (२६) राग कर्नाटी 
(१३) जेत श्री (२७) भैरवी 
(१४) गौड़ मल्हार (२८) भेरव 


इनमें से कुछ पद लम्बे तथा कुछ छोटे हैं। इस पद शैली 
का साहित्य सें प्रयोग विद्यापति ओर कबीर आदि संत कबियों की 
रचनाओं में मिलता है। पद शैंली सूर की अपनी मौखिक विशेषता 
नहीं हे प्रत्युत परम्परा से प्राप्त गीत शेली है जिसका प्रयोग सूरदास 
ने कुशलता से किया है। विद्यापति अपनी कोमल कान्त पदावली 
के कारण ही अभिनव जयदेव की उपाधि से विभूषित किए गए | 
उनके पदों की मधुरिमा ने उन्हें मेथित्ष कोकिल के नाम से सम्मानित 
किया | सन्त कवियों के पद इसी शेल्ी में लिखे गए जो आशध्यात्सि- 
कता ओर रहस्य भावना के कारण साहित्य की अक्षय निधि बनें । 
सूरदास के अ्रमरगीतों में विद्यापति का भाषा सौन्दय, संगीत तथा 
संत कवियों की आध्यात्मिकता दोनों ही उपलब्ध हैं। ब्रज भाषा के 
जिस कोमल, सुसंस्कृत ओर परिमार्जित स्वरूप का इसमें दर्शन “ 
मिलता है सूर के पूर्व की रचनाओं में वह सवंथा दुलंभ है। विभिन्न 
राय रागनियों में प्रयुक्त होकर संगीत की कसोटी पर भी यह काव्य 


हम 


खरा उतरता है। इस प्रकार विद्यापति आर संत ऋषियों की विशेषता 
एक ही स्थान पर अ्रमरगीतों मे उपलब्ध है । 


भ्रमरगीतों में सूरदास ने विभिन्‍न छुन्दों का प्रयाग किया हैं। 
गेयपदों के कारण कवि ने सभी पदों सें कुछ सात्राओं की टेक जोइ 
कर पद प्रारम्भ किया है। संगीत के विचार स टेक का विशष महत्व 
हैँ। राचकता तथा प्रभाव के लिए भी टेक का प्रयोग द्वाता हँ। 
सूरसागर में अधिकतर चोबाला, चोपाई ओर चोपाई छन्दों का प्रयोग 
हुआ है! दो छन्दों के मिश्रण से कहीं कहीं कवि न नवीन छन्‍्द भी 
बनाया है। भावात्मक पदों में सार छंद का भी प्रयाग मिलता है ।* 

मधुकर कहा प्रवीन सयाने ! 

जानत तीन लोक की सहिमा, अवल्नि काज अयान ॥) 


कथानक प्रसंगों में छन्‍्दीं का सीधा प्रयोग मिलता है। प्रथम 
संक्षिप्त श्रमरगीत दो लम्बे पदों में है। ये क्रमशः आखसाबरी ओर 
भैरव राग में गाए गए है। प्रथव्न पद में चोपाई ओर सार छुन्द का 
प्रयोग हुआ है-- 

कही ऊद्ों तुम क्‍यों त्रज आए | 

तब हँसि कह्यो हम कृष्न पठाए ॥ 

कृष्न पठाए हम त्रजः आए कददत मनोहर वानी | 

सुनी संदेसो तजो अंदेसी तुम हो चतुर सयानी ॥* 

द्वितीय पद में केवल चोपाई छन्द ही प्रयुक्त हुआ है - 

में तुम पे त्जनाथ पठायी | आतम ज्ञान सिखावन आयों ।* 


द्वितीय भ्रमरगीत एक लम्ब पद के रूप में मिलता है । यह जे श्री 

राग में है । इस श्रमरगीत में दोहा ओर राला के संयुक्त रूप का 
प्रयोग किया गया है । 

१-सार १६, १२ के विराम से रद८ मात्राओ्ं का छन्द है। अन्त में दो गुरु 

होते हैं । सार छन्द के अन्त में एक गुरु अथवा दो लघु श्रथवा लघु ग्रुर 


का भी प्रयोग होता है । -“छन्द प्रभाकर सप्तम संस्करण पुृ० ६६ 
२--परद ४४३३ 
३--पद ४७११५ 


४०“्पूद ४७२१२ 
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यद्यपि तुलसीदास के पूव राम भक्ति का प्रचार आरम्भ हो 

गया था तथापि जनता तक रास सक्ति का पावन संदेश पहुँचाने का 
श्रेय तुलसीदास को ही है। आपने भाषा द्वारा राम भक्ति का प्रचार 
ही नहीं किया बरन्‌ हिन्दी साहित्य भांडार को भी समृद्धिशात्री 
बनाया । राम भक्त होते हुए भी तुलसीदास ने समस्त वेष्ण॒व देवी 
देवताओं की प्राथना कर अपने समनन्‍्वयवादी दृष्टिकोण का परिचय 
दिया है। तत्कालीन समाज में प्रचलित शेव ओर वैष्णव विरोध 
को दूर करने का प्रयत्न रामचरित मानस में स्पष्ट दिखाई पड़ता हे। 
धार्मिक समन्वय की यही भावना सम्भवतः श्रीकृष्ण गीतावल्ली की 
रचना के मूल में भी थी। श्रीकृष्ण गीतावल्ञी की रचना संकीशो 
स्प्रदायिक भावना से परे तुलसीदास की विशाल हृदयता तथा 
उदारता को प्रकट करने के लिए पर्याप्त है। श्रीकृष्ण गरीतावली के 


[ कप कक कर 
अतिरिक्त अ्रमरगीत सम्बन्धी दो पद कविवावली में भी उपल्ब्ध हैँ । 


श्रीकृष्ण गीतावली ६१ पदों की लघु रचना है। यह एक 
संग्रह प्रन्थ है। कवि ने इसका रचना काल नहीं दिया है। बनी 
माधवदास के अनुसार इसका रचना काल संबत १६९५८ हैँ। डा० 
रामकुमार वर्मा ने हिन्दी साहित्य के आलोचन्ात्मक इतिहास में 
इसका उल्लेख किया है ।" डा० माता असाद गुप्त इसका रचना संवत्‌ 
१६४५८ के लगभग सानते हैं । 


श्रीकृष्ण गीतावली का विषय 


इस रचना में श्रीकृष्ण का चरित्र विभिन्न राग रागनियों में 
उपलब्ध है। कवि ने कृष्ण जीवन के कुछ रुचिकर ग्रसंगों को हो 
चुना है | ऋष्ण बाल लीला-यशोदा आनन्द ग्वालिन उपालमस्भ, यशोदा 
प्रत्युत्तर, उखल बंधन, ग्रांवर्धन लीला, रूप व्शंन तथा अ्रमरगीत 
( गोपी विरह॒ तथा गोपी-उद्धव संवाद ) प्रसंगों का ही वन है 
न्‍्य प्रसंग पूणतः छोड़ दिये गए है। प्रन्थाकार को देखते हुए अ्रमर- 
गीत की मामिकता से प्रभावित हुए बिना न रह सके | इसका मूल 
कारण यही है कि तुलसीदास तथा कृष्ण भक्त दोनों ही प्रेम-भक्ति 


१०-पृष्ठ ५२० सनु १६४८ 
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तथा साकार उपासना का अधानता देते हैं। ज्ञान ओर भक्त दानों 
ही ब्रह्म-प्राप्रि के माय हैं। सांसारिक दस दर करने के इन साधनों 
में कोई अन्तर न 


ज्ञानहि भगतिहिं नहिं कछु भदा। 
उभय हरहिं भव संभव खदा॥ 


किन्तु तुलसी ज्ञान-माग की अव्यावहारिकता तथा दरूहता से 
पुणुतः परिचित थ । 


“यान पंथ कृपान की घारा”? 


अतः वे भक्ति के सरल ओर सुसाध्य साग को लकर ही ननता 
के सम्मुख आये । 


श्रमरगीत प्रसंग इसी सिद्धान्त का प्रतिपादक है । अतः सगुण 
भक्त कवियों ने इसे विशेष रुचि से अपनाया है। तुज्नसीदास ने भी 
श्रीकृष्ण गीतावली के ६१ पदों में से ३ पदों में श्रमरगीत का वर्णन 
किया है । २ पढ़ों में गोपी विरद्द बणन है । 


भ्रमरगीत की कथावस्तु 

अ्रमरगीत का प्रारम्भ चौवीसवें पद -गांपी विरह वर्णुन-से 
होता हँ। कष्ण के मथुरा-गमन से दुखी गापियाँ कभी भाग्य को 
दाष देती हैं, कभी नेत्रों को ओर कभी अपनी विवशता में विकल हो 
उठती हं। १३वें पद से उद्धव गापी वार्तालाप प्रारम्भ हो जाता है । 
सूरसागर के अल्पभाषी दद्धव श्रीकृष्ण गीतावली में पूण मौन धारण 
कर लेते हैं। गापियों के कथन से ही उनके याग तथा निगुण संदेश 
की कल्पना की जा सकती है। ऐसा ज्ञात होता है कि उद्धव की ज्ञान 
तथा योग चर्चा सुनकर गोपियाँ ग्रत्युत्तर दे रही हैं। उद्धव-उपदेश 
का रचना में कहीं भी उल्लेख नहीं है। उद्धव की उपस्थिति भी 
गोपियों के ऊधो, मधुप आदि सम्बोधनों से ज्ञात होती है। सम्भवतः 
राम-चरित-मानस में ज्ञान की विस्तृत चचो के उपरान्त तुलसीदाख 
ने इस नीरस चर्चा का पुनः उठाना रुचिकर न सममा हा। अतः 
उद्धव मौन ही दिखाई पड़ते है। इस प्रकार उद्धव-संदेश की सूचना 
भी गांपियों द्वारा ही प्राप्त हाती है-- 
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यद्यपि तुलसीदास के पूष राम भक्ति का प्रचार आरम्भ हो 
गया था तथापि जनता तक राम भक्ति का पावन संदेश पहुँचाने का 
श्रेय तुलसीदास को ही हे। आपने भाषा द्वारा राम भक्ति का प्रचार 
ही नहीं किया वरन्‌ हिन्दी साहित्य भांडार को भी समद्धिशाल्री 
वनाया । राम भक्त हाते हुए भी तुलसीदास ने समस्त बेष्णव देवी 
देवताओं की प्राथना कर अपने समनन्‍्वयवादी दृष्टिकोण का परिचय 
दिया है। तत्कालीन समाज सें प्रचलित शेष ओर वैष्णव विरोध 
को दूर करने का प्रयत्न रामचरित मानस में स्पष्ट दिखाई पड़ता है । 
धारमिक समनन्‍्जय की यही भावना सम्भवतः श्रीकृष्ण गीतावल्ली की 
रचना के मूल में भी थी। श्रीकृष्ण गीतावत्ली की रचना संकीणो 
सास्मदायिक भावना स पर तुलसीदास की विशाल हृदयता तथा 
उदारता का प्रकट करने के लिए पर्याप्त है। श्रीकृष्ण ग्रीतावली के 
अतिरिक्त भ्रमरगीत सम्बन्धी दा पद्‌ कवितावली में भी उपलब्ध है । 


श्रीकृष्ण गीतावल्ली ६१ पढों की लघु रचना है। यह एक 
संग्रह प्रन्थ है। कवि न इसका रचना काजल नहीं दिया हे। बनी 
माधवदास के अनुसार इसका रचना काल संबत १६९०८ हैं। डा० 
रामकुमार वर्मा न हिन्दी साहित्य के आलोचनांत्मक इतिहास में 
इसका उल्लख किया हैँ ।* डा० माता असाद गुप्त इसका रचना संवत्‌ 
१६४८ के ज्ञगभग मसानत ह | 


श्रीकृष्ण गीतावली का विषय 


इस रचना में श्रीकृष्ण का चरित्र विभिन्न राग रागनियों में 
उपलब्ध दे | कवि ने कृष्ण जीवन हे कुछ रुचिकर ग्रसंगों को ही 
चुना है | ऋष्ण बाल लीला-यशोदा आनन्द ग्वालिन उपालम्भ, यशोदा 
प्रत्युत्तर, ऊखल बंधन, गावधेन लीला, रूप वर्णन तथा श्रमरगीत 
( गोपी विरह तथा गोपी-उद्धव संवाद ) अ्संगों का ही वरणन है 
अन्य प्रसंग पृणतः छोड़ दिये गए है। अन्थाकार को देखते हुए अमर- 
गीत की मामिकता से प्रभावित हुए बिना न रह सके। इसका मूल 
कारण यही दे कि तुलसीदास तथा ऋष्ण भक्त दोनों ही प्रेम-भक्ति 


2 कला तक शातापिक अमित मापा सा ७ काअत+ज4 ०४५... >०क ला्मायावमभसनछलत. पक 
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तथा साकार उगासना को ग्रधानता देते हैं। ज्ञान ओर भक्त दानों 
ही त्रह्म-प्राप्ति के मांगे हैँ। सांसारिक दुख दूर करने के इन साधनों 
में कोई अन्तर नहीं हे-- 


ज्ञानहि भगतिहिं नहिं कछु भेदा। 
उभय हरहिं भव संभव खेदा॥ 


किन्तु तुलसी ज्ञान-मा्ग की अव्यावह्यारिकता तथा दुरूहता से 
पूणातः परिचित थे । 


“यान पंथ क्पान की धारा” 


अतः व भक्ति के सरल और सुसाध्य साग॑ को जलकर ही जनता 
क॑ सम्मुख आय । 


श्रमरगीत प्रसंग इसी सिद्धान्त का प्रतिपादक है। अतः सगुण 
भक्त कवियों ने इसे विशेष रुचि से अपनाया है। तुज्लसीदास ने भी 
श्रीकृष्ण गीतावली के ६१ पदों में से ३ पदों में श्रमरगीत का वर्णन 
किया है [२ पदों में गोपी विरह वणन है । 


अ्मरगीत को कथावस्तु 

अमरगीत का प्रारम्भ चोवीसवें पद्‌ -गांपी विरह वर्शुन--से 
होता हैँ । कृष्ण के मथुरा-गमन से दखीं गापियाँ कभी भाग्य को 
दाष देती हैं, कभी नेत्रों को और कभी अपनी विवशता में विकल हो 
उठती हँ। ३३वें पद से उद्धव गापी वारतालाप प्रारम्भ हो जाता है । 
सूरसागर के अल्पभाषी उद्धव श्रीकृष्ण गीतावली में पूर्ण मौन धारण 
कर लेते हैं। गापियों के कथन से ही उनके यांग तथा निगुण संदेश 
की कल्पना की जा सकती है। ऐसा ज्ञात होता है कि उद्धव की ज्ञान 
तथा योंग चर्चा सुनकर गोपियाँ श्रत्युत्तर दे रही हैं। उद्धव-उपदेश 
का रचना में कहीं भी उल्लेख नहीं है। उद्धव की उपस्थिति भी 
गोपियों के ऊधो, मधुप आदि सस्बोधनों से ज्ञात होती है। सम्भवतः 
राम-चरित-मानस सें ज्ञान की विस्तृत चर्चा के उपरान्त तुलसीदास 
ने इस नीरस चर्चा का पुनः उठाना रुचिकर न समझा हा। अतः 
उद्धव मीन ही दिखाई पड़ते हैं। इस प्रकार उद्धव-संदेश की सूचना 
भी गोपियों द्वारा ही प्राप्त हाती है-- 


[| २१६६ ] 


ऊधो या ब्रज की दशा विचारे। 
ता पाछे यह सिद्धि आपनी जोग कथा विस्तारी ॥३३॥ 


श्रीकृष्ण गीतावल्ी में श्रमरगीत का अति संक्षिप्त रूप-- 
उद्धव-गोपी-संवाद मात्र ही मिलता है। 


पुवेवर्तोी श्रमरगीत से तुलना 


यह पहले कहा जा चुका है कि श्रीकृष्ण गीतावली में अ्रमर- 
गीत का अत्यन्त संक्षिप्त रूप मिलता है। तुलसीदास ने कथावस्तु 
विशेष परिवतन अथवा नवीनता लाने का प्रयत्न नहीं किया हे । 
इनका अ्रमरगीत गोपी कथन मात्र ही हे। सूर के सहश न तो इसमें 
ज्ञान, योग आदि का वशन है ओर न पाती प्रसंग की ओर ही कवि 
का ध्यान गया है । उद्धव के योग संदेश तथा निगु ण॒ ब्रह्म के विरोध 
में गोपियाँ केवल अपने भावुक हृदय को ही उन्मुक्त कर देती है। 
वे उद्धव से ज्ञान की चर्चा करने में असमथ है| ग्रामवासिनी ग्वालिनें 
याग की बातें क्या समझे वे सूर की गोपियों के समान चतुर नहीं जो 
कि कृष्ण-वियोग में प्रेम-योग की साधना करती हैं अथवा जो उद्धव 
को उनके निराकार, निगु ण ब्रह्म तथा ज्ञान की अव्यावहारिकता 
स्पष्ट रूप से समझा सकी हैं। अतः तुलसी के भ्रमरभीत में तकयुक्त 
दाशनिक पक्ष का सवथा अभाव ही हे। 


विरह व्यंजना तथा भावाभिव्यक्ति की दृष्टि से दोनों अ्रमर- 
गीतों में पर्याप्त साम्य हे। कई स्थत्ञों पर तुलसीदास की मौलिक 
कल्पना तथा अग्रस्तुत विधान ने इसे काव्य सौष्टव प्रदान किया है । 


पद साम्य 


वर्णन के विचार से श्रीकृष्ण गीतावली के कुछ पद तो 
सूरसागर में ज्यों के त्यों मिलते हैं। भाव तथा विचार ही नहीं 
बल्कि पद योजना भी दोनों में एक सी है। «अन्तर केवल कुछ 
डक तथा नाम की छाप में ही हे । यहाँ इस प्रकार के पद दिये-- 
जाते हैं। 


[ २६७ ] 


ऊधो या त्रज की दशा विचारों, 
ता पाछे यह सिद्धि आपनी जोग कथा विस्तारी। 
जाकारन पठये तुम माघव सो साचहु मन माहीं, 
कैतिक बीच विरह परमारथ जानत हो किधों नाहीं । 
परम चतुर निज दास स्यास के संतत निकट रहत हो, 
जल बूढ़त अवलंब फैनको फिरि फिरि कहा कह्दत हो । 
वह अति ललित मनोहर आनन कौने जतन विसारों, 
जोग जुगुति अरु मुकुति विविध विधि वा मुरली पद वारों | 
जैहि उर बसत स्याम सुन्दर घन तेदि निगु न बस आवें 
तुलसीदास सो भजन बहानों जाहि दूसरो भावे॥ 
श्रीकृष्ण गीतावज्ञी--पद ३३ 


यह पद कुछ पाठ भेद से सूरखागर में प्राप्त है। सुरसागर के 
पद ४२३६ से तुलना करने पर यह स्पष्ट हो जायेगा । 


इसी प्रकार श्रीकृष्ण गीतावली के निम्न पद भी सुरसागर में 
कुछ पाठ भेद से उपलब्ध हैं-- 


(क) मधुकर कहछु कहन जो पारो। 
नाहिन वलि, अपराध रावरो, सकुच साधि जनि मारो ॥ 
श्रीकृष्ण गीतावल्ली--पद ३४७ 


ऊधो कहो कहन जो पारो | 
नाही वलि कछु दोष तिहारो, सकुचि साथ जनि मारो ॥ 
सूरसागर-- पद ४१३७ 


(ख) ताकी सिख ब्रज न सुनेगी कोड मोरे | 
जाकी कहनि रहनि अनमिल, अलि सुनत समुम्यत थोरे ॥ 
श्रीकृष्ण गीतावज्ली--पद्‌ ४४ 


याकी सीख सुने ब्रज को रे । 
जाकी रहनि कहनि अ्रनमिल अलि, कहत समुमियत थोंरे ॥ 
सूरस|गर--पद्‌ ४२१४८ 


का किन श 
सूरदास तथा तुलसी के पदों का यह्‌ साम्य आश्चय का विषय 
है.! विषय साम्य वन को एकरूपता दे सकता है किन्तु शब्द योजना 


[ रक्ष्ण ] 


की यह समानता इस बात को सिद्ध करती है कि सूर तथा तुलसी 
दोनों की प्रतिभा एक सहृश ही थी। यदि वे एक ही विषय पर काव्य 
रचना करते तो वे एक ही प्रकार की होती ओर उनको पहचान सकता 
साधारण व्यक्ति की शक्ति के बाहर ही होता | डा० राजकुमार वर्मा 
इन्हें सूरदास ऋत ही मानते हैं जोकि बाद को तुलसीदास के शिष्यों 
द्वारा उनकी रचना में कुछ परिवतत के साथ ही मिला दिए गए 
होंगे । 

कृष्ण गीताबली * के कुछ पद्‌ सूरसागर में मिलते हैं। इसका 
कारण सम्भवतः यह हो कि तुलसीदास की रचनाओं में मिलने वाले 
सूरदास के इन पदों को तुलसीदास जी ने गाने के लिए ही पसन्द 
किया होगा ओर तुलसीदास जी को प्रिय होने के कारण आगे चलकर 
उनके शिष्यों ने उचित परिवतेन के साथ उन्हें उन्ककी रचनाओं में मिला 
दिया होगा । 


भाव पक्ष 

अपरगीत उपालम्भ द्ाव्य है। उपालस्भ का कारण कृष्ण का 
मथुरा निवास ही नहीं वरन्‌ कुब्जा प्रशय तथा योग और निमुण 
ब्रह्म का संदेश है । अ्रमरगीत के आलम्बन श्रीकृष्ण साधारण नायक 
नहीं बल्कि रस रूप परत्रह्म हे जो ब्रज के रास रंग को छोड़ अब 
मथुरापति बन गए। गोपियाँ अवधि आशा से उनकी प्रतीक्षा में 
पलक विछाए बेठी रहीं किन्तु कृष्ण न आए। इधर गोपियां विरह 
व्यथा स कराहने ल्गीं। अजब से दूर मथुरा में बसने वाले मनमोहन 
अब प्रतिक्षण उनके नत्रों में ही फूलने लगे-- 

लागिये रहति नयननि आगे तें। 

न हरति मांहन मूरति | श्रीक्षष्ण० पद्‌ २८ 


त्रिरह को उर्दप्त करने वाले प्राकृतिक विधानों में चन्द्रमा के 
ताप का सभी कवियों ने वर्णन किया है। तुलसी की गोपियाँ भी 
कृष्ण विरह से दुखी हाकर कहती हैं-- 

ससि तें सीतल मोकों लगे माई री तरनि | 

याके उए बरति अधिक अड्ग अड्ड दव, 

वाके डए मिटति रजनि जनित जरनि॥ श्रीकू० पद्‌ ३० 


१--प० ५५२--हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 








[ २६६ | 


सूरदास ने चन्द्रापालम्भ सम्बन्धी अनेक पर्दों की रचना की 

है। उनकी गापियाँ चन्द्र तात से दुखी हं।कर कभी ऊहात्मक कल्पना 
भी कर बठती है । चन्द्र के जन्म तक की खबर लेती हैँ। यहाँ चन्द्र 
न्‍्म के विषय में तुलसी की एक गोपी की कल्पना कितनी नवीन हें -- 


जद्यपि हैं दारुन बड़वानल राख्यो 
है जलधि गम्भीर घीरतर | 
ताहू तें परम कठिन जानयी ससि 
तज्यों पिता तब भयो व्योमचर ॥ श्रीकृ ० पद ३१ 


यह लोक ग्रसिद्ध उक्ति है कि माता पिता कुपुत्र का भी त्याग 
नहीं करते हैं। इसी उक्ति के आधार पर यहाँ गोपियाँ चन्द्रमा की 
ओरता की व्यंजना करती है। चन्द्रमा का जन्म समुद्र से ही हुआ 
है ओर समुद्र के अन्द्र निरन्तर बड़वाग्नि प्रज्वल्नित रहती है । चंद्रमा 
तो उस बड़वाग्नि से भी अधिक तीत्र हो गया है तभी विवश होकर 
पिता ने इसे तज दिया है। वही दुष्ट चन्द्रमा गोपियों को सता रहा 
है। जब से कृष्ण ब्रज से गए हैँ, त्रज की दशा ही बदल गई हे। 
वर्षो के सुन्दर अग्रस्तुत विधान द्वारा ग्रोपियों का विरदह वर्णन किया 
दया हे 


जब तें त्रज तजि गए कन्हाई। 

तब ते विरह रवि उदित एक रस सखि बिछरनि वृष प!ई॥ 
घटत न तेज चल्त नाहिन रथ, रहद्यो उर नभ छाइ। 
इन्द्रिय रूप रासि साचहि सुठि, सुधि सब की बिसराई ॥ 
भया सोकमय-कोक काकनद अ्रम भ्रमरनि सुखदाई। 
चित चकार, मनभार, कुमुद मुद सकत्ष विकल अधिकाइ ॥ 
तनु-तड़ाग बल बारि सूखन लाग्या परी कुरूपता काई | 
प्राव मीन दिन दिन दृबर, दसा दरूइ अब आईं॥ 
तुलसीदास मनोरथ मन मृग भरत जहाँ तहेँ धाई। 
राम स्याम सावन भादों बिनु जिय की जरनि न जाई ॥ 


श्रीक ०-पद २६ 


कै 


विरद्द सूय से तप्त मन सग की तृष्णा घनश्याम की फुहार 
ले शान्त न है। सकेगी । उसके लिए ता राम स्यास रूपी सावन भादों 


[ २७० ] 


की अविरल भड़ी की ही आवश्यकता बताकर गोपियाँ कष्ण के पुनः 
त्रजवास की इच्छा प्रकटः करती हैं। ऐस ही समय में निगुशण ब्रह्म 
तथा योग साधना छा उपदेश लेकर उद्धव उपरिथत होते है। मानों 
तृषित चातक की आशा पर तुषारपात हो ग्रया। कष्ण के स्थान पर 
उद्धव आये तो वे भी योग का सन्देश लेकर। भोल्ी गोपियाँ भत्ता 
इस ज्ञान को क्‍या समझे । वे इस ज्ञान-चर्चा को समझ सकती है 
अथवा नहीं इसे भी वे उद्धव के ऊपर ही छोड़ देती हैं-- 


स्थाम॒ वियोगी ब्रज के लोगनि, जोग जोग जो जानो । 
तो संकोच परिहरि पालागों, परमारथहि बखानों॥ 
श्रीक ० पद ३४ 


वे सोचती हे ज्ञानी उद्धव पात्र अपान्र का विचार तो कर ही 


सकते हैं। किन्तु उद्धव को चुप न होते देखकर ही सम्भवतः वे 
कहती हैं 
[का " 45 * २ का च 
नहिं तुम त्रज बसि नंदल्लाल को बाल विनोद निहारो | 
नाहिन रास रखिक रस चाख्यो, तातें डेल सो मारो ॥ 
क० पद ३४७ 
बेचारे उद्धव का भी क्या दोष है। गोपियों के समान उन्होंने 
कृष्ण लीला रसामृत का आस्वादन किया होता तो वे इस प्रकार न 
कहते । अतः ददार हृदया गापियाँ उद्धव को अपनी बात कह लेने का 
अवसर देती है-- 
सधघुकर कहहु कहन जो पारो। 
नाहिन बलि, अपराध रावरो, सकुृचि साध जनि मारौ॥ 
श्रीक्ष० पद १४ 
उद्धव के प्रति उनके मन में क्रोध की अपेक्षा सहानुभूति ही 
अधिक हं। अनुभूति के अभाव में ही उद्धव इस प्रकार की चर्चा की 
साध लेकर आए हैं। वे यह भी सममती हैं कि उद्धव जो कुछ कह 


रहे हैं. वह कृष्ण का संदेश नहीं है। गोपी वल्लभ कृष्ण इस प्रकार 
ल्‍्टा संदेश किस प्रकार भेज सकते हैं-- 


| २७१ | 
मधुकर कान्ह कहा ते नहीं हीं॥ श्रीकृ० पद ४१ 
ये बातें निश्चय ही कुष्जा की हो सकती हैं जिसने ज्ञान 
गठरी देकर रूप लिया और ठग कृष्ण को भी ठग लिया किन्तु 
गोपियां इतनी अज्ञानी नहीं कि से ग्रहण कर लें। वे अपनी परि- 
स्थिति को भल्ी भांति समझती है। अतः देख सुनकर ही वे निगु ण 
सारी को ज्लौटा रही हैं-- 
(रे हनन के क 
है निगु ण सारी बारिक, बलि, धरी करों, हम ञ हि। 
तुलसी ये नागरिन्ह जाग पट जिन्हहि आज सच सोहि । 
श्रीकृ० पद ४१ 


इस लोटाने में भी उनकी चतुरता ओर सरलता स्पष्ट दिखाई 
पड़ती है। सुन्दर निगु ण सारी नागरी नारियों के ही उपयुक्त है, व 
पग्राम-गोपिकाएँ तो उसे देखकर घर ही सकती हैं उसका व्यवहार 
उनके लिए कठिन है। इस निगु ण चर्चा के पश्चात्‌ वे पुनः उद्धव से 
आगपग्रह करती हैं-- 


सधुप तुम्ह कान्ह हो की कहि क्यों न कही हे । 
यह बतकहि चपल चरी की निपट चरे रीये रही हैं ॥ 
क्ृू० पद ४२ 


5 


उद्धव के निगु ण ब्रह्म का विराध वे उसकी अव्यावहारिकता 
की अपेक्षा अपनी अयोग्यता वथा असमथंता को प्रकट करके करती 
हैं। चारों आश्रमों में त्रिभाजित जीवन में यद्यपि योग का, संयम 
ओर नियम का स्थान है किन्तु यह अवसर तथा व्यक्ति, के अनुकूल 
ही होना चाहिये | इसीलिए गापियां कहती हैँ -- 
मिल॒हि जागी जरठ तिन्ह॒हि दिखाउ निरगुन खानि ॥ श्रीकृ० पद ४२ 
गाँव की नवयुवतियाँ जिनके हृदय में अनेक कामनाएं तरं- 
गित हो रही हैं, वे इस निगशु ण॒ को किस प्रकार ग्रहण कर सकती 
हैं। यहाँ ब्रज में इस को स्वीकार करने वाला कोई नहीं-- 


ज्ञान आहक नाहि ने मधुप अनत सिधारि। 
जुगति घूम बघारिव की समुझि है न गंवारि। 
जोगि जन मुनि मंडली यां जाइ कि रीति ढारि ॥ 
श्रीकृ० पद्‌ ४३ 


कक. 


व्यम्य 

श्रमरगीत में व्यंग्य का प्रश्मुख स्थान है | ऋुष्णु की अनुप स्थिति 
में उद्धव ही व्यंग्य का लक्ष्य बनते हैं। उद्धव जब गोपियों की सरल 
तथा सीधी बातें सुनकर भी अपना राग अलापना बन्द नहीं करते तब 
गोपियाँ व्यंग्य का आश्रय लेतो हँ | तुलसी की गोपियाँ अपने व्यंग्य 
में भी बड़ी भोली हैं। वे उद्धव का उपहास करती हैं छितु उनका व्यंग्य 
सूर की गोपियों के समान कट्क्तिपूर्ण नहीं हे। व्यावह्वरिक जीवन 
का यह एक नियम है कि अर्थोपाजन करन वाला पुत्र अपनी प्रथम 
कमाई में से माता पिता को कुछ घन देता है। इसी साधारण विचार 
को लेकर गोपियों कृष्ण पर सुन्द्र व्यंग्य करती हँ-- 

जननी जनक जरठ जान जन परिजन लोगु न छीज । 

दे पठयो पहिला बिढ़तों त्रज सादर खिर घरि लीजेैं॥ 

श्रीकृ० पद्‌ 

वृद्ध माता पिता तथा स्वजनों के परितोष के लिए ही मथुरा की 
प्रथम कमाई, निगु णन्‍्याग-साधना क॒ष्ण ने यहाँ भेज दी है। 
बिवशता 

प्रेम अनुभूति कराने में समस्त इन्द्रियों की अपेकज्ञा नेत्र ही सबं- 
प्रथम आते हं। नेत्रों द्वारा रू रस पान कर स्वछन्द चित्त बुद्धि का 
साथ छोड़ मनमाना दोड़ने लगता हूँ। संयोगावस्था तक तो सभी 
प्रसन्‍त रहते है. किन्तु प्रिय के विय्युक्त होते ही सौन्दय मधु में फँसे 
विवश नयन पछुताते रहते हैं। परवश हृदय भी पराधीनता से विवश 
हो जाता है । कृष्ण विरह में दुखी गोपियों की भी यही दशा है 
उद्धव पर व्यंग्य करने वाली मुखर गोपियाँ अपनी इन्द्रिय परवशता में 
विकल तथा विवश हैं। प्रेम की इस परव्रशता का मूत्न कारण सोंद्य 
वाहक नेत्र ही हैं। सूरदास ने नेत्र पर अनेक सुन्दर पद रखे हैं। 
तुलसीदास की गोपियाँ भी नेत्रों को ही दोष देती हैं-- 

काहे को करति रोष, देहि धों कौन के दोष । 

निज नयननि को बयो सब सुनिये ॥ श्रीकृ० पद ३७ 


प्रेम के कठिन परिणाम को समझती हुई भी वे उसमें पीछे 
नहीं हट सकतीं। श्रम करके कोई सुखी नहीं रह सका है । सूर की 


गोपियों के -- 
प्रीतिकर काहू सुख न लक्यो । 


[ *७र३े | 


के स्व॒र में स्वर सिलाकर तुलसी की गोपियाँ भी इस्ली तथ्य का 
ग्रकूट करती हँ-- 


ऊचो प्रीति करे निरमाहियन सों को न भयो दख दीन | 
सुनत समुभृत कहते हम सब भई अति अप्रवीन ॥ 
अहि कुरग पतंग पंक्रत चारु चातक मीन। 
बेठि इनकी पाँति अब सुख चहत मति हीन॥ 


जीवन की खबसे विषम विडम्बना यह हैं कि न ता कृष्ण मित्र 
कर दखी जीवन में सुख वर्षो करते € ओर न उनके वियाग में आख 
ही निकल पात हूँ। जोवन मृत्यु के बीच पड़ी गापियों की परिस्थिति 
भी कितनी दयनीय है -- 


सुनत कुलिस सम बचन तिहार। 

चित दे मधुप सुनहु साइ कारन जाते जात न॒प्रान हमार ॥ 
ज्ञान कृषान समान लगत उछर, 

विहरत छिन छिंन होत निनार, 

अवधि जरा जोरति हठि पुनि पुनि 

याते तनु रहत सहत दुख भारे ॥ 

पावक विरह समीर स्वस तनु 

तूल मिल तुम्ह जारनि हार। 

तिनन्‍्हहि निदरि अपन हित कारन 

राखत नयन निपुन रखबार॥ श्री क्ृ० पद ४६ 


प्रिय बियोग में सृत्यु की कल्पना भी सुखद हाती हे। किन्तु 
गापियों का इतना भी सौभाग्य नहीं। मृत्यु की कामना करने वाली 
बे इच्छा होते हुए भी मर नहीं पातीं और जीवन तो मृत्यु तुल्य हे 
ही ।न व जीकर सुख उठा सकती है न मर कर ही दख स छुटकारा 
पा सकतीं | इस समस्त दख का कारण नयनों को अतृप्त लालसा 
ही है जिसकी आशा में व प्राणों को बरवस रोके 


माक्तों अब नयन भये रिपु माई | 
हरि वियाग तनु तजेहि | परम सुख ए राखहि सोइ है वारिआई ॥ 


| २७४ | 


वश मन कियो बहुत हित मेरा 
बारहि वार काम दबलाई। 
बरषि नीर ये तबहि बुमावहि 
स्वार्थ निपुन अधिक चतुराई ॥ श्री कृ० पद ५४६ 


दाशनिक सिद्धान्त 

श्रीकृष्ण गीताब॒ल्ली में दाशेनिक्र सिद्धान्तों का स्पष्ट तथा 
विस्तृत विवेचन नहीं मिलता है | उद्धव के मोन रहने के कारण यहाँ 
निग॒ ण त्रह्म तथा सकी प्राप्ति के साधन ज्ञान और योग के विषय 
में कुछ विशेष नहीं कहा गया है । गोपियाँ ही जिस रूप में उसका 
विरोध करती हैं उससे निर्गण त्रह्म की एक घधली रेखा खींची जा 
सकती है। उद्धव के मोन के कारण निगु ण॒ ब्रह्म स्वरूप बणुन उसको 
अग्राधता, गस्भीरता आदि का वशुन नहीं किया गया है। गोपियाँ 
निगु ण, ज्ञान तथा योग शब्दों कों ही पकड़ सकी हैं। वे बार बार 
उद्धव से ज्ञान का उपदेश न देने का ही आग्रह करती हैं। एक दो 
स्थानों पर रूगुण निगु ण का तुलनात्मक विवेचन अवश्य मिल्न जाता 
है। सगुण भाग की सरलता ओर सुलमता का उल्लेख करती हुई 
गोपियाँ कहती हं-- 


सरल सुलभ हरि भगति-सुधाकर निगम पुराननि गाई। 
तजि सं।इ सुधा मनोरथ करि करि को मरिहदे री माह ॥ 
श्री कृ० पद ४१ 


एक अन्य स्थान पर निगु णु सगुण की चचो करती हुई गोपियाँ 
दूर उपमान द्वारा सगुण को महत्ता स्थापित करती हैं-- 


३ ३६. 


सगुन छीर निधि तीर बसत ब्रज तिहूँ पुर विद्ति बड़ा 
आक दुहन तुम्ह कह्मों स्रो परि हरि हम यह मति नहिं पाई ॥४१ 
तुलसीदास की गोपियाँ दाशेनिक विवेचन से सवंथा दूर ही 
रही हैं। कन्तु उनका उक्त कथन यह स्पष्ट कर देता है कि ज्ञान योग 
को न सममने वाली गोपियाँ सगुण महत्व से पूर्ण परिचित हैं-- 


प्रेम-भक्ति को मानने वाली गोपियाँ अम के प्रतीक सृग, पतंग 
मीन, चातक आदि उपमानों द्वारा ही अपनी बिरह व्यथा व्यक्त - 
करती हुई प्रेम की दृढ़ता का भी संकेत करती हैं । 


[ २७४ ] 


वे यह सममती हैं कि निगु ण ज्ञान छूछा पछोरन है। इसको 
ग्रहण कर आनन्द प्राप्ति की आशा तो जल का मथकर घी निकालने 
के समान ही व्यर्थ है। अतः वे तो कृष्ण के स्वरूप पर ही मुग्ध 
रहेगी । प्रेम के इस मांग से उन्हें कोई हटा नहीं सकता। वे अडिग 
आत्म-विश्वास के साथ कहती हैं-- 


गये कर तें, घर तें, आंगन तें. त्रज हूँ तें ब्रजनाथ | 
तुलसी प्रभु गयो चह्त मनहुं तें सो ता है हमारे हाथ ॥ 


यह प्रेम की वह उच्च अवस्था है जब भक्त हृदय में ही भग- 
वान का दशन कर तन्‍्मय रहता है। इस प्रकार गोपियाँ विरद्यसक्ति 
तथा तन्‍्मयासक्ति द्वारा रस रूप, परत्रह्म श्रीकृष्ण को उपासना का 
मार्ग ही अपनाती हैं जो सगुण-भक्तों को प्रिय और सरल तथा 
सुलभ हे। 


कला पक्ष 

पंडित रामचन्द्र शुक्ल ने काव्य के दो स्व॒रूपों का उल्लेख 
किया है--प्रकृत तथा प्रगति | प्रक्ृत अनुकृत स्वरूप है। इसमें जीवन 
के सार्मिक पक्षों का उद्घाटन ही पाठक को भावभग्न कर देता है। 
यह जीवन की वास्तवकिता से पूण समस्त प्राशियों की अनुभूति वस्तु 
बन जाता है। प्रगति काव्य का द्वितीय स्वरूप हे अर्थात्‌ अतिरंजित 
रूप हे जिसमें भाव-व्यंजना के निमित्त कवि अनेक मधुर कल्पनाओं 
की सष्टि तथा व्यापारों की याजना प्रस्तुत करता है। साहित्य में 
दृ/नों ही स्वरूपों का प्रयोग मिलता है। भाव व्यंजना की उपयुक्तता 
की दृष्टि से प्रथम स्वरूप प्रबन्ध काव्य के अधिक उपयुक्त हे जबकि 
प्रगति का मुक्तक काव्य में ही विशेष रूप स अपनाया गया है। 
तुलसीदास ने विनय पत्रिका, कवितावली तथा गीतावली आदि 
मुक््तक काव्य लिखे हैं किन्तु उनका क्रुकाव काव्य के प्रथम स्वरूप की 
आर ही अधिक रहा है। श्रीकृष्ण गीतावली में भी भाव व्यंजना 
स्वाभाविक व्यापार योजना द्वारा ही की गई है। अतिरंजित 
वर्णन अत्यधिक अल्प हैं यद्यपि उनका पूर्ण अभाव नहीं माना जा 
सकता है । 

तुलसीदास भक्ति-युग के सिद्धस्ठ कवि थे। उन्हें तत्कालीन 
साहित्यिक समाज में प्रचलित समस्त शैलियों तथा काव्य जयत्‌ की 


[ २७६ | 


दोनों भाषाओं--ब्रज तथा अवधी--४र पूर्ण अधिकार प्राप्त था। 
प्रेमाख्यानक काव्यों के सदश दोहे चोपाई की शैली में उन्होंने राम- 
चरित-मानस की रचना की जोकि अवधी में रची गई है। इस श्रेष्ठ 
प्रबन्ध काव्य के अतिरिक्त जेसा कि ऊपर कहा जा चुका हे उन्होंने 
कई मक्तक काव्य भी लिखे है। इन समस्त रचनाओं की भाषा ब्रज 
हे। तुलसीदास ने ब्रज के दो स्वरूपों को अपनाया है, एक स्वरूप 
तो विनय पत्रिका के पूर्वाद्ध मं दिखाई पड़ता है जिसमें संस्क्रत तत्सम 
शब्दों की बहुलता है। दूसरा सरत्न स्वाभाविक रूप श्रीकृष्ण गीतावली 
में दिखाई पड़ता है । 


मुक्तक रचना होने के कारण श्रीकृष्ण गीतावली के पद विभिन्न 
रागनियों में मिलते हैं। शभ्रमरगीत सम्बन्धी पद धनाश्री, मार, 
सारठ, बिलावल, कान्हरा, केदारा, तथा गोरी रागों में उपलब्ध है। 
यद्यपि ये समस्त पद गेय हैं तथापि सूरदास के पदों की लोकप्रियता 
के सम्मुख ठहर नहीं पाते। लोकप्रियता के विचार से तुलसीदास 
की विनय पत्रिका के पश्चात्‌ मुक्तक काव्यों में कवितावली का ही 
स्थान है! किन्तु श्रीकृष्ण गीतावल्ली का अपना ही महत्व है। कृष्ण 
चरित्र पर तुलसी द्वारा रचित यही एक ग्रन्थ हे जो उन्‍हें श्रमरगीत 
परम्परा के अन्तगंत स्थान दिलाने के लिए पर्याप्त है। तुलसी की इस 
रचना द्वारा यह स्वतः ही सिद्ध हो जाता है कि उस समय तक 
भ्रमरगीत प्रसंग कितना लोकप्रिय हो गया होगा। कृष्ण के मोहक 
आकषंण स जिस ग्रह्मार कोइ भी ब्रजबाला अछूती न बच सकी उसी 
भांति श्रमरगीत के इस आकषंण से तुल्लसीदास भी अपने को न बचा 
सक्रे । 


नंददास 


अ्रमरगीत परम्परा के अन्तगत सूरदास के पश्चात्‌ नंददास 
का ही मुख्य स्थान है! भंवरगीत इनकी श्रेष्ठ रचनाओं में से हे । 
इसकी प्रामाणिकता के सम्बन्ध में पिछले अध्योये में विचार किया 
जा चुका है। भाषा की प्रोढ़ता तथा काव्यमय भाव-व्यंजना को 
देखकर यह कहा जा सकता द्वे कि भंवरगीत नंददास के उत्तर काल 
की रचना है। डा० दीनदयाल गुप्त इसे नंददास की अन्तिम रचना 
'सिद्धान्त पंचध्यायी? के पूव मानते हैं। 
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कंजानक 
भंवरगीत की कथा का प्रारम्भ उद्धव उपदेश से हुआ है। 
व ब्रज-ना रियों के रूप, गुण, शील की प्रशंसा करते हये अपने 
त्रज आने का कारण बताते हुए कहते हैं-हे त्रज नारियों! में 
श्याम का संदेश लेकर आया हूँ किन्तु उचित अवसर न मिल सकने 
के कारण अभी तक में उप्ते कह न सका। में शीघ्र हो उनका संदेश 
कद कर मधुपुरी लोट जाना चाहता हूँ। प्रियतम श्याम के संदेशवाहक 
उद्धव का गोपियों ने उचित सत्कार कर कृष्ण ओर बल्लराम का 
समाचार पृद्ठा। उद्धव ने उत्तर दिया-राम और श्याम कुशलपूबक 
हैं। में तुम्हारी कुशलता पूछने ही आया हैँ। तुम अघीर मत हो 
कृष्ण थोड़े ही दिनों में मिलेंगे। मनमोहन कृष्ण के इस संदेश को 
सुनकर उन्हें क्ष्ण का मधुर स्वरूप स्मरण हो आया। श्रेमावेग और 
अधीरता के कारण वे मूच्छित होकर गिर पड़ीं। ग्रोषियों की ऐसी 
दशा देख उद्धव जल के छींटे देकर इन्हें प्रयोधने ल्गे। उद्धव के 
प्रवोधन के साथ ही उद्धव-गोपी वातीज्ञाप प्रारम्भ हो जाता है! 
उद्धव गोपियों को निराकार ब्रह्म ज्ञान का उपदेश देते हुये कहते है-- 
हे गोपियो ! ऋष्ण तुमसे दर नहीं हैं। तुम ज्ञान की आँखों से देख 
थे सवव्यापी भगवान समस्त चर अचर सष्टि में व्याप्त हैं। अखिल 
ब्रह्माण्ड के उत्पन्न करने वाले भगवान के न कोई पिता हैं न माता, 
वें ता निर्विकार तथा निलेग तीनों गुणों से परे ज्योति स्वरूप है। 
वेद 'नेति नेति! कहकर इनका वर्शन करते हैं। तुम जिस सरुण 
सीपाधि रूप में उनहा ध्यान करती हो वह ब्रह्म का वास्तविक रूप 
नहीं है । संसार में जो कुछ मायावश हृष्टिगत है, त्रद्म इन समस्त 
पदार्थों से परे है। अतः उसके सत्य स्वरूप -निग शा ब्रह्म की प्राप्ति 
ही जीव का परम कत्तव्य है। किन्तु यह प्राप्ति केवल्न ज्ञान योग 
ओर कम द्वारा ही सम्भव है। संयम नियम द्वारा ज्ञान तथा योग सा्ग 
का अनुसग्गा कर जीव सायुञज्य मुक्ति का अधिकारी वन जाता हैं| अतः 
यदि तुम पर ब्रह्म कृष्ण का संयोग चाहती हो तो ज्ञान प्र प्त कर योग 
तथा कम द्वारा निगुण ब्रह्म की ज्योति में अपनी आत्मा को 
लीन करो। 


उद्धव के इस उपदेश को सुनकर गोपियों ने इस प्रक्वार कहा-- 
ठे इड्ब ! तुम किस ब्रह्म ज्योति की चर्चा कर रहे हो ! किसे 
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यह ज्ञान उपरेश दे रहे हो ? हम तो उन्हीं मनमोहन क्रृष्ण से 
जिन्होंने प्रम की ठगोरी लगाकर हमारी समस्त चेतना दर ली, प्रेम 
करती हैं। हमारा यह श्रम का मार्ग अत्यन्त सरस तथा सरल है। 
लीलाधारी कऋष्ण हमारे तन, मन और नयनों में समाये है। उनकी 
लीलाओं का रखपान करने वाल्ली गोपियाँ अब उन्हें निगुण 
निराकार किस प्रकार मान लें ? उनके गुणों के सम्मुख तुम्हारा 
निगु ण॒ केछे ठदर सकता है ? कहीं अमृत ओर धूल की भी समता 
है। तुम्हारा यह योग-डपदेश किसी योगी के ही उपयुक्त है। इम 
तो किसी प्रकार के धमं, कम को नहीं जानतीं। यह तो धर्माधिका- 
रियों के जानने की ही बात है। हम तो केवल उतना ही सममभती 
हैं कि जब तक दृदव में हरि का निवास नहीं तभी तक कम 
बन्धनों का प्रभाव है। फिर सभी प्रकार के कम चाहे वे शुभ हों या 
अशुभ बन्धन ही हैं। प।प कम यदि लौह शुखला है तो पुण्य कर्म 
स्वर श्रखत्ना | श्रेम के बिना सभी व्यर्थ है। हम कृष्ण से प्रेम कर 
अपने घर में ही ब्रह्म की आराधना करती हैं। योगी यत्ती जिस 
भांति निगुण ब्रह्म का ध्यान करते हैं वह तो ऐसा ही है कि 
घर आए नाग की पूजा नकर बॉबी पूजने जाया जाय। कृष्ण ही 
परत्रह्म हे, यह सृष्टि उन्हीं का प्रतिबिस्ब है जो माया रूपी दपण 
पर दिखाई पड़ता है। परब्रह्म के निमल रवरूप का दशन ग्रेम की 
दिव्य दृष्टि से ही रूम्भव है| जिस प्रकार ज्योति स्वरूप सूथ अपने 
ही प्रकाश में छिपा हुआ दिखाई नहीं पढ़ता है उसी भांति कम- 
क्रूप में पड़े व्यक्ति ब्रह्म के प्रक.ः सगुण स्वरूप का दशन करने सें 
असमथ हैं। हम ता कृष्ण के अन्दर ही करोड़ों ब्रह्म का दर्शन 
करती हैं | 


इस भांति उद्धव से वातौलाप करते समय नंदलाल कृष्ण की 
पीताम्बर धारी मधुर मूर्ति उनके नेत्रों के सम्मुख आ गई। वे उद्धव 
की ओर से मुख माइकर बेठि गई ओर अपने भाव जगत्‌ सें मान- 
सिक मिलन द्वारा कृष्ण से वार्तालाप करने ल्गीं। उन्तकी वाकप- 
टुता और तक अब समाप्त हो गया था। प्रियतम कृष्ण को देखकर 
वे दन होकर उनसे कहने लगीं, हे रमानाथ ! यदनाथ गुसाई' ! 
तुम्हारं बिना ये समस्त गठएऐँ इधर उधर फिर रही हैं। तुम कृपाह-_ 
होकर गो ग्वालों की सुधि क्‍यों नहीं लेते । हम विरह सागर सें डूंब 
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रही ह। हमें बाह पकड़ कर सहारा क्‍यों नहीं दते। निष्ठुर बनकर 
के 0 


एक अन्य गोपी जलन बिना मीन के सदृश अपनी स्थिति को 
बताती है, ता दूसरी कहती है, (मथुरा का ऐश्वय पाकर श्याम इतरा 
गए हूँ ?? काई कृष्ण को पूबेकृरपा का स्मरण करा कर इस विरह 
अनल से बचाने की प्राथना करती तो कोई उनके निष्ठुर रूप का 
वणन करती हुई कहती, “ये तो जन्म जन्म स ही निष्ठुर हें 
पूतना का वध इन्हीं ने किया था। रामावतार के समय ताइका को 
इन्हीं ने मारा था। छुल्न कपट द्वारा राजा बलि का राज्य हरण 
करने ये ही गये थ। प्रह्मद के सहायक्र बन निर्दोष हिरण्यक्रश्यपु 
का बध भी इन्हीं ने किया। इनकी निष्ठुरता का वर्णन कहाँ तक 
किया जाय | परशुराम रूप में माता रोहिणी की हत्या इन्हीं ने की 
ओर कज्षत्रियों के रक्त से कुग्ड भर दिये। इनकी निष्ठुरता का क्‍या 
बुरा मानना, ये तो जन्म जन्मान्तरों से एस ही चल आ रह हैं। भत्ता 
बचारे शिशुपाल ने इनका क्‍या बिगाड़ा था किन्तु एक ये थ कि 
उसकी दलहन का ही हर ले आए ।” इसप्रकार कष्ण प्रसम में रंगी 
गापियां अनक प्रकार स कष्ण चरित्र का वर्णन करने लगीं। उनके 
इस प्रेम प्रवाह में उद्बब का ज्ञान नेम' बह गया। उस ग्रेम-सागर 
में मज्जन वरने से उद्धव की भात-धारा बदल गई | व सोचने लगे 
थे गोपियाँ बन्दना याग्य हैं; में तो इनकी चरण रज के स्पश मात्र स 
ही धन्य हा जाऊ गा। क्रमी कृष्ण की प्रमा भाक्ति को कामना स 
व उन्हें कष्ण का गुणगान कर प्रसन्न करन की आकांक्षा करत जिखस 
द्विविधा ज्ञान नष्ट हो सझे। 


उद्दव के इस विचार के साथ ही वहाँ पर एक अ्रमर उद्ता 
हुआ आया । गुजार करता हुआ वह श्रमर गापियों & चरण कमलों 
पर बैठने लगा। मानों उद्धव का मन ही मघुकर बनकर पहले हो 
प्रकट है| गया | 


अ्रमर को देखकर गोपियों को श्रमर सदश रसिक श्याम वबण 
कृष्ण की स्मृति हो आई ओर उनका प्रणय॒ आवेग उपालस्भ तथा 
व्यंग्य में प्रवाहित दा चत्ा। श्रमर के वणण तथा स्वभाव सास्य के 
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आधार पर व कभी कष्ण के कुब्जा प्रणय पर व्यंग्य करतीं तो कभी 

व के निगु ण त्रह्म को हंसी उड़ाती। किन्तु यह परिहास उन्तकी 
पीड़ा के! ओर भी अधिक उद्दीप्त कर दता है ओर वे एक साथ ही 
दीन हीन हा,, (हा करुणामय नाथ, केशव, कष्णु, मुरारि! कह कर 
विल्ञाप करन लगीं। उनके नयन जल धार से मुख, कंचुको ओर 
हार भीग गए | इस ग्रेम पारावार में उद्धव स्वतः ही बह चल । बे 
कष्णु प्रेम में इस प्रकार अनुरक्त गोपियों के दशेन से कतकत्य हो 
अपने सोभाग्य की सराहना करने लगे। ग्रोषियों को प्रम गंगा में 
स्नान कर उद्धव, त्रज के तून, लता अथवा गुल्म बनन को अमिलाषा 
करते हुए मथुरा लीोट आए। अब वे कृष्ण के गुण भूल गोपियों का ही 
गुण गाने क्ञग । गोपियों के ग्रेम से प्रभावित वे ऋष्ण-दश्शन होने पर 
अध्ठत ब्रह्मज्ञान के स्थान पर गोपियों के सहश ही उनकी निष्ठुरता के 
कारण उन्हें उपालम्भ देकर शीघ्र ही घृन्दाबन जाने का आम्रह करत 
हैं। भावसमग्न उद्धव के इस आवेश तथा विह्॒हता को देखकर 
कृष्ण उन्‍हें समभाते हैँ कि वे गोपियों स प्रथक नहीं वरन्‌ जल तरंग- 
बन एक हं। इस प्रकार वे उद्धव के माया भ्रम को दूर करते है। 


ग्रन्थ का घूल आ्राधार- भागवत 


सूरदास के सदृश नंददास ने भी भागवत को आवार मानइर 
भँवरगोत की रचना की है ढिन्‍्तु भागवत पर आधारित होते हुए भी 
यह उसका अनुवाद मात्र नहीं कही जा सकती | कवि ने अपनो रुचि 
अनुकूल कथा प्रसंग तथा क्रम में कुछ परिवर्तन किया है । फलस्वरूप 
कुछ प्रसंग पूणतः छोड़ दिये गये हैं ओर कुछ नवीन प्रसंगों की 
कल्पना भी की गई है। नंददास ने भागवत के “अध्याय है' में से 
छियालिसवे अध्याय की कथा को स्पश ही नहीं किया। इस प्रकार 
भंवरगीत! में उद्धव-कष्ण संवाद, उद्धव नंद यशोदा मिलन तथा 
उद्धव का नंद यशोदा को कष्ण संदेश तथा उपदेश आदि प्रसंग नहीं 
मिलते हैं। भागवत में कष्ण नन्‍्द, यशोदा और गोपियों के विरह 
जनित संताप को दूर करने के लिये उद्धव को भेजते हैं किन्तु भँवर- 
गीत' सें उद्धव के त्रज आने का प्रयोजन स्वयं उद्धव द्वारा ही बताया 
जाता ह। उद्धव के त्रज आने का एकमात्र कारण ज्ञान, कम तथा 
योग द्वारा *पियों को रिगुण ब्रह्म का उपदेश देना है। उद्धव का 
मुख्य प्रयांजन गोपियों से मित्नना ही है। अतः 'भँवरगीत” का प्रारंभ 


| २८१ ] 


बद्धव गापी संवाद रूप में ही प्रारम्भ होता है। भागवत में उद्धव 
सर्वप्रथम नंद के गृह जाते हैँ। दूसरे दिन नंद-द्वार पर स्वणे-रथ देख 
र॒ गोपियाँ अक्रर आगमन की कल्पना करती हुईं तक वितक करतो 
हैं। उसी समय गंगा स्नानादि से निवृत होकर आते हुए उद्धव के उन्हें 
दर्शन हाते है। गापियाँ स्त्रयं ही उन्हें ऋष्ण का पाषद जान आदर 
सत्कार कर उनके ब्रज आने का कारण पृछती हैं किन्तु उत्तर की 
प्रतीक्षा किए बिना ही व ऋष्ण की भ्रमर-ब्रत्ति को आलाचना करती 
हुईं उनकी स्मृति में तन्मय हा जाती हैं। उसी क्षण एक उड़ते हुए 
श्रमर को देखकर वे श्रमर व्याज से कृष्ण तथा उद्धव को उपालस्भ 
देती हुई व्यंग्य बाणों की वर्षा करती हैं | 
नंददास ने मँवरगीत” का कथा-क्रम कुछ बदल दिया है। 
आरम्भ में ही उद्धव के द्वारा श्याम का नाम सुनते ही गोपियाँ आनन्द 
मग्न हो उनका उचित आदर सत्कार कर कृष्ण का कुशज्ञ समाचर 
पूछती हैं। उद्धव भी कृष्ण बलराम का कुशलक्षेम बताकर अपने 
आगमन का कारण बताते हुए संदेश सुनाते हैं। 


प्रियतम का नाम सुनते ही गोपियों को मनमाहन कष्णु का रूप 

स्मरण हूं। आया और वे व्याकुल हराकर मूच्छित हा गई' । उस समय 
व जल के छींट देकर उन्हें प्रबावने लगे। भागवत की गोपियाँ भी 
इसी प्रकार कृष्ण लीजञाओं को स्मरण कर आत्म-विस्मृत हो फूट-फूटकर 
राने लगीं। इस विलाप के पश्चात्‌ ही श्रमर-आगमसन से गापियाँ 
अपने विरहजनित उद्गारों को उपालस्म ओर व्यंग्य द्वारा प्रकट 
करती हैं। 'भँवरगीत” में आरम्भ से ही निगु ण॒ सगुण ब्रह्म करा लेकर 
उद्धव-गापी वाद-विवाद प्रारम्भ हो जाता है। डा० दीनदयाल गुप्त 
ने भँवरगीत की कथावस्तु का पृर्वाद्-दाशनिक पक्ष तथा उत्तराद्ध-- 
भाव पक्ष में विभाजित कर दिया है। यद्यपि पूर्वाद्धे में दाशनिक 
विवेचन अधिक है किन्तु इस प्रकार के विभाजन की विशेष आवश्य- 
कता नहीं । समस्त भ्रमर गीतकार निगु ण॒ सगुण को लेकर ही चले। 
नंददास में यह वर्णन अत्यधिक स्पष्ट तथा क्रमबद्ध रूप में मिलता 
है। उद्धव के निगुण त्रह्म तथा ज्ञान-योग को गोपियाँ तक द्वारा 
अव्यावहारिक तथा अग्राह्म बताती हुईं अस्वीकार करती हैं। भागवत 
में ज्ञान-भक्ति के सध्य इस प्रकार का कोई झगड़ा नहीं है। उद्धव 
स्वयं-अह जानते हैं कि “भगवान्‌ ऋष्ण के प्रति प्रम भक्तित प्राप्त होना 


| रपर |] 


अत्यन्त कठिन हैं । यह मुनिय्रों तक को दुलभ है| दान, ब्रत, तप, होम 
जप, वेदाध्ययन, ध्यान, धारणा समाधि आदि के द्वारा जो भक्ति 
प्त की जाती है वही प्रेमा-मक्त्ति ग्रोषियों को प्राप्त है ।? 


भागवत में भगवान्‌ कृष्ण का सन्देश-उनका सब व्यापी 
निराकार, निर्लेप स्वरूप केवल वन रूप में हो व्यक्त किया गया हे। 
उसे स्वीकत कराने का आग्रह उद्धव में नहीं है। कष्ण-गोपी विरह 
के मूल में जो रहस्य है उसका उल्लेख भी ऋष्ण संदेश में किया गया 
है--कष्ण गोपियों से दूर इसीलिए हैं जिससे प्रिय-वियोग छनके फ्रेम 
को तीत्रतम परिस्थिति में पहुँचा दे ओर बे,संसार में सब कुछ भूलकर 
नित्य निरन्तर उन्हीं का ध्यान करती हुई उन्हें सदा के लिए पा सकें । 
भँवरगीत' में यपियों द्वारा निगु ण ब्रह्म, ज्ञान तथा योग का खण्डन 
तत्कालीन परिस्थिति जन्य अनुरोध का ही परिणाम है। यही कारण 
है कि समत्त भ्रमरगीत के कवियों ने इस प्रसंग को विशेष रुचि से 
अपनाया है ! 


भँवरगीत'” में निशु ण॒ ब्रह्म की नीरस चचो सुनते ही गापियाँ 
संदेश-प्रेषक रसिक शिरोमणि कृष्ण का भाव जगत्‌ में दर्शन कर 
वार्तालाप करती हैं जिसमें उनकी दीनता, द्दीववा और विवशता ही 
व्यंजित दे। भागवत में श्रमरगीत प्रसंग के अन्तगंत कष्ण के अन्य 
अवतारों तथा कष्णु निष्ठुरता का जो उल्लेख है नंदद।स के 'भँबरगीत' 
में वही प्रसंग श्रमर आगमन के पूष वर्णित है। गोपियों के प्रेममय 
उद्‌गारों को सुनरर ज्योंद्दी उद्धव का भाव परिवर्तित होता है उसी 
क्षण अभ्रमर प्रवेश का उल्लेख किया गया है। यहां अमर वेश में उद्धव 
के मन सधुकर” की कल्पना नंददास की मोलिक कल्पना है । 


नंददास ने भागवत के सहृश ही श्रमर को उपालम्भ का 
आधार बनाया है । भागवत में कुब्जा का उल्लेख नहीं है, परन्तु 
नंददास ने सुरदास के समान ही कुब्जा का भी वर्णन किया है। 
भागवत के उद्धव गोषियों के प्रेम की प्रशंसा कर उनके विरह संताप 
को दूर करने के लिए कुछ महीने त्रज सें ही निवास करते हैं। उन्हें 
कृष्ण संदेश सुनाकर न तो कभी पश्चाताप हुआ और न हीनता का 
दी अनुभव हुआ। वास्तविक वात तो यह है कि भागवत के उद्धव 


हे 
अभिमान से दूर रहने वाले ज्ञानी भक्त हैं किन्तु भँवरगीत'- के 


[ रघ३ ] 


रू कक डा ड़ की र्््क 
उद्धव निगु ण त्रह्म की योग मुक्ति से ही प्राप्ति सें विश्वास करने 
वाल अभिमानी योगी हैं । 


इस प्रकार यह स्पष्ट हे कि नंददास ने भागवत के कथा-क्रम 
में पर्याप्त अन्तर कर सँवरगीत को अधिक मार्मिक तथा प्रभावपूरं 
बना दिया है । 


सूरदास के अ्रघरगीतों तथा नत्ददास के भंवरगीत के 
कथानकों की तुलना 


यह पहले ही कहा जा चुका है कि सुरदास ने तीन श्रमरगीत 
लिखे हैं | बह त्‌ श्रमरगीत की कथा अत्यधिक विस्तृत है। उसमें 
भागवत्‌ के सूक्ष्मतम प्रसंग को भी विस्तार से कहा गया है। साथ ही 
एक ही प्रसंग सूक्ष्म परिवतन द्वारा अनेक रूपों में वर्शित है। मुक्तक 
रचना होने के कारण इस प्रकार की विभिन्नता तथा विस्तार असंगत 
नहीं जान पड़ते । प्रबन्ध काव्य में इस प्रध्वार का वन असम्भंव है 
अन्य दोनों संक्षिप्त श्रमरगीतों में प्रबन्धात्मकता तथा कथा-संकोच 
दोनों ही उपलब्ध हैं। नंददास कृत 'सँभरगीत” का प्रारम्भ सूरदास 
के दाह्या-राज्ा के सिश्रित छन्द वाले श्रमरगीत क॑ समान हो होता 
हे। दोनों द्वी स्थानों पर कथा का प्रारम्म उद्ध व-संदेश से होता है-- 


(क) ऊधी को उपदेश सुनो किन कान दे। 
-- सूरदास 


(ख) ऊबो को उपदेस सुनो बअ्जनागरी॥ 
“नंददास 


सूरदास के उद्धव हरि निगु न संदेस पठायो आन दे! कह कर 
मौन हा जाते हैं। वे नंददांस के उद्धव से अधिक सहृदय ओर 
सहानुभूति पूण हैं। गोपियों का प्रेम उन्हें ऋष्ण संदेश की निष्ठुरता 
तथा व्यथता का अनुमान कराता है। अतः वे कुछ न कहकर पत्र 
ही दे देते हैं । पत्र पढने के पश्चात योपियों की विहलता स्थिति छद्धव 
के शेष ज्ञान-गव का नष्ट कर देती हैं 


देखि प्रेम गोपनि को ज्ञान गरव गयो दूरि। 


[ रुप ] 


कु (ः 
कन्‍तु कष्ण का संदेश तो कहना ही था अतः वे निगु ण निरा- 
कार ब्रह्म का संदेश सुना ही देते हैं 


नंददास के उद्धव इतने सहृदण तथा सरत्नता से परास्त होने 
वाले नहीं हैं। वे अहंकारी शास्त्रार्थी के सहश गोपियों से दर्शन के 
जटिल प्रश्नों पर वाद विवाद करते हैं। नंददास की गोपियाँ भी 
भोली ग्रामीण बालिकाएं नहीं। वे दशोन के उच्च धरातत्न पर पहुँच 
कर निगुण सगुण-ब्रह्म विवाद मे तक द्वारा ही उद्धव को परास्त 
करती हैं। भ्रमरगीत का यह दाशनिक प्रसंग पर्याप्त विस्तृत भी है। 
इस शुष्क विवाद के पश्चात्‌ गोपियों के भावुक हृदय का भी उद्घा- 
टन होता है। गोपियों की प्रेम विहलता को देखकर उद्धव में परिवतन 

दिखाई पड़ता है। वे मन ही मन लज्जित होते हैं 


देखत उनको श्रेम, नेम उधौ को भाज्यो । 
तिमिर भाउ आवेस, बहुत अपने मन लाज्यों ॥ भं० गी० ४३ 


लज्जित होने की भावना ही इस बात की ओर संकेत करती 
है कि उद्धव श्रद्धा से गोपियों की ओर आकर्षित नहीं हुए बल्कि 
_ शास्त्राथ में परास्त पंडित के समान उन्होंने, दूसरे पक्ष ( गोपियों ) 
के सिद्धान्तों को स्वीकार कर लिया हे | 


नंददास ने सूरदास के पत्र-असंग को भी छोड़ दिया है। 
सम्मवतः ज्ञानी तथा तकशील्न उद्धव को अपनी विद्वत्ता पर पूरा 
विश्वास था। अतः वे गोपियों के पास मोखिक संदेश लेकर ही 
चल पड़े । 


सूरदास के 'भ्रमरगीत” में राधा तथा कुब्जा दोनों का ही 


उल्लेख है! नंददास के “मँवरगीत” से राधा का कहीं भी नाम नहीं 
है किन्तु कुब्जा का उल्लेख अवश्य मिलता है। 


कथा का अन्त दोनों में भिन्न रूप से मित्रता है किन्तु मुख्य 
उद्देश्य सगुण भक्ति की प्रतिष्ठा-दोनों में ही वतमान है। सूरदास 
के प्रम रस में छके उद्धव कृष्ण से केवल इतना ही कहते हैं-- 

एक बेर ब्रज जाहु देहु गोपिनि दिखराई। 

वृन्दावन सुख छाड़ि के कहाँ बसे हो आइ ॥ सूर० पद 83१३ 


[ श्य४ | 


इससे अधिक बे कुछ कह नहीं पाते ओर प्रम से विह्लल होकर 
कष्ण चरणों में गिर पड़ते है। कृष्ण भी उन्हें दृदय से लगाकर सरस 
उपहास तथा मधुर व्यंग्य पूण शब्दों में कदृदते हैं-- 


“अले आए जोंग सिखाइ |” 


“सँवरगीत” के उद्धव अधिक मुखर हैं। वे ज्ञानी से भक्त 
बन कर पूर्णतः बदल गए हूँ। कृष्ण की निष्ठुरता का वर्शुत कर 
वे अनेक प्रकार से उपालस्भ देते हैं। तार्किक उद्धव के कृष्ण का सरल 
परिहास ही पर्याप्त नहीं हे । इसके लिए तो भगवान्‌ को अपने स्वरूप 
का दशेन कराना पड़ा है | 


उपयु कत विवेचन से यह स्पष्ट हो गया है कि नंद्दास और सूर- 
दास के श्रमरगीतों में...कथावस्तु की दृष्टि से साम्य होते हुए भी पयौप्त 
अन्तर है। नंददास ने संज्षिप्त कथावस्तु को लेकर भी काव्य सौष्ठत्र 
उत्पन्न करने के लिए अपनी मौखिक प्रतिभा का परिचय दिया है| 


प्रसंग विधान 

उत्तम काव्य के लिए प्रसंग विधान का विचार अत्यधिक 
आवश्यक है। सभी प्रसंग रसपूरण व्यंजना के उपयुक्त नहीं होते । 
अ्रमरगीत प्रसंग में रस मग्नता के लिए पर्याप्त स्थान है । कथावस्तु 
घटना प्रधान न होते हुए भी दाशंनिक विवेचन व्यंग्य तथा उपालम्भ 
द्वारा यहः गतिवान बनाया गया है। इसकी सरसता तथा रुचिरता 
घटना वरणन में नहीं वरन्‌ भाव व्यंजना में ही है। विपय की सरसता 
तो इस विषय पर प्राप्त रचनाओं से स्वतः सिद्ध है। लगभग पाँच 
शताब्दियों से यह प्रसंग काव्य का विषय है। आधुनिक वैज्ञानिक 
तथा भौतिकवादी युग में भी इसका आकषण अक्षुण्ण है । 
रस व्यंजना 

अ्मरगीत का प्रसंग परम्परागत कष्ण गोपी विरह को लेकर ही 
अग्रमर होता है। गोपियों के इस प्रवास जनित विरह की व्यंजना 
परिस्थिति तथा काय व्यापार द्वारा अनुभावादि में की गई है। किसी 
भी रस-व्यंजना के लिये उसके स्थायी भाव की व्यंजना आवश्यक 
होती है। भाव-व्यंजना के अन्तगत आलम्बन का चित्रण तथा आश्रय 
की चेष्टाओं का वणन रहता है। काव्य शास्त्र के अनुसार इन्हें क्रमशः 
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विभाव तथा अनुभाव की संज्ञा प्रदान की गई है। आलस्बन विभाव 
वह भाव है जो आश्रय के मन में प्रसुप्त स्थायी भाव को जाग्रत करे | 
इन जाग्रत भावों को उद्दीप्त करने वाले साधन उद्दीपन विभाव कहलाते 
हैं। उद्दीपन विभाव आल्म्बन से सम्बन्धित होने के साथ ही 
परिस्थिति जन्य अर्थात्‌ वातावरण सम्बन्धित भी होते हैं। अनुभावों 
का सम्बन्ध आश्रय की शारीरिक चेष्टाओं से होता हे। भावों के पीछे 
आने के कारण हो इन्हें अनुभाव कहा गया है। इनमें सालब्विक 
अनुभाव आठ ग्रकार के माने गए हैं। स्तम्भ, स्वेद रोमांच, स्वर 
भंग, वेपुथ (कम्प), वेवस्ये, अश्रु ओर अलय । सात्विक भाव आत्मज 
होते हैं। अर्थात्‌ इन पर आश्रय का कोई भी वश नहीं चलता। ये 
स्व॒तन्त्र हैं। कायिक अनुभाव आश्रय की इच्छा के अधीन हैं। यह 
पहले कहा जा चुका है क्ि|भ्रमरगीत विरह काव्य है। इसके आतलस्‍स्बन 
रस रूप परबह्य श्रीक ष्णु हैं। उनका सथुर! प्रवास ही बत्रजांगना विरह 
का कारण है । उद्धव का ब्रजागमन तथा निगुश ब्रह्म ओऔर योग 
संदेश उहीपन विभाव हैं। नंददास ने रति स्थायी भाव की व्यंजना 
अनुभावों द्वारा ही प्रस्तुत की है। भाव स्वयं ही व्यंग्य हैं। उसकी 
व्यंजना के लिये कवि की विस्तृत तथा गम्भीर अनुभूति बाँछत्तीय हे । 
जब तक कवि स्वयं उस परिस्थिति में पड़कर उसे व्यात्मसात न करत्ते 
तब तक उसका वशन स्वाभाविक तथा सजीब नहीं हो सकता | 
नंददास ग्रतिभाशाली कवि होने के अतिरिक्त स्वयं रसिक भी थे। 
उन्हें सोन्द्य और विरह का व्यक्तिगत अनुभव था। अतः इनके 
वर्णन स्व॒रसपूर्ण हैं। उद्धव के मुख से कष्ण का नाम सुनकर 
गोपियों के छृदय का रति-भाव उद्दीप्त हो जाता है सखात्विक 
अनुभावों द्वारा कवि ने इसका एक चित्र उपस्थित कर दिया है-- 


: सुनत स्यास को नाम, ग्राम गृह की सुधि भूली | 
भरि आनन्द-रस हृदय, ग्रेम-बेली द्वम फूली ॥ 
पुलकि रोम सब अंग भये, भरि आये जलन ने | 
कंठ घुटे गदगद गिरा बोले जात न बेन ॥ 

विवस्था प्रेम की । भ॑० गी० ३ 


प्रेम की इस परित्थिति को पूर्णतः व्यक्त करने के लिये ही रोमांच 
स्वर भंग तथा अश्रु का वणुन किया गया है। प्रियतम का नाम सुनकर 
ही वे बसी भात्र विभोर हो गई । उल्लास हृदय सें न समाकस्त्यश्र 
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बन नयन मार्ग स बह निकला, हर्पावेग से वे रामांचित हो गई । 
प्रमाधिक्य के कारण कंठ रुध गया | डिन्‍्तु मनमाहन का विषम संदेश 
सुनत ही आशा जनित वह उल्लास नष्ट हा गया। उन्हें कृष्ण का 
रूप स्मरण हो आया। भावना के प्रवल्ल वग को सँमालने में असमथ 
वे मूर्चिछित दवा गई। उद्धव का कृष्ण-संदेश उनकी विरह्‌ भावना को 
उद्दीपन करने के लिये पर्याप्त है। स्मृति, अतूया ओर देन्‍्य आदि 
संचारी, रस परिपाक में सहायक, भावों द्वारा इसकी व्यंजना की 
गई हे। 


उद्धव का तकपूण विवाद उन्हें शिथिल कर देता है | वीहित 
के काग सदृश उनका सन उद्धव के विवाद से भटक कर पुनः कृष्ण 
रूप नीोका का अवलम्बन ग्रहण करता हैं। काम को एकादश दशाओं 
के अन्तगत विरह में संथाग का अनुभव करती हुई वे भाव जगत 
में मानसिक मित्नन द्वारा कृष्ण को उपाल्चम्भ देने लगीं किन्तु यह 
व्यंग्य ओर उपालस्भ पूरे उद्गार उनकी विरह बदना का कम करने 
की अपेक्षा तीत्रतम बनाने में ही सहायक हुए। अन्त में विवश 
गापियाँ हा करुतामय नाथ हू, कृष्न, मुरारि! कह कर रोन लगीं । 
दास न विरद की अतिशयता का वणन भी व्यंग्य रूप में ही 
किया हे-- 


उमग्यो जो कोड सलिल नेन असुबन की धारहि । 
भीजत अंबज नीर, कंचकी बहगन हारहि ॥भं> गी? ६२ 


यह वन अश्रमुखी गांपियां का चित्र उपस्थित करन में समथे है । 
गापियों के प्रेम से प्रभावित उद्धव पृण भक्त बनकर मसथुरा लोट रहे 
हैं। उद्धव का यह रूप कत्ि ने एक ही पंजित में अंकित कर 


दिया है 


गोपी गुन गावन लग्यो, माहन-गुन गयी भूलि | मं० गी० ६६ 


उद्दोपत विभाव 


उद्दीपन रूप में कष्ण के स्थान पर उद्धव आगमन, ज्ञान-चर्चा 
तथा श्रमर-प्रवश का ग्रसंग है। ये सम उद्दीपन, आलम्बन श्रोक ष्ण 
से प्रथक्‌ परिस्थिति जन्य हैं। ज्ञान-भक्ति का विवाद बुद्धि प्रधान 
हैं «इसमें गापियों का तक का आश्रय लेना पडा हे दिन्‍तु श्रमर-प्रवश 
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प्रसंग भावात्मक है। रूप तथा व्यापार साम्य के आधार पर ही 
अ्रमर उद्दीपन बन जाता है। रखिक अ्रमर को देखकर उन्हें कपटी 
कुब्जा प्रणयी कृष्ण की स्मृति हा आती है। यह स्मृति पीड़ा को 
अधिक तीत्र कर देती हे । 


संचारो 
रस परिपाक में संचारी भावों का वन भी काव्य शास्त्र में 

किया गया है । भंवर दूत में भी अनेक संचारियों का वर्णन है। 
ऊपर स्मृति संचारी की चर्चा # जा चुकी हे। निम्न पद में देन्य 
संचारी का वणुन किस स्वाभाविक्रता से किया गया है-- 

हमकों पिय तुम एक हो, तुम को हमसी कोरि। 

बहुत पाइ के रावरें, प्रीति न डारो तोरि॥ 

एक ही बार जी ॥ भ० गी० ३६ 

दो पंक्तियों में ही सत्य उद्घाटन के साथ ही अनेक भावों की 
ना है | एक आर तो गोपियां सकारण अपनी दीनता प्रकट करती 
हैं। दसरी ओर उनका आग्रह भी कितना स्वाभाविक है। यह सत्य 
है कि कृष्ण को बहुत कुछ प्राप्त हो गया है ओर उन्हें गोपी सदृश 
कराड़ों नारियाँ मिल सकती है किन्तु गापियां के लिए तो केवल वे 
ही हैं। उनकी दशा जल बिना तढ़पती मीन तुल्य हे। व रस अधीन 
हैं, इसीलिए यह देन्‍्य प्रद्शन है। साथ ही वे प्रीति डोर को एक 
ही झटके में न तोड़ डालने की प्रार्थना करती हैँ। धीरे-धीरे ऋृष्ण 
का विराग स्वाभाविक बन सकता है किन्तु एक बार ही दिया हुआ 
यह आधात सहन करने में व असमथ हैं| 


विरह-व्यंजना का एक अन्य रूप भी है जिसमें व्यक्ति पशु 
पक्ती आदि की विकलता का वणुन कर अपने दख को व्यंजित करता 
विरह-०्यंजना की यह शेली काव्य में अति प्रिय रही हे। भंवर- 
गीत की गांपियाँ भी कृष्ण-विरह में व्याकुल गऊओं का वरणुन कर 
अपने दुख दूर करने की प्राथना करती हैं 
अहा नाथ, अहो रमानाथ, जदुनाथ ग़ुसाई'। 
ननन्‍्द नन्‍्दन बिहराति फिरति तुम बिन बन गाई' ॥ 
काह न फेरि कृपाल हें गो ग्वालन सुधि लेहु | 
दुख जलनिधि हम बूड॒ही, कर अवल्म्बन देहु ॥ 
निठुर हुये कहाँ रहे ॥ भूँ० गी०-३० 


हा कण मर । 
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विडराति फिस्त तुम बिन बन गाइ? द्वारा कवि ने पशु-जगत वी 
मृक् व्यथा का मुखर कर दिया है। वाणी हीच पशु भाषा के अभाव 
में अपने स्ाथों को शब्द रूप सें व्यक्त करन में असमथ हो केवल 
शारीरिक क्रिया द्वारा ही अपनी व्यथा प्रहट करती ह। वे कष्ण के 
साथ जहाँ चरने जाती थीं उन्हीं स्थानों पर फिरती हैं मानों कष्ण 
का दू ढ़ने का असफल अयत्न करती हों। गऊओं की दयनीय दशा 


का वशोन कर सूर की गापियाँ मी अपनी पीड़ा का संकेत करती हेँ-- 


ऊयो इदनी कटद्दियां जाइ। 

अति कश गात भई ये तुम बिन्लु परम दखारी गाइ॥ 

जज समूह बरप्ति दोड अंशियाँ, हंरत लीन्हे नाऊँ। 

जदाँ जहाँ गा दाइन कोनहा, सूंघति साइ ठाऊं॥ 

परति पछार खाइ ड्िन ही छिंन अति आतुर हाँ दीन । 

मानहु सूर काढ़ि ढारी हू बारि सध्य तें मीन । 
सूर पद्‌० ४६७० 


सुर का यह बणन परम्परागत जन्-मोन के उपमान को लकर चला 
हे किन्तु इसके साथ ही जा स्वराभाविक्र वशन है वह इस केवल लीक 
पीटना सात्र ही नहीं रहने देता | 


उपालम्भ तथा व्यंग्य 


आत्मनिवेदन तथा दैन्य प्रद्शन से प्रिय को सदय न होते 
देखकर गोपियां खीज इठती है। प्रम की तीत्रता खझीधे साथें शब्दों 
के स्थान पर व्यंग्य ओर उपालम्म का रूप घारण कर लती हैं। यह 
उपात्मम्भ दो रूपों में मिलता दे । एक ता मथुरावासी कृष्ण के प्रति 
दूसरा विष्णु के अन्य अवतारों स सम्बन्धित कृष्ण रूप में। मथुरा 
की राज्य आ्राप्ति को लक्ष्य कर वे कृष्ण पर मधुर व्यंग्य करती हैं-- 

!उ कहें अहो श्याम, कहा इतराइ गये हो | 
मथुरा की अधिकार पाइ, महाराज भये ही॥ मं० गी० ३३ 


“इत्तराइ गये हो? कह कर नंददास ने बेभव पाकर सानव स्वभाव के 
स्वाभाविक परिवततन की ओर संकेत किया है। महाराज हा जाने 
ले ही वे अभिमानवश पूव सम्बन्ध को मुला बैठे हैं । इतराने में एक 
अन्य व्वनि भी निकलती है कि ग्रोषियों का प्रेम इस भाँति म्दांव 
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होकर भुला देना उचित नहीं । वेभव की चमक उन्हें सच्चे प्रेम कौ 
परख ही नहीं करने देती हे। आज परिस्थिति बदल गई है। उन्हें 
उन घटनाओं की स्मृति हो आती है जब गोवधन उठाकर इन्द्र क्रोध 
से कृष्ण ने रक्षा की थी, अनेक राक्षसों का संहार कर उनके दुख 
ओर भय का विनाश किया था, दावाग्नि पान कर उन्हें विषम ज्वाला 
में भस्म हो जाने से बचाया था। जब उन्हें इस भाँति विरहागिन में 
तड़पा-तड़पा कर मारना था तो पहले ही क्‍यों रक्षा की थी। इसी 
समय उनकी विचारधारा बदल जाती है| कृष्ण के सहदय ओर रक्षक 
स्वरूप के स्थान पर उनका निष्ठुर रूप आ जाता है। गोपियाँ कृष्ण 
की निष्ठुरता की चचा करती हुई परस्पर सान्त्वना देती है। कृष्ण 
की यह निममता नवीन नहीं है । वे तो सदा से ही हृदयहीन रहे 
हैं । किसी के उपकार अथवा अपकार का विचार किए बिना ही वे 
खदेव ही अपनी हृदयहीनता का परिचय देते रहे है। जा जन्म- 
जन्मान्तर से निष्ठुर हैं, उससे क्या आशा की जाय, उनकी तो 
प्रकृति ही ऐसी है । उसका बुरा क्या मानना-- 


इनके निदय रूप में, नाहिन कोड चित्र 
विज्ञषग कहा मानिये ॥ भं० गी? ४० 


भ्रमर प्रवश के पश्चात्‌ का उपालस्भ केवल कृष्ण तक ही 
सीमित नहीं हे | अब याग संदेश लाने वाले श्याम उद्धव भी व्यंग्य 
तथा उपात्नम्भ के लक्ष्य बन जाते हैं। भ्रमर-प्रवेश का प्रसंग भी नंद- 
दास ने विशेष कुशलता से प्रस्तुत किया है। ग्रेम-रंग में रंगी गोपियों 
की प्रेमावस्था देखकर उद्धव मन ही मन उनके चरण रज की कामना 
करने लगे | इसी समय एक अ्रमर गोपियों के पास आकर गुनगुनाने 
लगा । यहा भ्रमर के विषय में ननन्‍्ददास ने एक नवीन कल्पना को 
जन्म दिया। भागवत तथा सूरसागर में श्रमर क्ृष्णु दूत का प्रतीक 
माना न है। किन्तु भंवरगीत में उद्धव का मन ही मधुकर बन 
गया 


सन मधुकर ऊधों भयो, प्रथमहि प्रगत्यी आनि॥ 
मधुप को भेष घरि ॥ भं० गी० ४४ 


नंददास की इस कल्पना ने असंग में एक नवीनता और सजीवता 
उत्पन्न कर दी। अ्रमर यहाँ स्पष्टतः कृष्ण रूप धारी उद्धव का अतीक्ष 
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बन गया है . उद्धव के रूप के विषय में पहले ही लिखा जा चुका 
है कि कष्ण ने उन्हें अपने अनुरूप सजाकर सेजा था जिससे दर 
से गोपियों को कष्ण का श्रम हो गया था। अ्रमर-प्रवेश के पृव 
कष्ण उपालस्भ में केवल उनके निष्ठुर रूप का ही लक्ष्य बनाया 
गया था। उद्धव अभी तक व्यंग्य वाणों से सुर किन्तु 
आगमन के -पश्चान-उपालम्भ और व्यंग्य का विषय विस्तृत हो 
गया। कृष्ण की निष्ठुरता के साथ ही उनकी रस लालुप वृत्ति, उद्धव 
का अवांछित निगु ण॒बत्रह्मजञान तथा याग संदेश भी व्यंग्य का विषय 
बना । श्याम वर्ण पर भी अनक उद्भावनाएँ की गई । 





अ्रमर के चरणा-स्पशे के विशेध की भावना में भागवत तथा 
भमंवरगीत की गापियां सें अन्तर है। भागवत की गोपियों के समान 
भंवरगीत की गापियाँ केवल इसीलिए भ्रमर को चरण स्पर्श से वंचित 
नहीं करतीं कि उसकी मू'छाो में सोतों के वक्षस्थल के रपशं से मसत्नी 
बनमाला का पीला कुकुम लगा हुआ है। सपत्नी को ईर्ष्या अन्य 
भावना उनमें इतनी तीत्र नहीं हैँ । श्याम वण भश्रमर का देखकर उन्हें 
स्याम सुन्दर की स्मृति हो आई। लाक प्रसिद्ध उक्ति 'तन मन से 
काले! के आधार पर मनमोहन कृष्ण की कुटिलता स्मरण कर ही वे 
अ्रमर को चरण रपशें क ने से रोकती हैं-- 


जिनि परसी मम पाएँ २, तुम आनन्दू-रस-चोर ! 
तुम ही सों कपटी हुतों, मोहन नंद किसोर ॥ 
इहाँ ते दूरि हो॥ भं० गी० ४६ 


स्थाम वण पर चुटकी लेती हुई एक गोपी कहती है - 


कोड कहे री विस्व मांक जते हैं कारे। 
कपटी, कुटिल, कठोर परम मानस मसि हारे ॥ भं० गी० ४७ 


उनका यह विचार अनुभवजन्य है। अक्रर, कृष्ण, उद्धव ओर यह 
भ्रमर सभी तो इसी लक्ष्य का उद्घाटन कर रहे हैं। “दूध का जला 
मद्ठ का भी फूँक फेक कर पीता है”? गोपियों की भी बसी दशा है। 
कृष्ण वियाग ने उन्हें अधिक संत बना दिया है। पृ अनुभव के 
आधार पर वे कहती हैं 
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एक स्थाम तन परसि के, जरत आज हो अंग | 
ता पाछे फिरे सधुप यह लायो जोग-श्ुजंग ॥ 
कहा इनको दया ॥ भं० गी? ४७ 


इन पंक्तियों में एक साथ ही कृष्ण, उद्धव तथा श्रमर सभी 
की व्यंग्य का विषय बनाया गया है। झुजंग” द्वारा मधुप के जार 
भाव की ओर भी संकेत किया है। श्याम ब्ण वाले सभी व्यक्ति 
दुखदायी ही हैं। श्याम सुन्दर कृष्ण के शरीर स्पश के कारण वे 
विरह व्यथा से संतप्त हो रही हैं। स्थाम सखा उद्धव का यह “जोग 
संदेश” उनकी पीड़ा को कम करने की अपेक्षा तीत्रतर ही बनाता है । 
उस पर यह काला भंवबरा जो उद्धव के योग संदेश का ही प्रति-ध्वनित 
करता जान पड़ता है उन्हें अत्यधिक व्यथित कर रहा है। बरण 
साम्य से ऋष्ण, उद़व ओ! अ्रमर एक ही श्रेणी में आ बैठते हैं। 
उनके कठार कर्मो' को र्मर०, करती हुई गोपियाँ अ्रमर के अवशुरों 
का उल्लेख करनी हुई कहती हैं--हे मधुप तुम्हारा मधुकर नाम तो 
साथक नहीं है क्योंकि तुम प्रेमी जनों के वध हेतु जोग-गांठ को लिए 
फिरते ह[ । तुम गठकटे चोर आर पुष्पों का रुधिर पान करने वाले 
हो। रुधिर पान किया बहुत के अधर अरुन रंग रात? द्वारा कवि 
एक ओर तो भ्रमर की क्रूरता का उल्तेख किया दूसरी आर प्रकृति का 
मानवीकरण कर दिया हैँ। इस पंक्ति की व्याख्या डा० दीनदयाल 
गुप्त ने अष्टछाप में को हँ--“रुघिर पान कियो बहुत के”-- इस 
कथन में कवि ने भोरे के द्वारा पुष्पों का रस चूसे जाने का भाव 
बताया है। पर इस रुधिर पान शब्दों का प्रयोग पुष्पों को बनरपति 
जगत्‌ से उठाकर मानस जगत में ले आता, है। शब्दों के ऐसे भाव- 
भरे प्रयोगों रो नंददास की उबरा कल्पना शक्ति छा तथा प्रकति 
संवेदना का परिचय मिलता है ।* 


(उपालम्भ व्यंग्याथ प्रधान होता है। इसमें वाच्याथ की अपेक्षा 
व्यंग्याथ ही चमत्कारपृण होता है। इसीलिए जो भाव साधारण 
वार्ताल्ञाप द्वारा नहीं व्यक्त किए जा सकते वे ही उपालस्भ तथा 
व्यंग्य के द्वारा बड़ी सरलता से प्रकट हो जाते हैं। गोपियाँ भी उद्धव 
के उथले ज्ञान की हँसी उड़ाकर कृष्ण तथा उद्धव के सम्बन्ध पर 


कक. तरीका ऋफानतताख कक #रमकक्‍तयमततक मनाने... हाफ 


१-०-प० १३७ --नंदरास । 
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यंग्य कश्ती जा भी इस रूसय उनके व्यंग्य का लक्ष्य 
बनती हं--- 


बोउ करे अद्दो सधुप, स्थाम जोगी तुम चेला ! 
छुब्जा त॑रथ जाइ, करो इन्द्रिन को मेला ॥ 
मधवन्त सित्रि फेल्ाइ के आये गोकुल मांहि | 
इत सब प्रंमी लोग हैं. ग्राहक तुमरो नाहि 
धारों रस राबरे ॥ मं० गो० ४७ 


ज्ञानी गुरु और चेलाओं के जीवन-रहस्य को प्रकट कर यहाँ उद्धव के 
ज्ञान-संदेश की उपेक्षा की गई है । जो गुरु उपदेश के अनुसार अपना 
चरित्र निर्माण नहीं करता उस्तके कथन का क्या प्रभाव हो सकता है 
इसकी भी एक झलक गोपियों के उपयुक्त कथन में मिलती है। मथुरा 
में क्रष्ण कुब्जा के साथ आनन्दोपभोंग में लगे हैँ ओर यहाँ गोपियों 
के लिये योग का संदेश भेज रहे हैं। इस प्रक्मर के संदेश भेजने 
वःले गुरु ओर संदेशवाहक चेले दोनों का अभिवादन इसी प्रकार किया 
जाता है। इसीलिये समस्त तथ्यों से परिचित गोपियाँ कहती हैं-- 


कोउ कहे अहो मधघुप, साधु मधुवन के ऐसे। 
ओर तहाँ के सिद्ध लोग, हो हैं थों कैसे ॥ 
ओगुन गुन गहि लेत हैं, मुन को डारत मेटि । 
मोहन निगु न क्यों न होई, तुम साधुन को मेंटि ॥ 
गाठि की खोइ के | भँ० गी० ४८५ 


उद्धव कष्णा को निगु ण बताते हुए योग द्वारा उनकी प्राप्ति का इपदेश 
देते हैं। गोपियाँ उद्धव के इस संदेश से कृष्ण के निगु ण॒ रूप हो 
जाने के विषय में कल्पना करती हैं। इनके विचार से उद्धव जैसे साधुओं 
के संसग में आकर अपने समस्त गुणों को खोकर ही कष्ण निगु ण 
बन गए हैं । निगु ण ब्रह्म सम्बन्धी नंद्दास की इस मोलिक कल्पना 
को पढ़कर हमें सुर का निगु ण रूप-विचार स्मरण हो आता है । 
उद्धव के निराकार ब्रह्म के संदेश को सुनकर एक गोपी राधा से कहती है- 


माहन माग्यों अपनी रूप ! 
के घड/ को 8 १. है 
इहि त्रल वसत अँचे टुम बेठी, ता बिन उड्ों निरूप । 
सर प्रश्यप 
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कृष्ण के निरूप होने की यह कल्पना अत्यन्त सरस तथा मधुर है। 
नंददास की कल्पना बुड़ि प्रधान है। सूर की भाव प्रधान । नंददास 
कथन का पाखंडी साधुओं पर व्यंग्य है तो सूरदास की कल्पना अपूब 
प्रेम की व्यंजक है। 


कष्ण और छुब्जा के विडम्बनापू्ण संयोग पर भी वे एक एक 
मीठी चुटकी लेना नहीं भूलतीं। कुबड़ी कुष्जा पर इस अनुग्रह का 
क!रण भी कितना व्य॑ग्यंपूर्ण है-- 
गोकुल में जोरी, पाई नांहि मुरारि। 
सदन त्रिभंगी आप हैं, करी त्रिभंगी नारि ॥ 
रूप गुन सीस की ॥ भँ० गी० ४६ 


उद्धव पर गोपी प्रभाव वरशंन 

उद्धव गोपी वार्तालाप तथा गोपियों की प्रेम-सक्ति से उद्धव 
बहुत प्रभावित हुए | नंददास ने इस प्रभाव का वर्णन उद्धव-अमित्ञाषा 
तथा उद्धव के मथुरागमन प्रसंग में किया है। उद्धव गोपियों के 
अनन्य प्रेम तथा तन्‍्मयता को देखकर चकित हो गए। छनके प्रेम 
प्रयोधि की पावन जलधारा सें वह स्वतः ही सग्न हो गए। उनका 
हृदय गोपियों को सुलभ-ग्रेमरस के आस्वादन के लिए आतुर हो 
गया। वे त्रजभूषगा क्रष्ण की जन्मभूमि ब्रज के लता गुल्म आदि 
बन जाने की मधुर कल्पना करते हुए मथुरा पहुँचे। ज्ञानी उद्धव 
अब पूर्ण भक्त बन गए थे। बोद्धिक ज्ञान को दूर छोड़ कर गोपियों 
के मनो भावों के साथ उनके हृदय का एकीकरण हो गया। कृष्ण के 
संदेशप्राहक, ज्ञान के प्रचारक ओर याग समथक उद्धव गोपी भाव 
से अभिधूत हो कृष्ण के पास मथुरा पहुँचते है। नंददास ने उद्धव के 
इस परिवर्तन की व्यंजना भाव-बरित्र द्वारा की है। भक्त उद्धव अब 
गोपियों के अत्यधिक निकट पहुँच चुके थे। उनका तन मन गोपी 
भाव को प्राप्त हो चुका था। इसीलिए क्रष्ण-दशन मिलने पर वे 
गोपियों के सहृश ही उनकी निममता पर उपालस्भ देते हैं। उद्धव 
की उपालस्भ पूणा मुद्रा का एक चित्र देखिए-- 

कुछ निदेयता स्थाम की, करि क्रोधित दोउ नैन | 

कुछु ब्रज बनिता श्रेम की, बोलत रस भरे बेन 

सुनो नंद लाडिले॥ भँँ० गी० ७० 
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सूरदास के द्वितीय संक्षिप्त श्रगरर॒गीत में उद्धव की गप्रम 
विहलता का चित्रण है । उद्धव की व्याकुनना का देखकर #ऋष्णु स्वयं 
अग्रने पीताम्बर से उनके अश्र पॉछुकर कहते ह--“भज्ष आए जाग 
सिखाइ”? | कृष्ण के इस कथन में मधुर परिहास के साथ ही अपार 
संतांष ही भावना भी निहित दिखाई पड़ती हूँ। नंददास क कष्ण 
सूरदास के कृष्ण के समान धीर गस्भीर नहीं हूं। उद्धव का ब्रज-विरह 
वर्णुन उनकी बसुध कर देने के लिए परयाप्त हँ किन्तु अपनी 
सहज परिहास भावना का वे यहां भी नहीं सत्ता सके | क्षरिक आवश 
के पश्चातू तुरन्त ही स्वस्थ हाऋर व कहने लगे-- 


॥ 


कि... अगर -. भलोी सखा पतख्यों सुधि ल्यावन 
अवगुन हमर आनि तहाँ तें लग बतावन। 


कृष्णु का परिहासख व्यधित उद्धव का शान्र करन में असमथ हीं 
रहा और ताकिक उद्धव के पू्ण संताष (तथा श्रम्त निव्रारण के लिए 
उन्हें अपन स्वरूप का दशन दना अनिवाय हं गया । 


दादानिक विचार 


नंददास ने अवरगीत के पूव-पक्ष में ही अपने दाशत्रिक 
विचारों की विवचना की है यह अंश विचार प्रधान हैं; निगुण 
ब्रह्म, ज्ञान, कर्म, माक्ष आदि को विस्तृत विवचना एक ही स्थान 
पर उपल्वव्ब हो जाती है। मभँवरगीत का प्रारम्म ही उद्धव गापी संवाद 
रूप में हाता है जिसका विषय निगु ण ब्रह्मज्ञान, यांग तथा भक्ति 
है। यहाँ त्रह्म के निगु ण निराकार स्तर का खंडन कर सगुण 
साकार रूप की प्रतिष्ठा की गई है। साथ ही ज्ञान, योग आदि के 
स्थान पर भक्ति को ही ब्रह्म प्राप्ति का एकमात्र सवसुलभ साधन 
माना गया है । उद्धव निगु ण्‌ ब्रह्म के उपासक हैं ओर गोपियाँ प्रम 
भक्ति में तल्लीन मुक्ति का भी तुच्छु समझने वाली भगवान्‌ कृष्ण 
के सगुण रूप की अनन्य उपासिका हैं। उद्धव स्वेनथम ज्याति स्वरूप 
परतव्रह्म का ज्ञान द्वारा द्शन करने का उपदेश देते हैं-- 

व तुम तें नहिं दूर ग्यान की आखिन देखो 

अखिल विश्व भर पूरि, ब्रह्म सब रूप विसेलो । 

लोह, दारु, पाषान में, जल थल्ल माँहि अकास 

सचर अचर बरतत सबे, जोति त्रह्म परकास॥ मँ० भी० ७ 
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ज्ञान-माग में ब्रह्म का दुर्शन ज्योति रूप में ही किया जाता है तथा 
यागो परत्रह्म के अन्तयाभित्र स्वरूप का ही आत्मा में साक्षात्कार 
करते हैँ। उद्धव भी ब्रह्म की सब व्यापकना का उल्लेख कर समस्त 
सृष्टि में उनके दशन करने को कहते हैं । 


कृष्णु-लखा उद्गब के प्रथवण सम्भाषणश को सुन कर गापियाँ 
अबोध की भांति पूछ बैठती हैं-- 

को ब्रद्म छी जावि ? ग्यान कासों कही ऊधों ? 

हमरे सुन्दर स्याम, थम को मारग सूधों॥ भंँ० गी८ ८ 


सूर की गापियाँ भी इसो भांति उद्धव से प्रश्न ऋरती हैं-- 


ह्॒याँ तुम कहत कोन की बातें । 
अहा मधुप हम समुझति नाहीं फरि बुझति हैं तातें ॥ 
सूर ४२४४ 


उद्धव द्वारा प्रतिपादित निगु शु ब्रह्म का ग्रोपियाँ स्वीकार 
नहीं ऋर पातीं। कृष्ण की सगुण-लीला-सुख का अनुभव करने 
वाली गोपियाँ उद्धव की इस अटपटी बात पर विश्वास ही नहीं कर 
पाती । निराकार ब्रह्म के स्वरूप पर अविश्वास करने का सप्रमाण 
कारण है। ब उद्धव स पूछती हँ-- 


जी मुख नाहिन हुतो, कहो दिन माखन खायो ? 
पायन बिन गोसंग, कहा का बन बन धायो ! 
आंखिन में अजन दियो, गोवर्धन दियी हाथ । 
नंद्र जसोदा पूत हो कुबर कान्ह त्रज नाथ । 
सखा सुनि स्याम के ॥ भं० गी० १० 


सूर की गोपियाँ भी निगु श॒ ब्रह्म का परिचय जानना चाहतीहैं। वे 

नंददास की गांपियों की भाँति चकित होकर प्रश्न ही नही करतीं किन्तु 

अपने भोलेपन में सब कुछ कह जाती हैं। उनका आश्चयें उनकी 
स्वाभाविक सरलता में पूणेतः बिलीन ही जाता है । वे हठ करती हुई 

नहों भान पड़तीं। अपनी जिज्ञासा सें भी वे भावनामयी गोपियाँ 
अति भाली हैं-- 
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निरगुन कौन देश को बासी ? 

मधुकर कहि समुझाइ सोंह दे वृकतिं साँच न हाँसी। 

काहे जनक कोन है जननी, कोन नारि को दासी 

केसे वरन्‌, भष है कैसी, किहि रस में अभिज्ञाषी ॥ सूर ४२४६ 


अव्यक्त ब्रह्म को ग्रहण करना साधारण ग्रामीण ग्रोपिकाओं का काम 
नहीं, इसका ता सुयाग्य व्यक्ति ही समझ सकता हें। ज्ञान द्वारा त्रद्म 
की ग्राप्ति सहज नहीं । ज्ञान मार्ग की कठिनाई का उल्लेख तो आदि 
काल से ही होता आ रहा हे | ज्ञान का पंथ कृपाणु की तीक्ाए धार 
दे जिस पर चल सकना अत्यन्त कठिन हूँ । स्वाभाविक अनुरागमयी 
नारियों के ज्िण ता इस पर चलना असम्भव ही है। अपनी इस 
असमथंता को समझकर ही गोपियाँ कहती हैं -- 
ताहि बतावहु जोग, जोग ऊधों जेहि पावी ॥ भँ० गी० १२ 


किन्तु उद्धव इस पर ध्यान दिये बिना हो अपने ही मत प्रतिपादन 
में दत्तचित्त हैं। उनक्ली इस अपनी ढफली ओर अपना राग? से 

शह हे $ न 2 
० कर सगुण तथा निगुण की तुलना करती हुई गांपियों 
कहते ह६-- 


प्रम पियूषे छांडि के, कौन समेटे धूरि॥ भँँ० गी० १२ 


परन्तु उद्धव इतनी गरत्नता से पराजित हान वाल व्यक्ति न थे। वे 
धूरि! लकर बूरि क्षेत्र ओर “कम बधनः! की मींमांसा में लग गए। 
अभी तक गोपियाँ स्वाभाविक सरलत।! द्वारा ही अपनी असमथंता 
प्रकट कर रही थीं किन्तु उद्धव को कम-मीमांसा सुनकर अब व भी 
तक द्वारा ही प्रेम-भक्ति ओर सगुण ब्रह्म के समक्ष उद्धव के ज्ञान- 
मांग ओर निराकार ब्रह्म को अनुपादयता। सिद्ध करने के लिए कृटि- 
बद्ध हा गई! । इस वाद-विवाद में गोपियाँ भी दर्शन के उच्च स्तर 
पर पहुँच कर ही उत्तर प्रत्युत्तर देती हैं। सूर की गोपियाँ कभी भी 
इस प्रकार के दाशनिक विवादों में सक्रिय भाग नहीं लेती हैं। नंद- 
दास ने अपनी गोपियों का केवल मात्र आमीण भमक्तत-रूप ही नहीं 
दिया है । वे दशन के जटिल सिद्धान्तों का सममने वाली पूर्ण पंडिता हैं । 
अपन विवाद द्वारा व पुष्टि-माग के दशेनिहक सिद्वान्तों का ही प्रति- 
पादन करती है। सूरदास में वल्लभाचाय के सिद्धान्त ढूं ढने में 
मित्न जाएँगे। सूर काव्य में भावप्रधान तथा दशन गोंणु ह। नंद- 
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दास के मँवरगीत में भावना तथा विचार दोनों का ही संतुलन है। 
भँवरगीत में. दाशनिक विचारों की प्रधानता का प्रारम्भ नंददास के 
भँवरगीत से ही माना जा सकता है। सूरदास, परमानन्ददास तथा 
न्थ््य ने अपने भ्रमरगीतों में दाशनिक विवेचन को अप्रधान ही 
रखा है । 


भंवरगीत तथा पुष्टिमाग-ब्रह्म 


पुष्टि मांगे के अनुसार श्रीकृष्ण ही पूर्णानन्द्‌ स्वरूप पूर्ण 
पुरुषोत्तम परत्रह्म है! वे रस रूप है। यद्यपि नंददास ब्रह्म को 
अजन्मा, अनन्त और ज्योति स्वरूप मानकर योग मयौदा ओर ज्ञान 
योग पर चल्नकर ज्योति रूप ब्रह्म का ध्यान करते हुये क्रमशः सालाक्य 
सामी५्य, सारुप्य और सायुज्य मुक्ति प्राप्त में विश्वास करते हें 
तथापि वे रस रूप परत्रह्म के ही उपासक हैं। भगवान्‌ का यह रूप 
प्रेम-मय तथा नित्य है। भक्त रस रूप, परबत्रह्म का ध्यान करते हुये 
उनकी लीज्ञा-गान में तन्‍्मय रहते हैं। गोपियाँ इसी भाव को व्यक्त 
करती हैं-- 


जोगी ज्योति भजे, भक्त निज रूपहि जाने | 
प्रेम पियूषे प्रगट स्थाम सुन्दर उर आने ॥ भं० गी० १८ 


ब्रह्म प्राप्ति का सर्वोच्तम साधन भक्ति ही है। शरीर-घारण के 
पश्चात्‌ जीव संसार में भटकता रहता है। वह अति कठिनता से 
ज्ञान प्राप्त कर शुभ कर्मो की ओर अग्रसर हो क्रमशः मुक्ति प्राप्त 
करता है। क्रमशः मुक्ति का <ह पथ अत्यन्त दुष्कर है। ज्ञानी माया 
ममतामय संसार में किसी भी क्षण पथ-अ्रष्ट हो सकता है, किन्तु 
भक्त अपने को भगवान्‌ के अनुग्रह पर छोड़ देता है। इश्वर की 
कृपा से भक्त के समस्त कम (संचित प्रारव्ध और क्रियमाण) 
अनायास ही नष्ट हो जाते हैं और उसे सद्यः मुक्त्ति प्राप्त हा जाती 
हैे। भक्त का साध्य मोक्ष नहीं होता । जीवन मुक्त भक्त मोक्ष की 
अभिलाषा ही नहीं करते वे तो भगवान्‌ की प्रेमा-भक्ति पाकर 
ही कृतार्थ हो जाते हैं। उन्हें शुभ अशुभ कार्यों की चिन्ता नहीं 
रहती | प्रेम के बिना किया गया कोई भी कर्म व्यथ्थ है। वह जीव 


-उमकेकमाकननकरलकाकााइ७७ लक; ५पराााइक.. 
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को बन्धन मुक्त करने में असफल है। कमयोग की अपेक्षा भक्ति 
योग (प्रेमयोग) का प्रतिपादन करती हुई गापियाँ कहती हैं-- 


कम पाप अरु पुन्य लोह सोने की बेरी। 
पायन बन्धन दोंड, कोड मानो बहुतेरी ॥ 
ऊँच कम तें स्वग है, नीच कम तें भोग। 
प्रम बिना सब पचि मरे विषय-बासना रोग ॥ 
सखा सुनि स्याम के ॥ भं० गी० १६ 


जगत तथा साया 
जगत के विषय में नन्‍्द्दास पुष्टि मागे के अविकृृत परिणाम 

वाद ही मानते हैं। त्रह्म के सत्‌ अंश से दी जगत्‌ उत्पन्न हुआ है। 
इसमें चित ओर आनन्दांश का तिरोभाव हेै। ब्रह्म के सत्‌ अंश से 
उत्पन्त होने के कारण यह सत्य ओर नित्य है। पुष्टि-मा्ग का जगत 
शंकर? के जगत्‌ के समान माया जनित श्रम नहीं है। त्रह्म के सगुण 
स्वरूप को अभिव्यक्ति ही जगत्‌ है। नंददास ने माया के दपंण 
में प्रतिबिम्ब का सुन्दर वशन किया है। जिस प्रकार दपंण ओर 
छाया का अस्तित्व है. उसी भाँति माया के अस्तित्व की सत्यता को 
रवीकार किया गया है-- 

जो उनके गुन नाहि और गुन भए कहाँते। 

बीज बिना तरु जमें मोहि तुम कहो कहाँ ते ॥ 

वा गन की परछाद री माया दपन बीच | 

गुन ते गुन न्‍्यारे भये अमल वारि मिलि कीच ॥ 

सखा सुन स्याम के ॥ भं० गी० १६ 


नंददास ने यहाँ त्रह्म के सगुण रूप के साथ ही माया के दोनों 
स्वरूपों विद्या माया जो शुद्ध स्वरूपा है ओर भगवान्‌ की ओरे प्रेरित 
करती है तथा अविद्या माया जो जीव को अम में डाज्चकर संसार 
चक्र में घुमावी हें--का वशुन कर पुष्टि-माग में ग्रह्मीत सिद्धान्त को 
ही प्रस्तुत किया है | 


मोक्ष 
संसार के दखों स छटकारा पाना ही मोक्ष माना जाता है 
इस मोक्ष-प्राप्ति की दो अवस्थायें हैं-प्रथम दख का अभाव द्वितीय 
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नित्य सुख को प्राप्ति। मोक्ष की चार अवस्थायें मानी गई हैं। 
सालोक्य, सामीप्य, सारूप्य ओर साथुज्य | वल्ज्ञम सम्प्रदाय में 
सायुज्य की दो अवस्थायें -लयात्मक सायुज्य मुक्ति तथा भ्रवेशात्मक 
सायुज्य मुक्तित को स्वीकार किया है। ज्ञानी, भक्त, ज्ञान, कम और 
योग द्वारा संसार दुख से छुटकारा पाता है। यह बेधी भक्ति कष्ट 
साध्य है। इससे क्रम मुक्ति द्वारा लयात्मक मुक्ति ही प्राप्त होती 
है। यह जीव कृति तथा साधन प्रधान है। मुक्तिति-प्राप्ति के लिये 
जीव हो सतत सचचेष्ट तथा ग्रयत्नशील रहता है। पुष्ठ भक्त प्रभु के 
अनुग्रह से पुष्टि-भक्ति द्वारा सद्योमुक्ति प्राप्त करता है। मुक्ति का 
यह पथ अति सरस तथा सवंसुलभ है। पुष्टि भक्ति द्वारा भक्त 
सालोक्य, सामीप्य, सारुप्प ओर सायुज्य में से किसी एक को 
प्राप्त करता है। 


मँवरगीत में नंददास के मोक्ष सम्बन्धी विचारों पर भी प्रकाश 
पड़ता है। ग्रेम भक्ति में विरह[सक्त गोपियों की सामीप्य अबस्था 


का वर्णन तन्मयासक्ति में मित्रता है। वे भाव-जगत में कृष्ण 
मिलन का अनुभव करती हैं-- 


ऐसे में नंदलाल रूप नेनन के आगे। 
आइ गये छवि छाइ, बने बीरे अरु वागे॥ 
ऊधी सों मुख मोरि के, तिन ही सो कहे बात | 
प्रेम अमृत मुख़ ते चुबत अंबुज-नैन चुचात ॥ भं० गी० २६ 


गोपियों की प्रेमा भक्ति उद्धव के हृदय में लयात्मक मोक्ष की कामना 
जाग्रत कर देती है। वे ऋष्ण के लीला धाम अ्रज के माग की धूल, 
अथवा गुल्म, लता आदि बन जाने की अभिलाषा करते हैं-- 

अब हो रहो त्रज भूमि की, मारणग में की घूरि॥ भं० गी० ६७ 


दा के 2 ८ 
के हं। हो रहों गुल्म लता, वेली बन माहीं॥ भं० गी० ६८ 


ग्रद्दत भावना 

जीव त्रह्म की अद्ने तता भारतीय दशेन का मूत्र है। भंबरगीत 
में त्रद्म जीव के इस एकीकरण का भी बल्लेख है। जीवन मुक्त जीव 
परजह्म में लय हो जाता हैे। जल-तरंग वत वे भिन्न होते हुये भी 
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ही ह-- 
मो में उन में अंतरी एकों छिन भरि नाहिं। 
यों ०, के के कु कक हक हि 
ज्यों देखी मा मांस वे त्यों में उन मांढि॥ 
तरंगनि वारि ज्यों ॥ भं० गी० ७० 


पूर भक्ति पाकर तो भक्त भगवान के रोम-रोम में लय हो जाता 
है| लयात्मऋ मुक्ति का यह स्वरूप निम्न पंक्तियों में स्पष्ट है -- 


रोम रोम प्रति गोपिका, हो रही सांवरे गात | 
कल्प तरोबर सांवरो, ब्रज बनिता भईद पात ॥ 
उमहि अंग अंग तें ॥ भं० गी० ७२ 


समस्त लोक की मर्यादा को मिटाकर अनन्य भाव से श्रीकृष्ण को 
भजन वाली गो पेयों के विवाद के पश्चात्‌-- 


त्रह्म अग्नि जरि शुद्ध हो, सिद्धि समाधि लगाइ। 
लीन होइ सायुज्य में जोतिहि जोति समाइ ॥ 
भं० गी० १७ 


के सिद्धान्त में विश्वास करने वाले उद्धव को ज्ञान योग की निस्सारता 
स्पष्ट ही दृष्टिगोचर हो गई । वे अपनी बुद्धि विषमता पर स्वयं ही 
पश्चात्ताप करने ल्गे-- 


जो एसी मरजाद मेटि, मोहन को धाबे। 
क्यों नहिं परमानन्द, प्रम पदवी को पावें ॥ 
ग्यान ज'गर सब कमे तें, श्रम परे है साँच। 
हो नहिं पततर देत हो हीरा आगे काँच॥ 
विषमता बुद्धि की ॥ भं० गी० ६४ 


ब्रज से लौट कर सूरसागर के उद्धव को भी ऐसी ही अनुभूति हुई । 
. साया ममता में डूबी जिन ग्रोपियों को वे निग॒ ण॒ ब्रह्म का उपदेश 
देने गये थे वे उद्धव स कितनी महान हैं। इसका अनुभव गापियों 
से मिलने पर ही हा सका। मथुरा आकर अपनी इस अयोग्यता को 
वे स्वयं ही ऋष्ण के सामन सहप स्वीकार कर लेते हैं-- 
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एक आँधरो, हिय की फूटी, दौरत पहिरि खराऊं । 

सूर सकल षट द्रसन बे, हों वाग्हखरी पढ़ाऊँ ॥ सूर ४७४४ 
इस भाँति भंवर्गीत का मूल उद्देश्य सिद्ध होता है। गोपियों की 
पारस-संगति के प्रभाव से उद्धधा का लोॉह-हृदय कंचन बन 
गया । प्रेमरस से उनका द्विधा ज्ञान नष्ट हो गया वे 'ऊधो तें मधुकर? 
बन गये | 


उपयु क्त विवेचन से नंददास के दाशेनिक विचारों की स्पष्ट 
रूपरेखा सम्मुख आ जाती है| दशंन से जटिल तथा शुष्क विषय 
को भी नंददास ने काव्य-कोशल द्वारा इतनी चतुरता से व्यक्त किया 
है कि भंवरगीत का यह प्रसंग विचार-प्रधान होते हुये भी नीरस 
होने से बच गया हे । 


कला-पक्ष-भाषा 

भावों की अभिव्यंजना का सरलतम साधन भाषा है। भाषा के 
माध्यम से भावाभिव्यक्ति अत्यन्त सहज तथा स्वाभाविक हो जाती 
है| भाषा जितनी ही प्रोढ़ तथा पूणं होगी भावों के वहन करने में 
उतनी हो समथ हो सकेगी | मक्ति काल में ब्रज-साधषा भावाशिव्यक्ति 
का साधन थी ।भघ्रज प्रान्त की बाल-चाल की भाषा होने के अतिरिक्त 
वह काव्य-जगत की भी भाषा थी। कृपाराम ने उसे साहित्यिक 
माध्यम के रूप में ग्रहण कर १४६८ में हिंत तरंगिणी की रचना की 
थी । वल्लभ सम्प्रदाय को उत्तर भारत में स्थापना होने के पश्चात्‌ 
ब्रज भाषा कृष्ण चरित्र का साध्यम वन्ती। नन्‍्ददास के पूत्र सूरदास 
परमानन्द्दास आदि ब्रज भाषा में क्ृष्णु-काव्य को सन्दर रचना 
प्रस्तुत कर चुके थे। अतः ननन्‍्दृदास को ब्रज-भाषा अपने समृद्ध रूप 
में ही प्राप्त हुई जिसे नन्‍्ददास ने ओर भी अधिक परिष्कत तथा 
माधुयपूर्ण बना दिया। यों ता ब्रज-भाषा अपनी व्यापकता, सौष्ठव 
माधुय तथा कामलता के ज्षिए प्रसिद्ध ही थी किन्तु कष्ण-भक्त कवियों 
ने इसे ओर भी अधिक लचीला, व्याषक तथा समृद्धिशाली रूप 
प्रदान किया | 


नंददास को समस्त रचनाएँ ब्रजभाषा में ही हैं। भँवरगीत जैसा 
कि पूर्व ही लिखा जा चुका है, नंददास की अन्तिम रचनाओं में 
है। अतः मँवरगीत की रचना तक कवि की भाषा श्रौढ़ और प्रांजल 
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हो चुडी थो। भाषा में पूण निखार आ गया था सरल शब्दों में 

दयगत सूच्म भावों की अभिव्यंजना कल्ना में नंददास पृण निपुण 
थे। »गार रस की रचना होन के फलस्वरूप इसमें प्रसाद तथा 
माधुय गुणा का समावश हुआ हं। कु कु टवरग, लम्ब ससास 
युक्त पदों तथा संयुक्त व्यंजनां से भाषा का बचाए रखने में कवि 
सत्र प्रयत्नशील हैं | भावों की सुकृधारता के अनुसार ही भाषा भी 
सुकुमार है । 


भँवरगीत के पृ्व-पक्ष में दा्श निक विवचन की ही प्रधानता 
दाशनिक विचारों की विबचना ग्राढ् तथा पांडित्य-पृर्ण भाषा में 
है किन्तु जहाँ गोपियाँ तक से हटकर भावमयी बन जाती हैं 
व्दा सुकुमार भावों की अभिव्यक्तित सरल शब्दावली तथा भाषा के 
लाक्षशिक प्रयागों द्वारा ही की गई है। उद्धव के इस कथन में भाषा 


[00 की कक &% 


का माधुय तथा परिस्थिति का चित्रण स्पष्ट दिखाई पड़ता है-- 


4 रह लक 
| 


ओर काम सब छाँड़ि के, उन लोगन सुख देहु | 
नातरु टूत्या जात अब हो नह सनेहु। 
करोगे तो कहा ॥ भँ० गी० छर२ 


भँवरगीत में संस्कृत के तत्सम रूपों का प्रयाग नहीं मिलता 
 है। संस्कृत के तत्सम शव्द घिस घिसाकर ब्रज भाषा के अपने साँचे 
में ढल गए हैं। इस प्रकार व्रजभाषा में दद्भव रूपों का प्रयोग ही 
प्रचुरता से मित्रता है। भँवरगीत में भी ऐसे ही शब्दों का प्रयोग 
मिलता हे जा त्रजमावा की ठठ शब्दावली के अन्तगंत आ जाते हैं। 
प्रम ध्वजा-प्रेम धुजा। परिक्रमा- परिकर्मो। स्मरण-सुमिरन | 
ज्योति-जोति आदि । इसमें ज्ञ! के स्थान पर भ्या? ओर ण के 
स्थान पर 'न! का प्रयंग मिलता है जिसका प्रयोग अधिक मधुर है। 
तालव्य “श? के स्थान पर दन्त्य 'सः का प्रयाग भी ब्रजभाषा की अपनी 
विशेषता है जा भँवरगीत में भो स्पष्ट लक्षित हाती है | ग्यान--ज्ञान । 
लावण्य--लावन्य । विश्व-विस्व | श्याम-स्याम। नाश-नास | 
कुशल--कुसल । 


पूर्वी हिन्दी के शब्द 
नंददास को भाषा में इतर प्रान्तीय शब्दों का बहिष्कार भी 


| ३६४ | 


किया गया है। पूर्वी हिन्दी के कुछ रूपो का प्रयाग अवश्य मि। 
जाता है-- 
_ नीके हू बलवीर जू बोलति बचन रसाल ।* 
बहुत पाइ के राबरे प्रीत न डारो तारि।* 
इनके निदय रूप में नाहिन काउ चित्र ।? 


विदेशी शब्द 

अरबी फारसी के विदेशी शब्दों का प्रयोग अपवाद-रूप में ही 
मिलता है | नंददास की भाषा के विषय में नंददाख की ग्रन्थावली की 
भूमिका मे शुक्ल जी लिखते हैं-“नंददास की भाषा में विदेशी 
शब्दावली का ए$ प्रकार से पूर्ण बह्प्कार मिलता है। फारसी तथा 
अरबी के बहुत ही थोड़े तदभ व शब्द प्रयत्नपृबंक खोजने पर ही कवि 
की कृतियों में निकाले जा सकते हैं ओर व भी ऐसे रूप में प्रयुक्त हुए 
है कि उनकी व्युत्तत्ति स अपरिचित साधारण पाठक को उनके विदेशी 
हान का भान भी नहीं हाता ।* इस प्रकार कवि ने भाषा की शुद्धता 
का पूर्ण बिचार रखा है। उसने त्रज बाल्ली के प्रचलित तथा घरेलू 
शब्दों के ग्रयोग स भाषा को सप्राण तथा सरस बनाया है। भाषा 
का अथक परिश्रम से निर्मित रूप भँवरगीत सें नहीं दिखाई पड़ता। 
भावावेश के समय बालचाल की सरल भाषा तथा ज्ञाक्षशिक प्रयागो 
द्वारा ही भाव अकट किए गए है। व्यंग्य प्रधान दोने के कारण सूरदास 
के समान ही नंददास ने व्यंजना का आश्रय ग्रहण किया है। अतः 
नंददास ने पद-योजना पर भी विशेष ध्यान दिया है। एक एक पद 
दूंढ़ हू ढ़ कर इस प्रकार जड़ दिया गया है जिससे यह सरल तथा 
निरलंकारिक भाषा हृदय के सूच््मतम भावों को व्यक्त करने में पूर्ण 
समर्थ हो सकी हे । 
सुहावरे तथा लोकोक्तियाँ 

मुहावर तथा कहावतों का प्रयाग भाषा को अधिक लोचदार 
बनाता है | लाकज्षशिक अभिव्यंजना के लिए यह अति आवश्यक हे। 
१-पक्ति १८ वददास---शुक्ल जी 
२-- ,, १५४ ,, -,, 
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मंबरगीत में मुहावरों तथा कथावतों का प्रयोग भाषना की तीत्रता का 
प्रकट करने के लिए ही हुआ है-- 


प्रेम पियूषे छाड़ि के कोन समेटे घूरि'* 

दुरि दुरि बन और, कहा हिय लोन लगावी'* 
छुधित ग्रास मुखकाढ़ि * 

फाटि हियरो चल्यी ०" 

जबहिं लों बाँवी मूठी* 

घर आयो नाग न पूजहीं बॉबी पूजन जाहि । 


अलंकार 

काव्य में अल्लंकारों का प्रयोग दो दृष्टिकाशों स होता हे। 
प्रथम भाव-व्यंजना के निमित्त, द्वितीय चमत्कार प्रदर्शन के निमित्त । 
कुशल कवि अधिकांश रूप में अलंकारों का प्रयोग प्रथम विचार से 
ही करता हे । अलंकारों के चमत्कारिक प्रयोग की रुचि रीतिकाल में 
ही अधिक दिखाई पड़ती है | नंददास ने अलंकारों का प्रयोग भाषा 
तथा भाव दोनों को ही उत्कष प्रदान करने के लिये किया है। नंददास 
ने शब्दालंकार तथा अर्थालंकार दोनों का ही प्रयोग किया है। शब्दा- 
लंकारों में पुनरुक्ति प्रकाश तथा अनुप्रास का सुन्दर श्रयोग मिलता 
हें। छेकानुप्नास की छटा स्थान-स्थान पर दिखाई पड़ती है । अनुग्रास 
के सरल, संवॉमॉविंक प्रयोग से भाषा के नाद सोौन्‍्दर्य में भी वृद्धि 
हुई हे । 

अर्थालंकारों के अन्तगत कवि ने साम्यमूलक उपमा, उत्प्रक्षा, 
रूपक, संदेह, स्मरण, प्रतीप आदि अलंकारों का ही अधिक प्रयोग 
किया है | भँवरगीत में अल्लंकारों का श्रयोग अपक्षाकृत कम हुआ हे । 
यहाँ भाव व्यंजना पर हो विशष ध्यान दिया गया दै। भँवरगीत का 
मुख्य अलंकार रूपक है जो स्वतः ही स्थान स्थान पर आ गया है-- 
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अम पियूष छाड़ि के कोन समेह छूरि! 
वा गुन की परहछाह री माया-द्पन बीच 
प्रम-अमृत मुख व श्रवत अंबुज-नन चुचात 
दुख-जल निधि हम बूड़ही कर अवलबन देहु 
तापाछे फिरि मधुप यह लायो जोग-भुजंग + 
दविधा-रस उपजाइ के, दखित प्रम आनन्द * 
जोग-चटसार में 
कुब्जा तीरथ जाइ, करा इन्द्रिन को मेला 


छ्न्द 

“भ्रमरगीत की रचना मिश्रित छन्दों में हुई है। पहले छन्द 
में जिलोकी ओर दोहे का सम्मिश्रण है ओर अन्त में दश मात्राओं 
को टेक है। शष छन्दों में राला कें दो चरणों के पीछे एक दाहा है 
ओर अन्त में दश माजत्राओं की टक है ।?' मँवरगीत में प्रयुक्त 
दोहा राला ओर दश मात्रा के टक वाल छुन्द के विषय में विद्वानों 
में मतभेद है। भँवरगीत की भूमिका सें श्री विश्वस्भरनाथ ने इसे 
नंददास का मोखिक प्रयोग माना है।*" डा० दीनदयाल गुप्त के 
विचार से इसी छन्द का प्रयोग स्वप्रथम सूरदास ने दान लीला वर्णन 
में किया है ।!* श्री उम्राशंशर शुक्ल, डा० दौनदयाल गुप्त से पूर्ण 
सहमत हैं। नंददास अन्थावली में वे लिखते है, 'कदाचिन्‌ इस अपूद 
छन्द का प्रयाग सर्वप्रथम सूरसागर में हुआ है ओर उसी के अनु- 
करण में कवि ने इस छन्द की रचना की । किन्तु यह कहना पड़ेगा 
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कि उसके प्रयाग में भी उसने रोल के समान ही अद्वितीय सफलता 
पाई है। इस छन्द के अन्त में आन वाली दस मात्राओं की भिन्नार्थी 
टेक बड़ा ही महत्वपू् काये संगादित ऋरती है । उसमें कवि दाहे 
ओर रोले के भावों का निचोड़ रख देता है |" उपयुक्त उद्ध रणों से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि भंवरगीत में प्रयुक्त छन्द नंददास का यद्यपि 
मौखिक प्रयोग नहीं है किन्तु छन्द की ख्याति ओर लोकप्रियता का 
श्रेय नंद्दास को ही दिया जायेगा । 


से गोतात्मकता 

अष्टछाप के समस्त कव्रियों ने ऋष्ण-कीतन को प्रमुख रूप 
से ग्रहण किया है। इनकी रचनाएं कृष्ण मंदिर में होने के कारण राग 
रागनियों में बंधी हैं। नंददास भी सूरदास की भांति कृष्ण-मूर्ति के 
सम्मुख कीतेन किया करते थे। गान विद्या में निपुण होने के कारण 
ये भाषा को श्रतिमधुर, प्रवाहपूण ओर संगीतमय बनाने में सफल 
हुए हैं। मुक्तक पदों में संगीत द्वारा भाव-व्यंजना अति मनोरम हो 
जाती है । नंददास ने शब्द चयन में इन बातों का विशेष ध्यान रखा 
हे। पद-रचना के सोछव के कारण ही नंददास जड़िया? कहलाते 
हैं। यद्यपि इनका यह स्वरूप रासपंचाध्यायी से अधिक प्रखर है। 


पद-रचना के सौष्ठव के कारर 

नंददास के पूव हिन्दी साहित्य में सूरदास, परमानन्ददास 
तथा तुलसीदास की श्रमरगीत सम्बन्धी रचनाएँ उपलब्ध थीं। सुर- 
दास तथा नंददास के भश्रमरगीतों के कथानकों का विस्तृत तुलनात्मक 
अध्ययन भी पीछे किया जा चुका हे। परमानन्ददास ने श्रमरगीत 
पर न दो स्वतन्त्र प्रन्थ लिखा हे न सुरदास के सहदृश विस्तृत वर्णन 
ही प्रस्तुत किया है। परमानंददास के अ्रगरगीत सम्बन्धी पदों में 
दाशनिक तत्वों का भी अधिक विवेचन नहीं है। उनकी गोपियाँ भाव- 
मग्ना विरहिणी हैं। तुलसीदास की गापियों के विषय में भी यही 
कहा जा सकता है । अतः काव्यगत तुलना के लिए भी सूरदास का 
संक्षिप्त भ्रमरगीत ही लिया जा सकता है। सूरदास के संक्षिप्त 
अ्रमरगीतों में नंद्दास के अ्रमरगीतां के सम्रान नतों कथा का ही 
विस्तार हैं ओर न भावात्मक स्थलों का सम्यक चित्रण हे । प्रबन्धा- 
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त्मकता यद्यपि दोनों में है किन्तु भंवरगीत में जितना प्रवाह है 
उतना सूरदास की रचना ( संक्षिप्त भ्रमरगीतों में ) में नहीं मिलता। 
दाशैनिक विचारों का प्राधान्य दोनों ही में है किन्तु नंददास में 
अपेक्षाकृत अधिक विस्तृत तथा व्यवस्थित रूप में मिलता है। नंद- 
दास ने दशन के शुष्क तथा नीरस सिद्धान्तों का निरूपण काव्यमय 
सरसता तथा रोचकता से किया हे । भावों की अभिव्यक्ति में सूरदास 
की अपेक्ता नंद्दास की गोपियाँ अधिक चतुर हैं। उनमें हृदय के 
सहश बुद्धि-पक्ष भी प्रधान है। फिर भी यह स्वीकार करना ही पड़ेगा 
कि दाशनिक विवाद की प्रेरणा सूरदास से ही नंददास ने ग्रहण 
की है। सुरदास की विरह व्यंजना यद्यपि परस्परागत उपमानों तथा 
प्रतीकों से युक्त है किन्तु उनको व्यंजना शेली विदेशी प्रभाव से 
सर्वथा अछूती है किन्तु ननन्‍्ददास के विरह-वर्णन में सूफी प्रभाव 
की मलक दिखाई पड़ती है-- रे 


कोड कहे रे सघुप, कौन तुम कहे मधुकारी। 
लिये फिरत मुख जोंग गाँठि प्रेमी वधुकारी॥ 
रुधिर पान कियौ बहुत के, अधर अरुन रंग रात । 
अब त्रज में आये कहा, करन कोन को घात ॥ 
जात किन पातकी ॥ भं० गी० ४२ 


यह पद्‌ काव्य कोशल के विचार से कितना ही श्रेष्ठ क्‍यों न हो 
किन्तु शड्भार रस के अन्तगंत रुधिर पान की भावना विदेशी प्रभाव 
ही माना जायेगा। भारतीय पद्धति इस प्रकार के वन को श्रोत्साइन 
नहीं देती | भँवरगीत में इस प्रकार का वणुन अपवाद मात्र ही समझा 
जायेगा | 
सूरदास ने गोपियों की विरह व्यथा का विस्तार से वशुन 
किया उनके विरह-बशणन में जो गम्भीरता ओर संवेदनात्मक्क कसक 
भरी है वह नंददास के मंबरगीत में दुलभ है। सूरदास ने विरह की 
एक दशा तथा विमग्रत्षस्भ के संचारी भावों पर अनेक सुन्दर पद 
लिखे हैं। सूरदास का भ्रमरगीत विरह का एक अथाह सागर है. 
जिसमें गोपियों के अन्तराल की अनन्य पीड़ा तरंगित हो रही है। 
भविष्य के कवियों में सूर से इसी भावुकता को प्रहण किया है जबकि 
नन्‍्ददास ने उन्हें तकपूण दाशनिक विवाद का मार्ग दिखाया | 
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भविष्य में इन्हीं आधारों पर कुछ अमरगीत भाव प्रधान तथा कुछ 
७, कु 
दशन प्रधान हा गये है । 


भंवरगीत का स्थान 

भाव, भाषा. रचना विस्तार तथा विभिन्न भावों की काव्यसयी 
अभिव्यक्ति के विचार से सूरदास का अ्रमरगीत (सम्पूर्ण) नन्‍्ददास 
के भंवरगीत से अधिक उच्च कोटि का है किन्तु केवल पद-लालित्य 
ओर भाषा साधुय की दृष्टि से नन्ददास का स्थान सुर से ऊँचा हो 
जाता है | नन्द्दास के भँवरगीत को अपनी विशेषताओं के कारण 
काव्य-जगत में एक उच्च स्थान प्राप्त है । 


हरिराय 

हरिराय जी को श्रमरगीत परम्परा के अन्तगत मानने का 
मुख्य कारण उनकी रचना सनेह लीला?" है। यह १२३ दोहों की 
लघु रचना है | कथानक के विचार से हरिराय सूरखागर की अपेक्षा 
[गवत से अधिक प्रभावित हैं। उन्‍होंने उद्धव-नन्द यशोदा मेंट 
का भी विशेष वणंन किया है। दद्धव नंद यशोदा के समक्ष ही कृष्ण 
का संदेश सुनाते हैँ | गोपियों के सम्मुख उद्धव अत्यधिक अल्पभाषी 
बन जाते हैं। उद्धव के संदेश में ज्ञान योग की विस्तृत चर्चा नहीं 
मिलती । पूरा ब्रह्म को साधना द्वारा भजने का संक्रेत मात्र हे। किन्तु 
हरिराय की गापियाँ सुरदास की ग्रोपियों के सदृश ही मुखर है। 

उद्धव के अह्वैतवाद की ओट में वे उन्हें खूब बनाती 


पठए आये कोन के कौन मित्र को जानि। 
इहा तुम्हारी कोन सो कहो कोन पहिचान ॥ ६४ ॥ 


सनेह लीला में यद्यपि भ्रमर-प्रवेश का उढ्ज्ेख नहीं हे किन्तु श्रमर 
व्याज से उद्धव तथा कृष्ण पर व्यंग्य करने से गापषियाँ चूकती नहीं 
हैं। भ्रमर रूप तथा कार्य साइश्य से उद्धव तथा अप्रत्यक्ष रूप से ऋष्ण 
पर व्यंग्य करती हुई कहती हेँ-- 


तन कारों सन साँवरों कपटी परम पुनीत | 
__ सथुकर लुबध वास के निमख एक के मीत ॥ ६६ ॥ 
१>ना० प्र० सभा 


| 


अन्य भक्त कवियों के सहश हरियय जी ने भी अन्त से सगुण भक्त 
का ही प्रतिपादन किया है | कृष्ण स्वयं गोपी-प्रेम का ही भक्ति की 
सच्ची कसौटी मानते है। अन्तिम छुन्द १२३ से रचना को महत्व 
प्रदान करने के निम्मित्त ही उद्धव गोपी कथा महिमा कही गई है । 


सनेह लीला भावना प्रधान रचना है। इसमें तक को स्थान 
नहीं | गापियाँ उद्धव के उपदेश का अस्त्रीकृत करने के लिए किसी 
भाँति के तक जाल में नहीं पेंसती। सनेह् लीला की अन्य विशेषता 
इसकी प्रबन्धात्मकता है। कथा-क्रम का निर्वाह इसमें सुचारु रूप से 
मिलता हूँ | रचना का कलात्मक स्वरूप महत्वपूर्ण नहीं है। समस्त 
टष्टिकाणों से रचना साधारण कोटि की ही मानी जा सकती है 


गोरा कवि 
प्रमानन्ददास 


आचाय वल्तभ के शिष्य परमानन्ददास ने सूरदास को भाँति 
ही ऋष्ण चरित सम्बन्धी अनेक पद रच हैं। इनकी रचना 'परमानंद्‌ 
सागर? का उल्लेख हिन्दी साहित्य के इतिहास लेखकों ने भी किया 
है। डा० दीनदयाल गुप्त न परमानन्द के काव्य का विशेष रूप से 
मार्मिक अध्ययन कर इनके वरय विषय एवं विभिन्‍न प्रसंगों की 
एक सूची प्रकाशित की है । काव्य परिसाण के अनुसार उन्‍हें सूर 
तथा नन्ददास के पश्चात्‌ इसका स्थान निधोरित किया है ओर 
काव्यकला की दृष्टि से वे इन्हें द्वितीय स्थान देते हैं। डा० गुप्त के 
अनुसार परमानन्दास ने भँवरगीत सम्बन्धी अनेक सुन्दर पद लिखे 
हैं। भ्रमरगीत के पद विरह वर्णन के अन्तगत आते है। इसका 
विवेचन करते हुये उन्होंने लिखा है, परमानन्ददास ने ऋष्ण चरित्र 
के कथानक भाग को नहीं लिया है। श्सीजिये उनके विरह के पद 
सुरसागर के क्रम के अनुसार नहीं है। वल परस्पर गोपी बाताल्ाप 
तथा गापी उद्धव संवाद का प्रगट करते वाले अनेक पद उनके 
काव्य में है जिनमें त्रजजनों की विकन्न वेदना का चित्रण है ।' 


परप्तानन्द सागर अश्रकाशित रचना हे। इसी कारण इसके 
अध्ययन का सम्यक्‌ अवसर नहीं सिज्ञ सकता, न सहृदय परमानन्द 


सिम्मअभाफामअजमज2;८ाकय+मबजनपरादकक,.फिरक++कम कक के फोग्फ. किस. समपक 


१--अछ छाप 
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के काव्य का उांचत रूप में आस्वादन ही कर सका। डा० गुप्त क| 
रचना अष्टछाप द्वारा हो परमानरद के काव्य पर विशष प्रकाश 
डाला गया हूँ । डा० गुप्त न विश्योग श्रृंगार के अन्तगंत परमानन्द 
के तीस पदों को उद्धृत किया हेँ। इनमें स कुछ बिरह व्यंजना 
उद्धव आगमन के पूव्र से सम्बन्धित है। अन्य का सम्बन्ध गोपी- 
उद्धव-संम्बाद से हे। पूण रचना सम्मुख न होन के कारण परमानंद 
के भँवरगीत सम्बन्धी पदों का यथा तथ्य विवेचन असम्भव है। 
किन्तु जो पद अष्टछ्ाप में उद्ध व किये गए हूँ उनके अनुसार यह 
कहा जा सकता है कि परमानन्ददास न विरह की समस्त दशाओं 
एवं प्रवास विरह की दश स्थितियां का मार्मिक्त ब्णंन किया है। 
परमानन्ददास को भाव-व्यं जना ओर कल्पना सूरदास से हाड़े करती 
जान पड़ती है । विरह विकल गोपी की चिन्ता एवं मूच्छा-दो 
विरह दशाओं का चित्रण परमानन्ददाख ने निम्न पद में किया है-- 


रैनि पपीहा बोल्यो री माई, 

नींद गई चिंता चित बाढ़ी सुरति स्याम की आई। 
सावन मास देखि बरषा रितु हों उठि आंगन घाई । 
गरजत गगन दामिनी दमकत तामें जीउड उड़ाई । 
राग मलार किया जब काहू मुरलो मधुर बजाइ, 
विश्हिन विकल दास परमानन्द धरनि पड़ी मुरमाई ।* 


गोपियों की इन्हीं दो दशाओं का चित्रण सूर ने लगभग इसी 
रूप सें किया है-- 


बहुरि पपीहा बॉल्यो माई 

नीद गई चिता चित बाढ़ी, सुरति स्याम की आईं | 
सावन मास मेघ की बरषा, हों उठि आंगन थाई । 
चहुँ दिसि गगन दामिनी कोंघित तिहि शिय अधिक डराई 
काहूँ राग मलार अलाप्यो, मुरज्षि मधुर सुरगाई। 
सूरदास ब्रिहिनि भइ व्याकुल्ल धरानि पड़ी सुरमाई॥* 


कृष्णु-विरह में व्याकुल गोपियाँ ग्रति क्षण ऋष्ण का ही ध्यान 
करती उनकी ही चची में समय बितातीं किन्तु जब धीर-घीर भुबन 


न न 


१पू० 3२४--अ्रष्ट छाप 
२--पद ३६५०--सूरसागर 
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भास्कर पश्चिस में अपना मुँह छुपा लेत आर ग्वाल बाल ग्रोचारण 
से लोटने लगते उनहे हृदय में अतीत के वे दिन भ्कूम उठते जब 
कृष्ण इसी समय मुरत्ञी बजाते आया करते थे--गोपियों को थे सुखद 
क्षण स्मरण हो आते और व कह उठती-- 


यह विरियाँ बनतें आवते 

दूरहि तें बर वनु अधर घर बारस्वार बजावते 

कबहुक केहु भाँति चतुर चित अति ऊँचे सुर गावते। 

कबहुक ले ले नाऊँ मनोहर धारी घेजु बुलावते। 

यह मिस नाउ सुनाय श्याम घन मुरछ सनहि जगावते । 

आगम सुख उपचार बिरह जुर बासर अंतर नसावत । 

रूचि रुचि प्रेम पिया सन दे क्रम क्रम बल्िदि बढ़ावत | 

परसाननद प्रभु गुन निधि द्रसनु पुनि पथ प्रग्ट करावते ।* 


ध्या का मनोरम दृश्य सुर को गापियों सें भी इस प्रक्रार को भावना 
जाग्रत करता है। वे भी परस्पर यही कहती हँ-- 


इहिं विरियाँ वन नें त्रज आवत। 

दूरहिं ते वह बेनु अधर धरि, बारम्बार बजावत॥ 
कबहुंक काहूँ भाँति चतुर चित अति ऊँच सुर गावत । 
कबहुँक ले है नाम मनोहर, धोरी धेनु बुल्लावत ॥ 
इंडिं विधि बचन सुनाइ स्याम घन मुरछे मदन जगावत | 
आगम सुख उपचार बिरह जुर, वासर अंत नसावत ॥ 
रुचि रूचि प्रम पियासे नेननि क्रम क्रम बल्हि बढ़ावत। 
सूर सकल रसविधि सुन्दर घन, आनंद प्रगट करावत ॥* 


डा० दीनदयाल गुप्त ने यह पद्‌ गुण कथन के उदाहरण 
स्वरूप उद्धत किया है। मेरे विचार से यह स्मृति जाग्रत कर देता 
है ओर स्मृति स्वरूप हो बे प्रिय के गुणगान करने लगती हैं। स्मृति 
रूप में ढा० गुप्त ने दो पद उद्धत किए हैं। प्रथम की टेक हैं-- 


हरि तेरी लीला की सुधि आवति। 
दूसरे पद में अवसर विशेष-घटना विशेष का उल्लेख है-- 





अमरबमेग का आओ॥.. परधारपतााारुपका 


१--पु० ७२४--प्रप्ट छाप 
२--पद ३८१६९--सू रसागर 


| और | 


माहन बह क्‍यों प्रीति विसारी । 

कहत सुनत समुकत उर अंतर दुख लागत हे भारी | 

एक दिवस खेलत बन भीतर बेनी सुहना संवारी। 

बीनत फूल गयो चुमि कंटक ऐसी विथा बिथारी । 

हम पर कठिन हृदय अब कोनों लाल गांबरघधन धारी, 

परमानन्द बलबीर बिना हम मरत विरह की जारी ।* 
सूरदास ने भी रुखति रूप में अनेक पद्‌ लिखे हैं। कृष्ण की एक एक 
लालायें आज विरहिणियों का जीवन प्राण हैँ ।' 


विरद दशाओं के अतिरिक्त परमानन्ददास तथा सूरदास के 
विरद की स्थितियों के बन में भी अपूब साम्य दिखाई पड़ता है। 
विरद्द की एक वह अवस्था जब बिरहिणी को ऐसा जान पड़ता हे 
मानो वह अग्नि में भस्म हुई जा रही है। काव्यशास्त्र में इसे 
संताप” की संज्ञा दी गई हे। परमानन्ददास की गोपियाँ इसी 
स्थि 


हरि बिनु वेरनि रेनि बढ़ी । 
हम अपराधिनि निद्ठुर बिधाता आह का संवारि गढ़ी । 
तन मन जोबन व॒था जातु है विरह्ा अनल डढ़ी 
नंद नंदन को रूप विचारत निसि घर होरि चढ़ी। 
जिहि गोपाल मेरे बस होते सौ विद्या न पढ़ी, 
परमानंद स्वामी न मिले तो घरते भत्नी मढ़ी।* 
सूरदास की गोपियाँ भी संताप की इसी विपम स्थिति में पड़ी 
तड्डप रही हैं 
हरि बिनु बेरिनि नींद बढ़ी 
हों अपराधिनि चतुर बिधाता, काहें बनाइ गढ़ी ॥ 
तन मन घन जोवत सुख संपति बिरहा अनल डढ़ी। 
नंदनंदन को रूप निद्वारति, अह-निसि अटा चढ़ी॥ 
जिहि गुपाल मेरें बस हाते, सा विद्या न पढ़ी | 
सूरदास प्रभु हरि न मिलें तो, घर ते भत्नी मढ़ो॥* 
१--४० ७२५--अ्रष्टछाप 
२०-पंद ३८२१, ३८२२ 
३--३४० ७२० अप्टछाप 
४--पद ३८८७ सूरसागर 
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संताप, असोष्ठव, कृशता आदि स्थितियों के अतिरिक्त प्रकृृत चित्रण 
आदि में भी परमानंद ओर सूरदास एक ही सददश दिखाई पढ़ते हैं। 
अतः यह स्पष्ट हा जाता है कि भाव व्यंजना में परमानंददास सूर से 
पीछे नहीं हैं। इस साम्य के अतिरिक्त दानों की अपनी विशेषता है। 
परमानंद्‌ खागर के प्रकाशित हो जाने पर परमाननदइ के व्यक्तित्व का 
पूण दर्शन सम्भव हैं ओर तब परमानंददास निश्चय ही अम्रुख एवं 
श्रेष्ठ भ्रमर गीतकारों में स्थान पा सकेंगे । 


रहीम 

रहीम ने श्रमरगीत पर स्वतन्त्र रचना नहीं की हे । कुछ स्फुट 
छुन्द ही रचे हैं। रहीम रत्नावली में इस प्रसंग के कुछ बरबे उपलब्ध 
हैं। मुक्तक तथा अत्यन्त अल्प होने के कारण इसमे कथानक का 
विकास, साम्प्रदायिक सिद्धान्त तथा दाशनिक विचारों--योग तथा 
भक्ति के निमित्त तके आदि का अभाव पूर्णतः स्वाभाविक ही है। 
रहीम के इन बरबे में गोपियों की मनोभावना का सरल तथा सुन्दर 
चित्रण मिलता है। समस्त बरवे गोपी कथन रूप में ही उपलब्ध हैं। 
उद्धव की उपस्थिति का ज्ञान गोपियों के वार्तालाप से ही होता हे। 
गोपियाँ कृष्ण के मित्र उद्धव से कहती हैं--हम तो कृष्ण को स्वप्न में 
भी नहीं भुज्ञा सकती फिर तुम कूठा विश्वास देकर उन्हें हमारे हृदय 
से क्‍यों निकालना चाहते हो | उद्धव के संदेश में कितना कपट है 
उसे वे भलीभाँति जानती हैं। वे सममती हैं कि उद्धव जो कुछ 
कह रहे हैं. उसमें सत्यता का अंश नहीं, निगु ण॒ त्रह्म द्वारा उन्हें सुख 
की प्राप्ति नहीं हो सकती ओर न उनकी विरह व्यथा ही शान्त हो 
सकती दे। अपने अनन्य प्रेम को दुह्ाई देती हुई वे कहती हैं-- 

कहा छलत हो ऊधों दे परतीति। 

सपनेह नहिं बिसरे, मोहनि मीति ॥ (रहीम रत्नावली ७३) 


कृष्ण प्रेम के अटपटे मांगे को अपना कर वे पहले ही लोक मर्यादा 
तथा जीवन की व्यावहारिकता को छोड़ चुकी थीं। इस समय तो 
कृष्णु-प्रेम में अनुरक्त गोपियों के पास उनका हृदय भी नहीं जिसे वे 
व्यवहार के नाते ही कुछ दिनों के लिए कृष्णस्वरूप निगुण ब्रह्म 
के पास संज दें । अतः वे उद्ध व में उपदेश को व्यावहारिक रूप देने 
पूर्णतः असमथ हैं। वे ऋष्ण की निर्ममता को भी सममती हैं। श्याम 
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कितने निर्माही और झूठे हैं किन्तु वे विवश हैं। अपनी निष्ठुरता में 
भी कृष्ण उनके हृदय में ही निवास करते हैं--- 


निरमोही अति भूठो साँबर गात | 
चुभ्यो रहत चित कोधी जानि न जात ॥४३ 


प्रियतम की कठोरता उसे प्रिया के हृदय से खींचकर दूर करने में 
असफल ही रहती हे । उसकी स्मृति हृदय सें एक टीघ उत्पन्न करती 
है। स्मृति में अतीत साकार बन उठता है। रहीम की गोपियों की भी 
यही दशा है। आज उन्हें अतीत चलचित्र सा दिखाई पड़ रहा है| 
निर्मोही क॒ष्ण से प्रेम सम्बन्ध जोड़ने के निमित्त उन्हें कितना कुछ 
सहना पड़ा । कुल की मर्यादा और लोक लज्जा का त्याग, स्वजनों 
का क्रोध जिसके लिए हँसते हँसते स्वीकार किया वही मनमोहन अब 
हाथ छुड़ा कर अलग हो गए - 


सास ननद्‌ गुरु पुरजन रहे रिसाय | 
मोहन हू अस निसरे हे सखि हाय | ७५ 


जी वन की इतनी विडम्बनापूर्ण पराजय में उन्हें ऋष्ण का स्वार्थी रूप 
ही दिखाई देता है। यह स्वार्थवृत्ति मानव में ही नहीं पशु पक्षियों में 
भी है। मंजुलकंठी कोकिला और ऋष्ण के व्यवहार सें कितना सास्य 
है। मुरज्ञी की मधुर तान सुनाकर सुध बुध हर लेने वाले मनमोहन का 
कपट व्यवहार कोयल के सदृश ही है। बेचारा भोला काग अपने 
अरडों के भ्रम से माहवश कोयल के अण्डों को सेता हे किन्तु निर्मोही 
कोकिल-बाल कब उसके प्रेम को समझ सके हैं-कष्ण भी तो ऐसे 
ही हैं उनका क्‍या विश्वास क्रिया जाय-- 


समुझि मधुप कोकिल की यह रस रीति। 
सुनहु स्याम की सजनी का परतीति॥ ८८ 


इस्र एक बरवे में रहीम ने अनेक भावों को भर दिया हे। कृष्ण का 
पालन पोषण नंद यशोदा ने अपना ही पुत्र समझ कर किया था 
किन्तु बड़े होने पर वे बसुदेव देवकी के पुत्र बन ब्रज से सम्बन्ध 

ही ताइ बेंठे । माता-पिता के साथ जिनका यह व्यवहार है वे गोपियों 
के साथ कया करेंगे ? उनका विश्वास ही क्‍या ? इसमें एक ओर 
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तो कृष्ण की स्वार्थ-वृत्ति पर व्यंग्य किया गया हे ओर दूसरी ओर 
गोपियों की निपट निराशा की स्थिति दिखाई पड़ती हे जहाँ पहुँच 
कर व्यक्ति कुछ कह सकने में पूरी असमथ हो जाता हें। वह अपना 
दुख भी ऐसे व्यक्ति के सम्मुख नहीं व्यक्त करना चाहता जो उसे 
समम न सके । जहाँ सान्त्वना के दो कोमल शब्द भी न मित्र सकें। 
वहाँ हृदय की पीड़ा का उद्घाटन कष्ट को बढ़ाने वाला ही होता 
है । गोपियाँ भी अन्त में यही कहती हैं-- 


विरहिन सब भाखत अब जनि रोय। 
पीर पराई जने तब कहु कोय॥ ७६ ॥ 


इसी भाव से मिलता हुआ एक अन्य दोहा भी रहीम ने 
कहा है-- 
रहिमन निज मन की व्यथा मन ही राखो गोय । 
सुनि अठलेहें लोग सब बांटि न लेहेँ कोय॥ 
उद्धव के प्रति भी कुछ इसी प्रकार अठलाने का भाव गोपियों को 
दिखाई पड़ता है । जहाँ सहानुभूति का अभाव हो वहाँ दुख का 
वर्णन व्यथे है। जो दूसरे की पीड़ा को समझता ही नहीं, वहां हृदय 
की बात कहना भी मूखंता ही है। ग्रोषियाँ इस तथ्य से भल्ी भाँति 
परिचित हैं। 
सूरदास तथा तुलसी आदि आदि के सहदृश रहीम ने भी 
रूप रस पान करने वाले नयनों की विकलता का वर्णुन कई बरवे सें 
किया है .* कृष्ण से बिछुड़ कर नेत्र अति विकल हैं--वे उम्क-उम्रक 
कर द्वार ही पर जा लगते हैं - 
उमक्कि उक्रकि चित दिन दिन हेरत द्वार। 
जब ते बिछुरे सजनी नंद कुमार ॥ ६७ ॥ 
विरह व्यथा के अन्तर्गत उद्दीपन विमाव का बणन भी इन बरवे में 
मित्षता है। वसंत का आगमन विरहिणी गोपियों की पीढ़ा को 
१योहि मीत बिन देखे छिन न सुद्दात । 
पल पल भरि भरि उलभत हगे जल जात ॥ ५७ ।। 
८ >< ८ 
जब ते बिछूरे मिलवा कहु कस चेन। 
रहत मरयो हिय साँसन अंसुबन सेन ॥ ५८ ॥। 


[ ३१७ | 


ओर भी तीजत्र बना देता है। प्रकृति का मनमोहक रूप--शीतल मंद 
सुगन्ध समीर--तथा दिशाओं को मुखरित करती हुई कायल की 
मंजुल कूक उनके हृदय की हुक बन जाती है-- 


दिस विद्खान करत ज्यों कोयल कूक | 

चतुर उठत हे त्योंत्यों हिय में हूक ॥ ६५ ॥ 
यहाँ चतुर' सम्बोधन द्वारा वे उद्धव को अपनी पीड़ा की अनुभुति 
कराना चाहती है। जो मूखे है बह दूसरे की पीड़ा को क्या सममत 
सकेगा किन्तु जो चतुर है वह विरहिणी-व्यथा की कल्पना तो कर ही 
सकता है । 


संसार का नियम है, व्यक्ति आता और चल्ना जाता है, और 
जीवन का व्यवहार पूवबत चलता ही रहता है किन्तु उनमें वह 
उल्लास ओर आनन्द नहीं होता जा प्रियतम के निकट होने पर 
सुलभ है । बसंत आगमन के स्राथ ही होली का मादक त्योहार आ 
जाता है । घर-घर ढोल और मंजीरे बज उठते हैं. सुहागिनें नवीन 
उल्लास में भर जाती है किन्तु त्रज की दशा ही भिन्न हे। केशर और 
अबीर की धूल उड़ाने तथा रंग से गलियों को भर देने वाले ऋष्ण 
क्रे अभाव में होली की पवित्र अग्नि दावाग्नि के सद्ृश कष्टकर तथा 
भयंकर जान पड़ती है। श्रति पं पर गापियाँ आठ आठ आँसू रोती 
हैं। किन्तु ऋष्ण पर इसका कोई प्रभाव नहीं पड़ता। उन्हें सबसे 
अधिक दुख तो इसी बात का है कि इतने निकट रह कर भी वे दशन 
से वंचित हैं । 

“हरि न मिलत बसि मेरे यह अफसोस? ॥६८॥ 


सूरदास तथा नन्ददास आदि की गोपियों के समान ही रहीम 
की गापियाँ भी इस विरह्‌ के मूल में कुछजा प्रणय का ही पाती हैं। 
इसीलिए वे कृष्ण से कुछ नहीं कहना चाहती | उपालम्भ भी ता उसे 
ही दिया जाता हे जिस पर अपना स्वत्व हो। जब कृष्ण अपने रहे 
ही नहीं तब उपालम्भ का मुल्य ही कितना ? ओर बहू दिया भी 
किस जाय-- 


काह कान्दर ते बहनों सब जग साखि | 
कौन होत काहु के, कुबरी राखि॥८४॥ 


कक] 


परिस्थिति को समझते हुये भी इस ओर निराशा में गोपियों को आशा 
की एक जक्षीण किरण दिखाई पड़ती थी। कुग्जा के साथ धो सही कभी 
तो कृष्ण दर्शन की अभिलाषा पूर्ण हो सकेगी किन्तु उद्धव का कट 
संदेश ता उनके हृदय को खंड खंड कर देता है-- 


मिलनि न वनि हैं भाखत इन इक दूक। 
भए सुनत ही होय के अगनित टूक ॥६१॥ 


कृष्ण संदेश सुनाकर उद्धव मथुरा लोट जाना चाहते हूँ। 
ऐसा जान पड़ता है कि उद्धव के इस संदेश को सुनकर गोपियाँ 


प्रियतम कृष्ण के मित्र उद्धव से ही पुनः दर्शन देने की ग्राथना करती 

व के पुनः दर्शन द्वारा वे कृष्ण के कुशन्न समाचार को ठीक 
से जान सकेगी ओर उद्धव उन्‍हें कुछ अवधि बता देते हैँ जिसे सुन 
कर गोपियों को कृष्ण की दी हुईं अवधि स्मरण हो आती है-- 


जान कहत हो ऊधों अवधि बताइ। 
अवधि-अ्रवधि लों दुस्तर परत लखाइ ॥६०॥ 


उद्धव की बताई अवधि भी कृष्ण-कथन के सहृश ही दुस्तर जान 
पड़ती है । सम्भवतः उद्धव के पुनन आगमन के आग्रह से वे अपने 
हृदय को श्रिय संदेश द्वारा ही सान्त्वना देना चाहती हूँ किन्तु 

वधिः शब्द उन्हें पुनः कृष्ण की स्मृति दिला कर विकल कर देता 
है। अतः मथुरागमन के अज्सर पर गोपियाँ एक लघु संदेश देकर ही 
अपनी भावनाओं का व्यक्त करती हैँ 


त्रजवासिन के मोहन जीवन प्रान। 
ऊधी यह संदिसवा अकह कहान ॥४६॥ 


इस अल्प संदेश में गोपियों ने अपनी समस्त पीड़ा को भर 
दिया है। जा कथा अपनी गस्भीरता ओर तीत्रता में अकथनीय 
है उसे उद्धव से कहकर कथनीय कैसे बनाया जा सकता है। अनु- 
भूति अनुभव की वस्तु हे, वशन की नहीं । उनके तो कृष्ण ही जीवन 
प्राण € जिनके बिना वे निर्जीव देह का भार ही लिए विचरती हैं 


रहीम ने अ्रमरगीत प्रसंग के लिए बरवे जेसा छोटा छन्द्‌ 
चुना है जो श्रगार रस के लिए पूर्ण उपयुक्त है। ये लघु छन्द भी 
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भाव व्यंजना में अपूव हूँ । रहीम न जो कुछ इनमें कह दिया है किसी 
बड़े छन्द में यह खम्भवतः इतना ग्रभावोत्पादक न बन पड़ता । 


रहीम को भाषा अवधी होते हुए भी रामचरित मानस को 
भाषा से भिन्न है। तुलसीदास ने जिस साहित्यिक तथा प्रांजल 
अवधी का प्रयोग किया रहीम की ग्रामीण ग्रोपियाँ उससे अपने 
भावों को क्रिस प्रकार व्यक्त कर सकती थीं। रहीस का कुकाव 
जायसी की पद्मावत में युक्त अवधी की ओर ही है। संस्कृत 
के तत्सम शब्दों के अभाव में भी रहीम की भाषा भाव-भार वहन 
करने के लिए पर्याप्त प्रोढ़ है। इनकी भाषा का विशेष गुण उसकी 
सरलता तथा स्वाभाविकता है । यह कृत्रिम अलंकार से रहित अपने 
स्वाभाविक रूप में ही प्रभावशाली द्े। रहीम ने अनुप्रास के अति- 
रिक्त अन्य अलंकारों की ओर रुचि नहीं दिखाई है। फिर भी पाठक 
गोवियों के साथ तादात्म्य स्थापित कर सकन में समथ हें । 


रसखान 


रसखान गासाई' विट्ठलनाथ के शिष्य थे जो क्ृष्ण-प्रेम की 
अनुभूति से रसखानि बन गए। कृष्ण-भक्ति सरिता हिन्दू मुखलमान 
का भेद नहीं मानती, यह बह पावन गंगा हूँ जिसमें स्नान कर सभी 
नवजीवन, नव स्फूर्ति को ग्राप्त करते हैं। रखखान की आत्मा ने भी 
इस भक्ति-गंगा में स्नान किया था ओर तज्जनित आनन्दानुभूति 
को व्यक्त करने का ग्रयत्त किया था । रसखान भक्त थे गायक नहीं | 
अतः इन्होंने अपने उद्गारों को पद रूप में न रख कर कवित्त सबेयों 
का ही परिधान पहनाया। संग्रीत के अभाव में मामिक भावों की 
व्यंजना के लिए कवित्त सबेया ही उपयुक्त है। सम्भवतः रीतिकाल 
में इसकी लोकप्रियता का यही कारण हा। ऋष्ण भक्तों के समान 
रसखान ने भी भ्रमरगीत प्रसंग पर कुछ स्कुट कवित्त सबेये रच 
हैं। यद्यपि इसकी संख्या अत्यल्प है किन्तु अपनी भावष-व्यंजना में 
ये अपूब हैं। उद्धव के योग संदेश कां अस्वीकार करती हुई गोपियों 
का यह कथन उद्धव के प्रति उपहासपूर्ण हाने के साथ ही सरस तथा 
' मामिक भी है 


लाज के ज्षप चढ़ाय के अंग पची सब सीख को मंत्र मनाइ के। 
गारुड़ है त्रज लोग थकयो करि ओऔपधि बासुक सॉँह दिवाइ के। 
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ऊधा सा का रसखानि कहँ जिन चित्त धरयो तुस एते उपाइ के | 
कार बिसार का चाह उत्तारयों अरी बिस बाबरों राख लगाय के। 
॥३२॥ * 


मलुकदास 

नागरी श्रचारिणी सभा दी सन १६४१ की अप्रकाशित खोज 
रिपोर्ट में मलूकदास क॒त ऊधों पचीसी का उल्लेख मित्नता है। 
इसका रचना-काल तथा लिपि-काल अज्ञात हे। पंडित रामचन्द्र शुक्ल 
ने मलूकदरास का जन्म संवत्‌ १६३१ साना है। डा० रामकुमार वर्मा 
ने भी हिन्दी साहित्य के आलाच नात्मक इतिहास में मलूकदास का 
यही जन्म संवन्‌ तथा जाति खत्री मानी है। डा० रामकुमार वर्मा जे 
मलूकदास की रचनाओं के अन्तर्गत 'रामाबतार लीला? को भी माना 
है। किन्तु श्री परशुराम चतुर्वेदी ने उत्तरी भारत कौ संत परम्परा? 
के अन्तगंत मलूकदास नाम के कई व्यक्तियों को स्वीकार किया है । 
उनके विचार से-- 

अजगर करें न चाकरी पंछी करे न काम | 

दास मलूका कहि गहे सबके दाताराम। 
कहने वाले मलूकदास संत मलूकदास से भिन्न व्यक्ति हैं। साथ ही 
वे हा लीला” नामक रचना भी किसी अन्य मलूकदास की 
मानते है । 


'रामावतार लील! के सहृश ही ऊधों पचोसी” के विषय 
में भी शंका उठना स्वाभाविक्र है। पहली परिस्थिति में तो यह 
किसी अन्य सलुऋदास की जिन्होंने सम्भवतः 'रामावतार लीला? 
की रचना की हो पी, मानी जा सकती है। दूसरे विचार से यह संत 
मलूकदास की ही रचना हो सकती है। सम्भवतः यह उन्होंने 
पृजकाल में लिखी हो । श्री परशुराम चतुर्वेदी ने “उत्तरी भारत की 
संत परम्परा? में मलूकदास के इश्वर तत्व का स्वरूप बताते हुये 
एक स्थान पर लिखा है--““''“यह एक स्थिति है जिसे संत 
मलूकदास ने अनुभव पद? का नास दिया है ओर जिसे अन्य संतों 
की भाँति चौथा पद भी कहा दे । वे कहते हैं कि पहले पद व प्रथम 
स्थिति में देवी देवताओं का पूजन महत्व रखता है, दूसरे पद में 


उ्नन्‍न्‍_त>कम-. मरना. पल जज... पका हक 


१--सूक्‍्ति सरोवर--प्र ० ४२ 
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नियम एवं आचार-विचार का पालन किया जाता है, तीसर पद में 
सभी प्रकार का शास्त्रीय ज्ञान प्राप्त दो जाने पर भी मौलिक आँति 
तब भो रह जाती है ओर उस अनिवचनोय चोथे पद को पाने पर ही 
जाती है |?” मलूकदास के इन विचारों का पढ़कर यह अनुमान 
सहज ही लगाया जा सकता हैं कि उन्हें किसी भी देवी देवता से 
विरोध न था। अतः बहुत सम्भव है कि अपने प्रारम्मिक गृहस्थ 
जीवन में उन्होंने इस प्रकार की रचना की हो | 


खोज रिपोर्ट में ऊधों पचीसी के केबल तीन छन्द दिये गए 
हैं । पूरे रचना के अभाव में इस पर कुद्ध विचार प्रकट करना अत्यधिक 
कठिन है । ग्राप्त छन्दों के आधार पर गोपियों की उद्धव को बनाने तथा 
संदेश की सत्यता को अस्वीकार करने की ही श्रवृत्ति दिखाई पड़ती 
है। मथुराधीश कृष्ण स्वयं ता कुब्जा तथा अन्य रानियों के साथ 
एश्ववयमय जीवन का उपभोग कर रहे हैँ ओर गापियों का यागर का उप- 
: देश भेजा है “कथनी ओर करनी” के वेषस्थ को देखकर संदेश की 
सत्यता में अविश्वास हाना स्वाभाविक ही है । बहुत सम्भव है कि 
यह उद्धव की काय कुशल्ञता ही हो | अपने संदेह निवारण के निमित्त 
वे प्रश्न करती ह-- 


“आप ही मूठ ले जोरत किधों स्थाम ने आप कही सुकहा त्यों /!* 
उद्धव कहीं सत्य के उद्घाटन में किसी प्रकार का विचार न कर 


बेठें इसीलिए वे इस ओर भी संकेत कर देती हैं कि भूठ सबसे बड़ा 
पाप है। उद्धव कहीं इसी पाप के भागी न बन जाय॑। 


“बीच दिये तिन सोह दिवावति सांचि कहो मति पाप लगेज्यों [?* 


इन कथनों में गोपियों की सरलता तथा स्पष्टवादिता की कल $ दिखाई 
पड़ती है। उन्चकी विरहानुभूति तथा विकलता का चित्रण नहीं है । 


ऊधी पचीसी का काव्य पक्त नगण्य ही है| छन्दों का क्रम भी 
सबंत्र एक सा नहीं है। केवल तीन छुन्दों के आधार पर रचना का 
मूल्यांकन कवि के प्रति पूर्ण न्याय करने सें असम हे। 


१--प० ५११---संम्करगा २००८ 
२--कवित्त १ ८5--खोज रिपोर्ट--?१ ६४१ 
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सेनापति 


सेनापति अलंकार प्रिय कवि हैं। भक्तिकाल में होते हुए 
भी इनका क्ुछाव रीति काल की अलंकार-प्रियवा की ओर ही अधिक 
है। कवित्त रत्नाकार की पहली तरंग उनत्तकी इस विशेष रुचि का 
स्पष्ट प्रमाण है । इसी आलंकारिक चमत्द्वार के निमित्त ही सेनापति 
ने भ्रमरगीत सम्बन्धी कुछ कवित्तों की भी रचना की है जो श्ल्लेष 
वन के अन्त्ग त उपलब्ध हैं। इन कवित्तों में कथा-विकास के 
अभाव के साथ ही विरह अनुभूति तथा उसकी गम्भीरता का भी 
अभाव है | कुब्जा से अपनी तुलना करती हुई एक स्थान पर गोपियाँ 
कहती हैँ-- 

कुबिजा उर लगाई हमहूँ उर लगाई ॥ 

पी रह दहू तन मन वारि दीने हैं। 

व तो एक रति जोप हम एक रति जाग। 

सूल करि उनके हमारे सूल कीने हैँ॥ 

कूबरी यों कल पहे हम इषद्दाँ कल पेहें। 

सेनापति स्यामें समुर्भ यों परवीने है। 

हम वे समान ऊधी कहो कौन कारन हैं। 

उन सुख माने हम दुख मानि लीने हैं ॥६६॥ 


उक्त कवित्त में कवि का ध्यान स्पष्ट रूप से श्लेष योजना की ओर 
ही है। गोपियों के मानसिक भावों-दुख इर्ष्या अथवा उपालस्भ 
बणन की ओर नहीं । 


सेनापति की इस श्लेषमयी आलंकारिक शली को अ्रमरगीत 
परम्परा के किसी भी कवि ने नहीं अपनाया | केवल आधुनिक काल 
में डा० रमाशंकर शुक्ल रसाल? ने ही अपने उद्धव गोपी संवाद में 
इस शेली को स्वीकार किया हे। 


कला के विचार से सेनापति का काव्य अत्यन्त उच्च कोटि 
का हे। इनकी त्रज-भाषा छ७च्च कोटि की है जो अलंकारों द्वारा 
अपनी साज-सज्जा में रीति कालीन भाषा की श्रेशी में आती है। 
यों तो यह प्रासाद गुश से युक्त है किन्तु श्लेष वन में इसका 


[ ३२३ | 
अभाव है। श्रमरगीत प्रसंग के कवित्तों की भाषा माधुयय गुण 
पूण है । 
अत्यधिक अल्प रचना के कारण सेनापति श्रमरगीत परम्परा 
में विशेष स्थान नहीं पा सके । 


सुकुन्ददास 


मुकुन्दरास कृत भँवरगीत का उल्लेख नागरी प्रचारिशी सभा 
की १६०६-११ की खोज रियोट में हे। यह ७४ छन्दां की रचना है | 
खोज रिपोर्ट में केवल तीन ही छन्द उपलब्ध हैं जिनके अनुसार 
कथा का प्रारम्भ कृष्ण उद्धव वार्तोज्ञाप स होता है। मँमरगीत का 
मध्य तथा अन्त नंददास कृत भँवरगीत के सदृश ही है। दोनों भँवर- 
गीतों का वर्णन साम्य मुकुन्दरास पर नंददास के अत्यधिक प्रभाव 
का ही सूचक हे । 


गोपियों के अनन्य प्रेम को देखकर उद्धव की दशा वणन करते 
हुए मुकुन्दरासजी लिखते है-- 


देखत उनके प्रम नेय उद्यव को भाजों। 
तिम्बिर सख अभ्यास बहुत अपने मन लाजों ॥ 
मन में कहे रुचि पाय के ले माथे निज धार। 
परमकृतार्थ होइ रहो तरो न बहु बिधि वार॥ 
बंदवे योग्य है ॥ मध्य० 


इस प्रसंग पर नंददास का वर्णन देना उपयुक्त होगा-- 


देखत उनको श्रेम नेम ऊधो कौ भाज्यो। 
तिमिर भाउ आवेस, बहुत अपने मन लाज्यों ॥ 
मन में कही रज धार के, ले माथे निज धारि। 
परम कृतारथ हो रहौ, त्रिभुवन आनन्द वारि ॥ 
वंदना जोग ये ॥ मँ० गी० ४३ 


भंवरगीत का अन्तिम छुन्द भी नंददास कृत भँवरगीत का 
प्रतिकृृति रूप ही है। मुकुन्ददास कृष्ण द्वारा उद्धव के मोह हरण का 
वर्णन करते हैं 
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गोपी रूप दिखाय अंग-अंग करि के बनवारी | 
उद्धव के भरे नेन डार दई माह की जारी ॥ 
अपन नित्त विहार की लीला बहु दुराइ। 
जत्त मुकुन्द पावन भये हरि की लीला गाइ ॥ 
सरन प्रभु पाय के ॥७४॥ 


नंददास ने इसी प्रसंग को इस प्रकार कहा है-- 
गापी आप दिखाई, एक कारे के बनबारी। 
ऊुधो भरम निवारि, डारि माया की जारी ॥ 
अपनो रूप दिखाइ के, लीनी बहुरि दुराइ। 
नंददास पावन भयो, सुम यह लीला गाई ॥ 
प्रेम रस पुजिनी ॥ भँँ० गी० ७५ 


उपयु कत उद्धरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि मुकुन्ददास 
ने नंददास क॒त भँवरगीत के अनुकरण पर दी अपनी रचना की है । 
यह अनुकरण, भाव, शेल्ली तथा छन्दों में पूणं रूप से दिखाई पड़ता 
है। किन्तु नंदृदास का त्रज-भाषा पर जितना अधिकार था मुकुन्द्‌- 
दास में उसका नितान्त अभाव हैे। अभिव्यक्ति का माध्यम भाषा 
है। इसके द्वारा ही कवि की रचना का सोष्ठव प्रकट होता है । 
नंददास के पूण अनुकरण पर रचा गया यह भँवरगीत अपनी 
भाषा द्वारा ही किसी अन्य कवि की रचना जान पड़ती है। नंददास 
के भाषा सौष्ठव, शब्द चयन तथा पद ल्ाल़ित्य के सम्मुख यह 
रचना अत्यन्त हीन कोटि की ही सिद्ध होती हे । 


मुकुन्ददास कृत भँवरगीत इस बात का प्रमाण है कि सूरदास 
के सरृश दी नंद्दास के मँवरगीत का अनुकरण भी हिन्दी साहित्य 
में हो रहा था। यह अनुकरण शेल्री की दृष्टि से ही अधिक महत्व- 
पृण है। ग्रबन्धात्मक होने के कारण कथा निर्वाह के लिए सूरदास 
की पद शेली से यह अधिक उपयुक्त तथा समीचन है। आधुनिक 
युग में सत्यनारायण कवि ने भी इसी शैली को स्वीकार किया है । 


धासी राम 


घासीराम के स्फुट छन्दों (कवित्त सवेयों ) में श्रमरगीत 
प्रसंग के अन्तगंत पाती-प्रसंग पर कुछ छन्द उपलब्ध हैं। पाती प्रसंग 
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का वर्णन अपनी स्वाभाविकता तथा विरह-व्यंजना में अपूब है। 
घासीराम ने अनुभावों द्वारा ही गापियों के हृदयगत भावों को 
सफलतापुवक चित्रित किया है। निम्नकवित्त कवि की प्रतिभा का 
परिचायक हे-- 


कर सों गहत घिर आई सबे आसपास | 
चित्र की सी पूतरी श्रवन मग दे रही ॥ 
कज्जल कलित चख सजल उमहिं आई। 
भरि आई छतियाँ अनंग रस हो रही ॥ 
धासीराम सुकवि सखनेही श्याम लिखी सुनि । 
प्रेम कालिंदी की वे सुरति कछु के रही ॥ 
बहुरि वियोग के हरफ सुनि ऊधो मुख । 
हेरि के सलोनी दीह साँस ले चिते रहीं ॥२॥" 


अमिलाषा, प्रतीक्षा, स्मृति, आदि के साथ ही जड़ता का वर्णन अनु- 
भावों द्वारा ही व्यक्त किया गया है। उद्धव के हाथ में पत्र लेते ही 
गोपियों ने उनको घेर लिया। प्रिय के सुखद संदेश को श्रवण करने 
के लिए वे श्रुति माग खोज कर चित्रवत्‌ बन गई । तीत्र उत्सुकता 
के कारण व्यक्ति की जो दशा होती है बसी ही गोपियों की है। इस 
क्षण वे समस्त अंगों की गति रोक कर कष्ण संदेश सुनने के लिए 
उत्सुक हैं। प्रिय का संदेश है। अतः मन में प्रेममावबना तरंगित 
हो रही है। नेत्रों में प्रेमाश् छुलछला आए हैं ओर अग-अ'ग अनंग 
की मधुर अनुभूति में ड्ूबता जा रहा है। इसी समय यह सुनकर 
कि पत्र स्वयं कृष्ण ने लिखा है, वे कष्ण प्रेम-लीला का स्मरण कर 
भाव-विभोर हो जाती हैं। श्रेम-सरिता में डूबती उतराती गोपियाँ 
जब अपनी आशा के विपरीत विरह का संदेश सनती हैं तो बे 
अवाक्‌ रह जाती हैं। दुख का इतना बड़ा आघात उन्हें मूक बना 
देता हैं। वे केवल दीघ श्वास ले जड़वत्‌ उद्धव के मुख की ओर 
' देखती रह जाती है। आशा ओर निराशा, उल्लास और विषाद 
का यह वन अपनी स्वाभाविकता में अपूब है। ग्रोपियों की मूक 


१--प० १६२--साहित्य प्रभाकर--भाग पहला । 
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दृष्टि उनकी व्यथा को व्यक्त करने के लिए पर्याप्त है। उनका मौन 

रुदन शब्दों से अधिक प्रभावशाली है। घासीराम का यह वर्णन 
पर व ए 8 रो 

निश्चित रूप से पाठक के हृदय में, विदीणे-हृदया गोपिय का एक चित्र 

उपस्थित कर देता है। 


सप्तम श्रध्याय 
रीतियुग में अ्मरगीत 
सवत्‌ 2(9०००१६०० 


१--सामायिक परिस्थिति । 

२--रा जनीतिक परिस्थिति । 
३--सामाजिक परिस्थिति । 

४--धामिंक एवं साहित्यिक परिस्थिति । 
५--विशेषताएं । 


रीतियुग के श्रमरगीत तथा भ्रमरगोतकार 


प्रमुख रचनाएं 


प्रेम दीपिका--अक्षर आनन्द । 
श्रमरगीत--आलम तथा शेख । 
गोपी प्रेम प्रकाश-नागरीदास । 
अ्रमरगीत--चाचा वृन्दावनदास | 
डपालस्भ शतक--रसरूप । 

विरह विलास--बगसी हंसराज | 
प्रेमसाग र--प्रेमदास । 
त्रजविज्ञास--त्रजवासीदास । 
रसिक पचीसी--रसरासि । 

प्रीति पचीसी--त्रजनिधि । 

गोपी पचीसी--ग्वाल । 

तथा स्फुट पद । 
विरह-विज्ञास--रसनायक । 

गोपी सनेह बारह खड़ी--संतदास । 
गोपी स्याम संदेश--हरिदास बेन । 
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लीला सागर-गंगादत्त ' 
नटनागर विनोद--रत्नखिंह 'नटनागर! | 


गोण रचनाएँ 
स्फुट पद--मति राम | 
स्फुट पद--बरकतउल्लाह 'पेनी? । 
रफुट पदू-देच । 
स्फुट पद्‌ू--घनानंद । 
स्कुट पद्‌-पद्माकर | 
स्फुट पद--ठाकुर । 


मध्यकाल-रीतियुग में श्रमरगीत परम्परा- 
संवत्‌ १७००-- १६० ० 


सामयिक परिस्थिति 


राजनीतिक परिस्थिति 

उत्तर-मध्यकाल अथवा रीतिकाल दो शताब्दियों तक हिन्दी 
साहित्य सें अपना स्थान बनाये रहा । इस समय देश अपने चरम 
उत्कष पर पहुँच चुका था। वैभव की चमक विदेशियों तक को 
आकर्षित कर रही थी | देश की कला भी चरम सीमा पर पहुँच चुकी 
थी । मुगल साम्राज्य मध्याह के सुय सहश शीघ्र ही इस उन्नत-शिखर 
से पतन की ओर अग्रसर हाने वाला था। शाहजहाँ के बीमार पड़ते 
ही सन्‌ १७१४ में भारत में शान्ति की नीवँ हिल गई । राज्य में 
असंतोष ओर अत्याचार बढ़ता ही गया ओर अन्त में औरंगजेब 
की मृत्यु के साथ ही मुगल साम्राज्य नष्ट-अष्ट हो गया। देश में 
चारों ओर अव्यवस्था फेल गई। अनेक राजाओं ने रवबतन्त्र राज्य 
स्थापित कर लिये। देश के इस पराभव-काल में मुगल्काल से चली 
आती विलासिता का अन्त न हुआ | छोटे-छोटे राज्यों में इष्यो, द्वष 
ओर कलह के साथ ही सुरा सुन्दरी का मान भी बढ़ता गया। हिन्दू 
ओर पा) दोनों ही निबतल, स्वाभिमान से रहित तथा विज्ञासिता 
से पूर्ण थे। 


सामाजिक परिस्थिति 

देश की सामाजिक परिस्थिति सामन्तीय आधार पर निर्मित 
थी अतः समस्त समाज पदाधिकार की दृष्टि से विभाजित था। उच्च 
पदाधिकारी वर्ग को जीवन की सुख-सुविधाएँ सुलभ थीं। जीवन 
में आनन्द उपभोग, नाचरंग सभी के साधन उनके पास थे। दूसरा 
निम्न-वर्ग दलित शाषित प्राणियों का था जो जीवन की अनेक विड- 
म्वनाओं तथा संघर्षों का सामना करते हुए भी दूसरों के सुख-साधन 
जुटाने में लगे रहते थे। एक ओर बैमव का विल्लास था--मुगल 
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० 


परिवार ओर मुगल दरबार अलकापुरी को भी ज्ज्जित कर रहा था 
दूसरी ओर किसानों की लहलहाती खेती के साथ ही घर-बार लूटे जा 
रहे थे | कुसमय के अकालों ने समाज की दयनीय दशा को और भी 
करुण बना दिया था । 


धामिक एवं साहित्पिक परिस्थिति 

इस काल में धर्म की स्थिति बड़ी ही शोचनीय थी। धार्मिक 
सम्प्रदायों में भी वेभव और विलास का प्रभाव पड़ चुका था। भक्ति- 
काल की भक्ति-भावना मिट गई थी किन्तु कृष्णु-काव्य का अत्यधिक 
प्रचार था | कृष्ण परत्रह्म के पावन पद स साधारण नायक बन गये 
थे ओर गोपी-प्रेम के रूप में लोकिक प्रणय की डउद्भावना हो रही 
थी। कविता मन्दिरों तथा समाज से उठकर राजाओं के द्रबार में 
आ गई थी | यदि यह कहा जाय कि कविता कामिनी स्वाधीन न रह 
कर पराधीन हो चुकी थी तो अधिक अनुचित न होगा। राजाश्रय 
ग्रहण करने के कारण कवियों का आशभ्रयदाताओं की रुचि का विशेष 
ध्यान रखना पड़ता था। वे थोड़े सभ्नय में सुन्दर वस्तु सुनना चाहते 
थे अतः इस युग में कविता कामिनी के बाह्य श्द्धार पर विशेष ध्यान 
दिया गया | माषा की सजावट के सामने भावनायें पीछे पड़ गई । 
इस युग का काव्य श्रम-साध्य था। काव्यजगत्‌ में आत्म साधना के 
अभाव के कारण गीतिकाव्य की अपेक्षा कवित्त सबेयों को ही प्रायः 
अपनाया गया | 
विशेषतायें 

रीतिकाल के भ्रमरगीत साहित्य में भरी युगीन विशेषताएँ 
दृष्टिगोचर होती हैं। सूर की पद शैली का ता पूण बहिष्कार हा गया 
यद्यपि मुक्तक के साथ ही अनेक प्रबन्ध रचनायें भी मित्नती हैँ। प्राय 
सभी कवियों ने निगु ण्‌ ब्रह्म तथा योग-संदेश और कुब्जा-प्रणय को 
ही अपना विषय बनाया है। भक्तियुग की भाव-व्यंजना के स्थान 
पर रीति-युग में उक्ति वेचित्रय तथा वाग्विदग्धता का ही प्राबल्य रहा । 


अपने श्वद्भारिक उपात्षम्भ के कारण यह प्रसंग इस काल का 
विशेष प्रिय विषय बन गया। अनेक कवियों ने प्रबन्ध तथा मुक्तक 
रचना द्वारा इस परम्परा को आगे बढ़ाया। इस युग में अपेक्षाकत 
अधिक रचनाएँ उपलब्ध हैं। भ्रमरगीत पर एक दो कवित्त अथवा 
सबैया लिखने वाले कवियों की संख्या भी कम नहीं है । 


[ ३३१ | 
मध्यकाल-रोतियुग में प्राप्त श्रमरगीत रचनाएँ 


सध्यकाल में लगभग पच्चीस कवियों ने इस प्रसंग पर अपनी 
लेखनी चलाई है | कुछ कवियों ने प्रसंग को विशेष रूप से ग्रहण 
किया है | अन्य ने केवल कुछ छन्द ही लिखें हैं। इस काल के कवियों 
का सम्यक्‌ विवरण भो गआप्त नहीं हो सका-। कुछ अम्ुख कवियों का 
जन्म-संवत्‌ तथा स्थान ज्ञात हा सका है, अन्य का केवल रचनाकाल 
ही ज्ञात है । कुछ ऐसे कवियों की रचनाएँ भी प्राप्त हुई हैं जिनका 
जन्म-संबत्‌ तथा रचनाकाल दोनों ही अज्ञात है। इन कवियों के 
विषय में अनुमान से काम लिया गया है। रचना बाहुलय के आधार 
पर उपलब्ध रचनाओं को प्रमुख तथा गौण इन दो श्रेणियों के अन्तगंत 
विभक्त कर दिया गया है। प्रमुख रचनाओं के अन्तर्गत स्वतन्त्र रूप 
से लिखे गये श्रमरगीतों के अतिरिक्त वे कृष्ण कथाएँ भी सम्मिलित 
करनी गई हैं जिनमें ऋष्णचरित्र के साथ ही श्रमरगीत प्रसंग भी 
वर्शित हैं। गोण रचनाओं के अन्तर्गत उन कवियों की रचनाओं को 
रखा गया हे जिन्होंने श्रमरगीत प्रसंग पर कुछ पद लिखे हें | 


ग्रक्षर अनन्य--प्रे मदी पिका 


प्रेम दीपिका एक खंड-काव्य हे। इसमें भागवत के आधार पर 
भा + नि 
तीन प्रसंगों का वन है । 


२--श्रीकृष्ण की आज्ञा से उद्धव का गोपियों को ज्ञान सिखाने 
जाना । 


२- बलदेबजी का गोंकुल जाकर गोपियों का रमण करना | 


३-सूयग्रहदण के अवसर पर यादवों के खाथ श्रीकृष्ण की 
कुरुक्षत्र यात्रा | वीं नंद तथा गोप गोपियों से मेंट होना । 


श्रमरगीत सम्बन्धी रचना प्रथम प्रसंग में उपल्वब्ध हे। प्रेम 
दीपिका का यह अंश भागवत की कथावस्तु के आधार पर ही रचा 
गया है। कथा का प्रारस्म प्राथना के पश्चात्‌ ऋष्ण उद्धव वार्ताल्ाप 
से हाता है । श्रीकृष्ण उद्धव को गोप गोपियों को सममाने के निमित्त 
ही त्रन सजत ह। प्रेमदीपिफा में उद्धव को त्रज सेजने का कारण 
गोपियों को विषय वासना को दूर करना ही द-- 


[ ३१२ ] 


विषया-मदसाती त्रिया, काम-केलि-आसक्त । 
सुन्दर पुरुष विचारि के करी हमारी भक्त। 
करी हमारी भक्त नंद सुत गुन-सुख दायक। 
तीन मुक्ति हम दीन नहीं चोथी कहूँ लायक । 
तावें तुम परवीन जाइ दीजो निज सिषया। 
कृष्ण निरंजन देव नहीं जानो नर-विषया ॥४७॥ 


इस प्रकार उद्धव त्रजागमन का कारण ब्रज्ांगनाओं को विषय 
वासना से छुटाना तथा कृष्ण के परत्रह्म स्वरूप का परिचय देना है। 
इस शिक्षा के लिए साधन रूप से ज्ञान-योग का भो उल्लेख किया 
गया हे-- 

ग्यान-जोग निज बोध मिटे कम के उपासना | 

विरह मिटे सुख होय सिटे सब विषय वासना ॥५॥ 


उद्धव को अपने हाथ से सजाकर भेजने के साथ कृष्ण स्वयं वृन्दावन 
महिमा का वन भी करते है। पुनः कथा का विकास भागवत्‌ सदृश 
ही होता हे । उद्धव को देखकर गोपियाँ समझ जाती हूँ कि ये ऋष्ण 
के मित्र उन्हें उपदेश देने आये हैँ अतः ज्ञान योग की चर्चा के पूव 
ही प्रेम का वणुन करती हुई क्ष्ण-मथुरा-गमन की स्मृति कर भाव- 
विभोर हा गई । उन्हें अतीत की घटनाएँ स्मरण हो गईं। कृष्ण का 
निममस व्यवद्वार उनको व्यथित करने लगा। वे रोती हुई प्रथ्वी पर 
गिर पड़ीं, अश्रुज्ञ से उनके वस्त्र भीग गए। उनकी इस पूणे भक्ति 
का देखकर उद्धव उन्हे ब्रह्मज्ञान तथा कांतभाव को त्याग देने का 
उपदेश देने लगे। इसी बीच अक्षर अनन्य ने श्रमर प्रयेश का भी 
उल्लेख किया है। भंवरे के प्रति उपात्मम्भपूण उद्गार भागवत 
अनुसार ही हे। अन्तर केवल इतना ही है कि भागवत में मथुरा का 
उल्लेख है किन्तु प्रमदीपिका में द्वारिका का। मथुरा द्वारिका का 
अन्तर भूगोल को दृष्टि से चाहे महत्वपूर्ण हा किन्तु गोपी-विरह- 
व्यंजना में इसका विशेष मूल्य नहीं। प्रेमदीपिका में उद्धव का मुखर 
रूप दिखाई पड़ता है। गापियों के प्रेम स प्रभावित उद्धव जब त्रज 
विरह का वर्णन करने लगे तब उनके भ्रमको श्रीकृष्ण ने दूर किया | 


यों कहि ऊधव को भरम दूर कीन्ह हरिराइ। 
स्यान भक्ष्त को गब गढ़ ढाहो ब्रजहि पढ़ाइ ॥११०॥ 


[ 3१३३ | 


इस प्रकार ११० छन्दों में इस प्रसंग का उल्लेख हे। भ्रमरभीत 
की चिर प्रचलित कथावस्तु को अक्षर अनन्य ने एक नवीन रूप देने की 
चेष्टा की है। पुत्र-वियोग की व्यथा का अनुभव अन्य कवियों की 
अपेक्षा वे अधिक कर सके है अतः प्रेमदीपिका में गोपी-विरह के 
साथ ही वात्सल्य विरह का भी दशन होता है। यद्यपि यह वन 
सूरदास की कोटि का नहीं है किन्तु इसमें रसपूणु व्यंजना का पूण 
अभाव भी नहीं है । कृष्ण के देवत्व से अपरिचित नंद ने उन्हें केवल 
पुत्रवत्‌ ही जाना है. जिन्होंने ब्रज में अनेक प्रकार की ल्लीलायें की 
। उनके बिना नंद का जीवन मशिहीन सप॑ सहृश है। इस प्रकार 
प्रेमदीपिका में नंद्‌ का विरह व्यक्त हुआ है किन्तु यशोदा का मूक 
बिरह वाणी नहीं जानता । वहाँ दृदय ही अश्रवत्‌ कर दखित हो 
रहा है। मां का अनुराग स्वतः शरीर से फूटा पड़ता है-- 


नैन नीर, कुच छोर श्रवहिं अनुरागिन जसुधा ॥१२॥ 


यशोदा की मूक व्यथा के पश्चात मुखर गोपियों की व्यथा सुनाई पड़ती 
है। प्रियतम के सखा उद्धव के सम्मुख वे तड़पता हुआ हृदय खोलकर 
रख देती हैं। श्रमर आगमन के पूरब उद्धव से उन्होंने जो कुछ भी 
कहा उसमें उनके पश्चात्ताप ओर ग्लानि की ही व्यंजना हे । उन्हें ऋष्ण 
गमन का दृश्य स्मरण हो आया | वे बिछुड़ते समय कृष्ण के दशन 
भी न कर सकी यह भावना आज भी उन्हें पीड़ित कर रही है-- 


ऊधो हम मनभावते चलत न देखे नेन ॥२३॥ 


कृष्णु का रथारोहण तो वे सह ही नहीं सकी थीं उनकी परिस्थिति 
कितनी करुण थी -- 

ऊधों हरि रथ पर चढ़े हम रोई विलखाइ | 

घोरन के आगे गिरी मारग में मुरमभाईइ ॥२७॥ 
ग्रामीण गोपियाँ प्रिय को रोकने का केख्ा प्रयत्न करतो हैं। वियोग 
की तीत्रता सें वे कतव्याकतंञ्य को भी भूल गई' । उनकी इस विकलता 
पर कृष्ण का दया भी न आईं । किन्तु वे अपने प्रेम पर आज भी 
हृढ़ हैं। चकोर ओर पतंग उन्हें प्रेम के अगम-पथ पर निरन्तर 
बढ़ते ही जाने की ग्रए्णा देते हैं। वे कृष्ण के भ्रमरप्रेम को जानती 
हैं किन्तु आशा का एक क्षीण तंतु उनमें जीवन का मोह बनाए है । 
इसी आशा पर वे उद्धव से पूछती हैं । 


| ३३४ ] 


ऊधो तुम साँची कहीं मनमाहन की रीति। 
कह इत फिरे आइह जान हमारी प्रीति ॥२६॥ 


किन्तु उन्हे किसी बत्साहपूर्श उत्तर की आशा नहीं । जीवन की समस्त 
कामनाओं का त्याग ही सबसे बड़ा सुख है। इस दख में वे समझती 
हैं कि सबसे सखी वही है जिसने आशा का साथ छोड़ दिया है 
अतः कृष्ण-संयोग की आशा का त्याग ही सुखदायक है किन्तु-- 


यहि निहिचे मन जान तझऊँ मनसा नहि मानत | 
करि-करि हरिशुन्न सुरति नहों जाने पर जानत ॥३२ ॥ 


कृष्ण की चुस्बक-शक्ति के सम्मुख वे ही नहीं समस्त ऋषि, मुनि, 
देवता, आदि स्वतः ही आइृष्ठ हो रहे हैं फिर इन ग्रामीणाओं की बात 
ही वया ! 

प्रेम के व्यापार में प्रिय को दोष देते हुये भी प्रेमिका का 
प्रेम कम नहीं हाता। कभी-कभी तो वह इन समस्त दुखों का 
दोष अपने ऊपर ही लेती हूं। कृष्ण प्रेम से विरद्यावस्था को प्राप्त 
गोपियाँ अब कृष्ण के स्थाल पर अपने को ही दोषी ठह्राती है 

आली कृष्णहि दाष नहीं हम कोनी अनरीति। 

अपनों पतित्रत धर्म तजि करी कृष्ण सों प्रीति ॥३८॥ 
पतितब्रत के पुनीत मार्ग-त्याग का ही यह परिणाम है किन्तु अब 
जीवन के सरत्न पथ से मटका देने वाली मुरली पर ही उन्हें क्रोध 
आ गया है। समस्त दखों का मूल कारण मुरली माधुरी ही है, काश, 
यह मुरली ही न हाती-- 

कत विधिती हम पीर जा पे होती नहिं मुरली ।३६। 


अब ता जो भवितव्य था वही हुआ। बिरह में डूबती गापियों की 
दशन को आशा भी टूट गई | अतः व उद्धव से पुनः आने का आग्रह 
करती हैं जिससे वे कृष्ण का समाचार ही सुन लिया करें। यह 
आग्रह भग्नहृदय की प्राथंना है, जीवित रहने का आश्वासन है-- 

अबतुम होहु बसीठ जात-आवत पुर रहेऊ। 

उत की सुधि दे हमें उहाँ हमारी जा कहेऊ ॥४६॥ 
यह डूबते को तिनके का सहारा है | 

इस गोपी वार्ताल्ाप में उद्धव के प्रति अटल विश्वास तथा 
सहानुभूति को अमिट छाप मिलती है। गोपियाँ उद्धव को स्वजन 


[ ३३५ | 


जान कर हो इस सरलता स अपना देखड़ा उन्हें मनाती ह। किसी 
प्रकार के दराव अथवा व्यंग्य का आभास भी नहीं है । किन्‍नत ये 
दशा अधिक समय तक स्थाइ न रह सकी | उद्धव के ज्ञान-उपरदेश 
के पश्चात्‌ ही एक अ्रमर को देखकर गाषियां की विचारधारा में 
व्यंग्य तथा कठुता का मिश्रण हो जाता है। श्रमर-द्शन उन्हें श्याम 
कृष्ण की भ्रमरवृत्ति का स्मरण करा देता है ओर व काकु वचन द्वारा 
उद्धव का उपालम्भ देने लगीं-- 


काकु-वचन कहि उरी महा करुना सन जिनके | 
हरि ऊघव पर ढारि ल्रगी वरनन गुन तिनके ॥४५॥ 


अभी तक ग्रोपियों के मन में जो एक सरल विश्वास था, व्यथा की 
उन्मुक्त अभिव्यंजना थी उसमें वक्रता आ गई। उपहास, व्यंग्य 
आर उपालस्भ द्वारा वे अपनी व्यथा तथा ग्रम के साथ ही क्ृष्णा-प्रम 
में एकनिप्ठा के अभाव का भी उल्लेख करती है। उनकझीं यह प्रमा- 
भिव्यक्ति अन्त में उद्धव को प्रभावित कर ही देती है। उद्भव के 
मुख से ही राधा की विक्षिप्त दशा का वर्शान सुनाई पड़ता है जा 
उद्धव की सहानिभूतिपूण सद्ृदयता का ही परिचायक हे | 


इस अ्रमरगीत के भाव-पक्ष के साथ ही उसका दर्शन-पक्ष भी 
महत्वपूण है। ग्रोपियों के व्यंग्य का आधार एक आर श्रमखृत्ति हे 
ता दूसरी आर निगु ण॒ निराकार त्रह्म तथा उसकी प्राप्ति का साधन 
योग भी हे। प्रेमदीपिका का यह पक्ष भावप्रधान ही हैं। उद्धव 
के निगु ण॒ ब्रह्म तथा योग की अस्वीकृति में उनका हृदय ही बालता 
है। वे अपने तको' द्वारा उद्धव का परास्त नहीं करतीं बल्कि हृदय 
की विवशता दिखा कर ही वे अपने पक्ष का समथन करती हैं। उद्धव 
के इन्द्रिय सुख त्याग के प्रसंग पर वे कितना सुन्दर तथा सरल उत्तर 
देती है - 

तुम तो कहत विषय ढछाँड़ी केसे छाड़ें हम । 

याही ते कहाई हरिप्रिया जग नामिनी |८४। 


हरिप्रिया के साथ ही वे अपने कामिनी नाम की साथकता कंसे छोड़ 
दें, क्योंकि-- 
सुना लोक बेदृहू, दइमारो नाम ऋमिनी ॥८४॥ 


| है | 


उन्हें तो समस्त जगत्‌ युग्मस्वरूप ही दिखाई पड़ता है। ब्रह्म-माया, 
पुरुष-प्रकृति, शिव-शक्ति, विष्णु-रमा आदि सभी इसीलिए वे बिहारी- 
लाल का ध्यान करती है जो नवरस पृण है। ऐसे सगुशण ब्रह्म को 
त्याग कर वे निगुण को किस प्रकार ग्रहण करें जो भावना तथा 
स्वभाव किसी के भी अनुरूप नहीं है । 


प्रमदीपिका की रचना करने पर भी निगुण मार्गी अक्षर 
अनन्य सम्भवतः निगुश त्रह्म को पूर्णतः भुला नहीं सके अतः 
उनकी गोपियाँ उद्धव से कहती हैं कि निगु ण॒ ब्रह्म की अग्राह्मता के 
मूल में उसकी निन्‍्दा नहीं है। यहाँ अक्षर अनन्य की विचारधारा 
को समभने के लिए कुछ प॑क्तियाँ उद्धृत करना अनुचित न होगा | 


जो पे कहों ऊधों तुम निगु न को निन्द्त हो, 
निन्दत॒ न यहे तो उपासना की रीति है। 
चन्द्र अरु सूर्य दोऊ नेन विश्व रूप ही के, 
तद्‌पि चकोर चित्त चन्द्र ही सो प्रीति है। 
सगुन निगुन बासदेव जू के रूप दोऊ, 
हमर सगुन रूप हो की प्रतीति हे ८६। 


अक्तर अनन्य का यह विचार इस बात का प्रमाण है कि तत्कालीन 
समाज में श्रमरगीत की लोकप्रियता के कारण साम्प्रदायिकता के 
संकुचित क्षेत्र को छोड़कर अधिकांश कवियों ने इस पर लेखनी उठाई 
है साथ ही कुछ समन्वयवादी कवियों ने निगु ण॒ सगुण के विवाद 
को समन्वयात्मक ढंग से प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है। यहाँ 
निगु णियों की भावना की रक्षा का यह प्रयत्न जान पड़ता है । 


कृष्णु के परत्रह्मत्व की व्याख्या तो प्रायः सभी कवियों ने की 
हे। अक्षर अनन्य ने गोपी स्वरूप का भी स्पष्ट उल्लेख किया 
है। ये गोपियाँ साधारण नारी नहीं वरन ज्ञान दृष्टिपूरा बेदों की 
ऋचाएं हैं । 


ग्यान दृष्टि हरि-भाव तिन जानों तिनको नाम। 
आनीो तिनको नाम रिचा वेदन की चातुर ॥१६॥ 


गोपी स्वरूप की व्याख्या करते हुये भगवान्‌ ऋष्ण कहते हैं-- 


[ ३३७ | 
हां नारायन ब्रह्म वेद सम स्वास प्रसंसत | 
तासु रिचा ब्रजनार लहर जेंस हिय अंसत ॥१०६॥ 


इंश्वर अभिमान से दूर रहता है । यदि ज्ञानी भक्त को भी अभिमान 
हा जाय तो मक्त वत्सल अभ्ुु उसे दूर करके ही रहते हैं। ज्ञान-गव 
से अभिभूत उद्धव को सत्पथ पर लाने के निमित्त ही भगवान्‌ ऋृष्ण 
उन्हें मथुरा से त्रज भेजा था जहाँ ब प्रेम की निष्ठा, सवस्व-त्याग 
की भावना ही प्रधान है | ज्ञान के गयवे में ग्रेम को तुच्छ सममभने 
वाले उद्धव को ब्रज वृन्दावन जाकर ही इस ग्रम-महिमा का वास्तविक 
ज्ञान हुआ । इस भांति ज्ञान-गव दमन की मधुर कल्पना को अक्षर 
अनन्य भुला न सके-- 
पूव अवतार जब जब घरो तब प्रगटे वे निज भगत । 
कहि अछिर तिनहि संताप कहि स॒तिन्द गाइ तरिहे जगत । 
यों कहि ऊधव का भरम दर कीन्ह हरिराय | 
ग्यान भक्त को गये गढ़ ढाहीं त्रजहि. पठाइ ॥१०६॥ 


कला-पक्ष 

निगु ण॒ संत का विशेष ध्यान काव्य के कल्लागत सोन्दय की 
ओर नहीं रहा हे | भावों को संवार कर कहने की प्रवृति न होने के 
कारण ही उनकी रचनाओं में कोशल का अभाव ही रहता है। प्रम 
दीपिका में भ्रमरगीत जेंस सरस तथा श्रृज्ञारिक विषय के लिये 
कुण्डालिया छन्द का चुनाव इसी ग्रबूत्ति का द्यातक हे। कु्डलिया 
का जितना सफल प्रयाग नीति-काव्य में हुआ है उतना श्रृद्गार में 
नहीं। इस छन्द के द्वारा काव्यगत सीन्दय के साथ ही भाव-प्रवाह 
पर भी आधात दाता है । कुरडलिया के अतिरिक्त अप्रधान रूप स 
दोहा, सोरठा, कवित्त, सबेया तथा मुरिल्ल छुन्द का भी प्रयाग 
मिलता है । 


श्रमरगीत में प्रयुक्त त्रजभाषा की सरलता तथा मधुरता 
असंदिग्व है किन्तु अक्षर अनन्य ने ब्रज के स्थान पर बुन्देलखरण्डी 
में ही रचना की अतः बत्रजभाषा के स्वाभाविक साधुयं का अभाव 
स्वाभाविक ही है । 


छुन्द तथा भाषागत सीमाओं के होते हुए भावों की सरलता 
तथा स्वाभाविकता और अलंकारों का अक्ृत्रिम प्रयोग इसकी विशेष्ता 


[ रेशे८ | 


है। सम्पूण रूप से प्रेमदीपिका को द्वितीय अणी वी रचनाओं में 
रखा जा सकता हे | 
ग्रालम तथा शेख 

आलम की गणना उन रीतिकालीन कवियों के अन्तर्गत की 
जा सकती है जो श्रृज्ञार के युग में भी भक्तिभावना का अंचल दृढता 
से पकड़े हुये ह। युग की स्पष्ट छाप हाते हुए भी यह भक्तिमावना 
उन्हें नितान्त श्रृज्ञारिक कवियों से प्रथक्‌ करती है| कऋष्ण-प्रेम के कारण 
ही उन्होंने श्रमरगीत प्रसंग को विशेष रुचि, रत तथा सहृदयता से 
ग्रहण किया है। आलम के सदृश आल्लम-पत्नी शेख ने भी इस 
प्रसंग पर सुन्दर रचना की है । आल्लम दम्पत्ति कौ रचना काव्य में 
अपनी साहित्यिक ममज्ञता, सच्ची क्ृष्णभक्ति ओर अनूठी प्रतिभा 
के लिए प्रसिद्ध है। आलम तथा शेख में प्रतिभा के विचार से किसे 
ऊँचा स्थान दिया जाय यह एक विवाद का विषय है। लाला भगवान- 
दीन को आल्षम की अपेक्षा शेख की प्रतिमा ही अधिक उच्च जान 
पड़ती है । यों तो आलम ओर शेख दोनों न एक दूसरे को प्रभावित 
किया है। शेख का प्रबन्न आकर्षण जहाँ आलम को मुसलमान बन 
जाने की प्रेरणा देता है, वहाँ आलम का संसग शेख को कृष्ण-भक्ति 
में रंग कर आमूल हिन्दू नारी का रूप दे देता है। 

कृष्ण-भक्त हाने के कारण आलम तथा शेख ने श्रमरगीत का 
रूढ़िगत अथवा चलता हुआ वन नहीं किया है। यद्यपि इन्होंने 
अ्रमरगीत प्रसंग के कुछ मार्मिक स्थल्ों--गोपी-विरह, यशोदा-विरह 
तथा उद्धव मथुरा-गमन को ही चुना है तथापि वे प्रसंग की गम्भीरता 
तक पहुँचे हैं उनका एक एक कवित्त ग्रेय-विरह से ओत-प्रोत हे । 


रीतिकाल तक आते आते संद्धान्तिक अंश प्रायः पीछे छूट 
गया था अतः आलम ने भी निगु णु सगुण के विवाद की अपेक्षा 
साधना पक्ष योग संदेश का ही विशेष उल्लेख किया है। गोपियों की 
अभिलाषा के विपरीत यह योग-संदेश उन्हें क्योंकर अग्राह्म है इसका 
वर्णन शेख ने किस सुन्द्रता से किया दै-- 
चाहती सिंगार तिन्हें सिगी सों सगाई कहा, 
ओधि की हे आस तो अधारी केसे गहिये। 
विरह अगाध तहाँ सुन्नि की समाधि कोन, 
जोग, काहि भाषे जु वियोग दाह दृहिये। 
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सेख कहे मेन-मुद्रा मोहन जु लाये बन, 
मुद्रा लाओ काननि सुनेई सूल सहिये। 
लागे लग नेकहूँ कहूँ जो बौरी नीरो होय, 
ऊधो एते बीच बी विचारि बात कहिये। आ० के० २०८॥ 


विरह-सिधु में ड्ूरबती गोपियों को योग का अवलम्ब तो तिनके 
के सहारे से भी तुच्छ हे अतः अधिक विवाद न कर वे केवल इतना 
ही कहती हैं-- 

प्रेम सों विरुधो जिनि, हा हा हियो रुधी जनि, 

ऊधो लाख बातनि की सूधी एक बात है | आ० के० र१८। 


लाख बातों की एक बात है कि उद्धव अब कटु वाक्यों से उनके हृदय 
को अधिक विद्ध करने की अपेक्षा मीन हो जायें यही उचित है। वे 
तो अपनी परिस्थिति की विवशता से स्वयं ही दुखी हैं. फिर विरही की 
व्यथा बढ़ाने से क्या लाभ ? 
विरह के सुन्दर चित्र उपस्थित करने में आलम विशेष पढु हैं। 
उनकी प्रतिभा का दशेन निम्न सबेया सें होता हैे-- 
जा थल कीन्हें विहार अनेकन ता थल काँकरी बेठि चुन्यो करें। 
जा रसना सो करी बहु बात सु ता रसना सोौं चरित्र गुन्यो करें ॥ 
आलम जौन से कु'जन में करी केलि तहाँ अब सीस धुन्यो करें। 
नैनन में जो सदा रहते तिनकी अब कान कहानी सुन्यो करें।' 


गोपियों न अपनी संयोग तथा वियोग की दशाओं का तुलनात्मक 
चित्र प्रस्तुत कर दिया है। गोपी के संदेश में नवीन भ[वना का चित्रण 
है। मनमोहन कृष्ण के मथुरा चलते ही हृदय तो कभी का उनके साथ 
चला गया किन्तु ये नेत्र यहीं रह गए थे। कृष्ण से बिछुड़ कर रूप 
रस पान करने वाली आँखें ही सवसे अधिक दुखी है अतः उद्धव के 
हाथ इन्हें भेज देने की मार्भिक कल्पना आलम की ही मोलिकता है-- 


भावतो विदेस जिये भामिनी कवन भांति, 
भवन न भावे भश्रमभीत न सँभारिये। 
आलम लगत नहीं पलनि सतों पल पत्र 
प्रलय. समान पिय बिमु पल टारिये। 


अ, 
१ ->पु० ४ वक्तव्य आलम केलि 
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उमड़त जल रही न्यारी है डरारी भारी 
डोलत मगन कहूँ कहो कहाँ डारियो। 
ल.. ह५ हे. जे आ जे थ्‌ थ 
हाथदि के लीज लेके दोजे ब्रजनाथ हा 
३ री जुक. ओो ७ शा आच 
ऊची दोऊ अखिया ले साथ ही सिधारिये । आ० के० २१६ | 


इस लघु संदेश में वे जितनो सफलतापूवेक अपनी व्यथा व्यंजित कर 
सकती हैं कोई भी विस्तृत संदेश सम्भवतः इस उद्दे श्य पूर्ति में इतना 
सफल नहीं हो सकता | 


आलम तथा शेख की रचना भक्तिकालीन अ्रमरगीत की परम्परा 
की एक सुमधुर श्वखला है जिसका वाह्य तथा आचन्‍्तरिक सोनन्‍्दर्य 
असंदिग्ध हे | 


नागरीदास 


भक्तबर नागरीदास की गोपी प्रेम-प्रकाश”” ४१ पदों की एक 
लघु रचना है | जिसमें पद्य के साथ ही तब्रजमाषा गद्य का भी अ्रयोग 
मिलता है । रचना का मूत्ञ उद श्य भक्त कवियों के सदश भक्ति को 
विजय ही दे किन्तु नागरीदास ने उद्धव के ब्रज भेजने के पॉँच विभिन्न 
प्रयोजनों का भी उल्लेख किया है। नंद, यशोदा, ग्रोपी, गोपों को 
समाधान करना, उद्धव के ज्ञान गब को दूर करना, उद्धव के निगुण 
ब्रह्म के' सम्मुख सगुण ब्रह्म की भी ग्रतिष्ठापना, गोपी उद्धव की चर्चा 
द्वारा अर्थात्‌ प्रेमी ओर ज्ञानी के वार्ताज्ञाप द्वारा भक्ति की प्रतिष्ठा 
कराना, अपने मित्र उद्धव को सत्‌ मित्र बनाने के निमित्त जिससे वे 
प्रेम की बात को समझ सकें तथा अन्तिम प्रयोजन उद्धव के मन में 
वृन्दावद वास की उत्कण्ठा जाग्रत करना है । नागरीदास के पूब कवियों 
ने प्रायः इत समस्त प्रयोजनों का उल्लेख किया है। अन्तिम प्रयोजन 
का स्पष्ट उल्लेख नहीं मिलता किन्तु उद्धव की कामना इस प्रयोजन को 
भी व्यक्त कर देती हे। 


गोपी प्रेम प्रकाश के समस्त छंद नागरीदास क॒त नहीं हैं । अपने 
कथन की पुष्टि में नागरीदास ने सूरदास के पदों को उद्थ्वत किया है। 
कथानक के विचार से उद्धव कष्ण तथा उद्धव गोपी संवाद का अंश 
ही प्रमुख है। उद्धव के ब्रज भेजने के विभिन्‍न श्रयोजनों का उल्लेख 
१--ना० प्र० सभा 
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करने के उपरान्त भी रचना में निगु ण ब्रह्म को स्थापना के निमित्त 
कुछ नहीं कहा गया। उद्धव याग-संदेश के विषय में भी मोन है। 
केबल गोपियाँ ही निगु ण॒ को अस्वीकार करती हैं, सगुण भक्ति का 
प्रतिपादन करती हैं। भक्तवर नागरीदाघ की गोपियां तक-जाल में न 
फँसकर बड़ी सरलता से उद्धव को उत्तर देती हं-- 


उधो तुम न जानत प्रेम । 

बसी मथुरा राजधानी तहाँ व्यापक नेम | 

कथन नियु ण॒ग्यान सूको राजनीत प्रबंध । 

प्रीति नेन निरूप रीकसनि कहा जाने अंध । 

इहाँ ब्रज में वृथा कीजे जोग निरस पाठ | 

छांड़ि नटनागर मधुर फल कोन पावे काठ । गो० प्रे० प्र० २४ । 


उद्धव की बारस्वार ज्ञान-चचों से ऊबी गोपियाँ अन्त में चिढ़कर 
कहती हैं-- 


ऊधो वृूथा कर वकवादि | 

हम जान्यों तुम जानत नाहीं रूप सुधा सुष स्वादि । 
सकल ब्रज मोहन गई है गोप अरु गोपी गाय। 
तिने तो विन घनस्यास सुन्दर कैसे और सुहाय । 
हमारे तन करि षंड देहु भूमि में डारि। 
न्यारे न्यारे लपट जाहि लषि नागर नंदकुमार ॥ 


गो० प्रे० प्र० ३२। 


अपनी भुँकलाहट ओर क्रोध में भी वे अधिक कटु नहीं बन सकीं । 
उद्धव की अनाधिकार चची उद्धव के अज्ञान का कारण है इस्ते वे भत्ी- 
भाँति जानती हैं । साथ ही उनके प्रेम-पूर्ण हृदय में जहाँ सवेर्व समपेण 
ओर त्याग की ही भावना है वहाँ इईष्यो, व्यंग्य तथा उपालम्भ का 
स्थान ही नहीं। केवल प्रेम के बल पर ही अपने को केन्द्रित 
रखना ही उन्होंने जाना है । वे कहीं भी उद्धव के निगु ण ब्रह्म अथवा 
जोग संदेश का कटु उपहास नहीं करती । उनकी अध्वीकति भी हद 
की विवशता के कारण है और उद्धव का आग्रह भी उस प्रेम-भक्ति के 
आस्वाद से अपरिचित होने के कारण सरक्षता तथा एकनिछा के 
साथ हो नागरीदास की गोपियों की प्रमुख विशेषता उनकी सहृदयता 
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हूँ जिसके कारण वे युग-युग से तिरस्क त कृब्जा के प्रति एक भी कट 
वाक्य नहीं कहती न अपने प्रेम की दुह्दाई देती हुईं कष्ण को उपाहृस्भ 
ही देती है । 


गोपी-प्रेस-प्रकाश में यद्यपि सूरदास के सहृश विविधता ओर 

नंददास के भँवर की दाशेनिक विवेचना का अभाव है किन्तु अपनी 

सरल भावव्यंजना के कारण अ्रमरमीत परम्परा में इसका विशेष 
हि 
स्थान ह | 


रीतिकाल् में शुद्ध भक्ति भावना से मुक्त यह रचना भक्ति- 
कालीन अ्रमस्गीत की श्र णी के अन्तर्गत ही रखी जा सकती है। 


चाचा वृन्दावनदास 


चाचा वुन्दावनदास राधा वल्लभी रूम्प्रदाय के अत्यन्त प्रतिभा- 
शाल्ली कवि हैं। इनकी रचनाएँ प्रचुर परिमाण में उपलब्ध हैं। यद्यपि 
अभी उनका समुचित सम्पादन ओर प्रकाशन नहीं हुआ है। राधा- 
वल्लभी सम्प्रदाय के अनुसार इन्होंने सात-सागरों की रचना की है। 
इस समय केवल चार सागर उपलब्ध हैं। इनमें से एक लाड़ सागर 
कुछ ही दिन पूर्व प्रक,शित हुआ है। शेष ग्रन्थ अप्रकाशित ओर हस्त- 
लिखित रूप में प्राप्त है । श्रमरगीत' भी अग्रकाशित रचना है । 


राधा-वल्लभी सम्प्रदाय में श्रमरगीत की परम्परा प्राप्त नहीं . 
है । इसका कारण उनका दाशनिक दृष्टिकोण है। इनके इष्ट राधावल्‍्ज्ञम 
नित्य वृन्दावन बिहारी हैं। राधा से उनका नित्य संयोग है तथा 
ब्रज निकु'ज लीजल्ा-प्रवेश-अधिकारिणी गोपियाँ उनकी सेवा में नित्य 
उपस्थित रहती हैं। राधावल्ज्म को न तो मथुरा जाने की आवश्यकता 
हे ओर न इतना अवकाश । यथाथ में मथुरा-लीला वाले कृष्ण 
राधावललभ से भिन्‍तर है। उनका निकुज में प्रवेश नहीं है। इस 
कारण भ्रमरगीत प्रसंग की अस्वीकत स्वाभाविक ही है। श्रस्तुत 
श्रमरगीत इसका अपवाद है। चाचा वृन्दावनदास ने अनेक रचनाएँ 
अपने. मित्रों करे आग्रह पर की हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि साम्प्र- 
दायिक मान्यता के विरुद्ध होते हये भी अपने मित्रों के आग्रह से 
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अथवा सूर ओर ननन्‍्ददास के श्रमरगीत से प्रभावित हाकर तथा विषय 
की माहकता से मुग्ध होकर यह रचता की दे | 


प्रस्तुत रचना एकसोी नो पदों तथा नो दोहा में प्राप्त हैं । 
सूरदास की पद शेल्ली पर लिखी इस रचना का दो अ्रमरगांतों में 
विभक्त किया जा सकता हैं। प्रथम भश्रमरगात एक बड़े पद के रूप से 
उपलब्ध है जाकि इस रचना का प्रथम पद है । इसमें कष्ण सरदेश 
उद्धव का त्रजागसन, यशादा आर गाया का संदेश तथा उनके उत्तर 
का समावश है| वरणणनात्मक होने के कारण भावों की गम्भीरता एवं 
उत्कषे इसमें नहीं प्रकट हां सका हैं । 


द्वतीय श्रमरगीत पद्‌ तथा दाहों सें लिखी विस्तृत रचना है | 
सर्व प्रथम यशोदा उद्धव से कुष्ण समाचार पृछ्धुवी हैं-- 

यशोदा फिरि फिरि बूक्न जाय | 

कहि ऊधों श्रोकष्ण भज्ञ हैँ बातें सत्र समुमकाय 

हम तो सदा पंथ हेरित हैं कब थों मिलि हैं हाय। 

वृन्दावन हित रूप यशादा कहि कहि लत बलाय ॥भ० बृू० २ 


ऐसा ज्ञात हाता है कि कष्णु संदश और उद्धव आगमान की कथा जो 
कि पूर्व भ्रमरगीत में है उसी का आधार मानकर इसका विकास किया 
गया है। उद्धव का कष्ण संदेश परम्परागत हेँं। यशादा बिरह में 
उनकी मानसिक स्थिति की स्पष्ट लक है। वृन्दावनदास की यशोदा 
सुर की यशोदा के निह्ुट है। वृन्दावतदास ने यशोंदा की विकलता, 
आतुरता और तन्मयता का बड़ा सुन्दर वर्णन किया दै। उद्धव मथुरा 
से कष्ण का संदेश लाये हैं किन्तु यशोदा को तो मनमाहन नित्र निकट 
ही दिखाई पड़ता है। वे कइती हैं उद्धव तुम कहने है। कि कृष्ण सथुरा 
में है किन्तु में केसे विश्वास करू क्योंकि -- 

ऊधी ये रहें दृष्टि पथ आगे । 

तुम जु कददत इस मधुवन छांड़ मुद्दि हां से लागें 

कबहुँ कछुक मांगत से सूके कबहुं मचलि के भागे 

वृन्दावन हित रूप लाड़िल कबहुँ सोय स जागे। भं० वू० ६। 
किन्तु वस्तुस्थिति से अधिक काल तक अनभिश्ञ नहीं रहा जा सकता | 
यशोदा भी पुत्र के लिए विकल हा जाती है। वे उद्धव से कृष्ण का-- 
उनके प्राण प्यारे को शीघ्र बुला ज्ञान का आम्रहू करता हुई फेहता। ६ 
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कि त्रजदीपक कृष्ण को अब वे कभी विलग न करेंगी। उद्धव भी 
कष्णु का मधुर संदेश, उनका त्रज प्रेम तथा पुनभिल्षन की आशा-पूण 
बातों द्वारा यशोदा को सान्त्वना देते है। 


गोपी उद्धव मिलन का वर्णनात्मकु अंश बिल्कुन्न छोड़ दिया 
गया है। गोपियाँ उद्धव को देखकर कष्ण समाचार पूछती हैं ओर 
उनका ब्रह्मज्ञान तथ्य योग संदेश सुनकर खीज उठती हैँ। उनक्री यह 
भकुमलाहट व्यंग्य रूप में प्रकट होतो हे। वे कष्ण, कुब्जा तथा 
उद्धव तीनों पर व्यंग्य करती हैं । 


उद्धव-सं देश 
उद्धव अपने परम्परागत रूढ़िवादी स्वभाव के विपरीत एक 
सह्ृदय व्यक्ति हैं। वे गापियों का एक कुशल गुरु के समान बार-बार 
समभाते हैं कि किसी भी बात का बिना समझे ही बुरा कहना उचित 
नहीं | विषय को समझाने पर सुख मिलता है। ज्ञान और याग में 
कोई दोप नहीं जो तुम क्रद्ध हो रही हो। बड़े-बड़े ग्रन्थों को मनन 
करने के पश्चात्‌ ही कष्ण ने तुम्हारे कल्याण के लिये ही यह संदेश 
भेजा है। याग द्वारा आप्त मुक्ति ही सुख ओर संतोष देने वाली है। 
अन्य सुख आख-विन्दु के सहश क्षणिक ओर व्यथ हैं। ज्ञान- 
ग द्वारा क्रीव आदि विकारों का विनाश होता है। किन्तु तुम 
मेरी बात पर ध्यान ही नहीं देतीं बस्तुतः ज्ञान अभयदाता है। ज्ञान 
!ग-परम सत्य से तुम्हारा बिरह प्रवाह रुक सकेगा। यही श्र तियों 
का सार हे। इसके कथन ओर श्रवण से पाप-पुज नष्ट हो जाते हैं। 
में तुम्हारे हित के लिए ही कृष्ण संदेश सुना रहा हूँ। तुम्हारा मुझ 
पर क्रद्ध होना भी उचित नहीं है। तुम इस योग-चर्चौ को खिलवाड़ 
मत सममो । खीजो मत | यह अत्यन्त गूढ़ एवं गस्भीर रहस्य है। 


निगु ण-ब्रह्म उपदेश 

योग-संदेश के अतिरिक्त उद्धव कष्ण-प्रेषित निग॒ ण॒-त्रह्म का 
भी संदेश देते हैं। कष्ण के निगुण तथा समुण स्वरूपों का उल्लेख 
कर उद्धव निगु श॒ के मनन एवं ग्रहण का डपदेश देते हैं। उनके विचार 
से निगु ण॒ स्वर्ग स्व॒रूप के ध्यान से ही सांखारिक कष्ट दूर होते हैं 
श्रौर शान्ति मिलती हे। निगु ण॒ स्वरूप के ध्यान के लिये संसार 
त्याग आवश्यक है | संसार मिथ्या है इस तत्व को समझ लेना अति 
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आवश्यक हे। योगिराज निगु ण बत्रह्मस्वरूप कष्ण के संसर्ग में 
रहकर भो तुम्हारे हृदय में ज्ञान की ज्योति नहीं जगी। किसी वस्तु 
के दाषां को देखने से उसकी प्रतीति नहों होती वरन्‌ उसे सममने 
ओर सममकर ग्रहण करने का प्रयत्न करना चाहिए। उद्धव इसी 
भांति निरन्तर गापियों को सममाते हैं. किन्तु उनकी समर में कुछ 
आता ही नहीं, वे सममने का प्रयत्न भी नहीं करतीं 


उद्धव-गापी संवाद में सुर की भावत्रात्मकता ओर नंददास की 
ता्किकता दानों ही उपलब्ध है। इनकी गापियाँ भी नंददास की गोपियों 
की भांति ही तक करती हैं। किन्तु यह तक शुप्क एवं शुद्ध दाशनिक 
नहीं है । इसमें उनके भावुक ददय की आकुलता, विकलता, व्यंग्य 
आर उपहास सभी का मिश्रण है। गोपियाँ उद्धव के याग-संदेश तथा 
कृष्णु-प्रम की तुलना करती हैं-- 

याग काँच को मनिया ऊधो सा तुम हमें दिखायी । 

वृन्दावन हित रूप रखरे प्रीति सा रतन गमायी ॥ भं> बृू० ८७ 


ग्रांपया के इस आक्षप के उत्तर में उद्धव न भगवान्‌ शंकर का उदाहरण 
देकर अपने मत की पुष्टि की-- 
सुनी जू योग काँच क्‍यों हाई । 
जिहि धारत शंकर से यांगी हरि के प्यारे सोई | 
सनकादिक से जतन करत नित हरि तो कह्मो भल्नो३ | 
वृन्दावन हित रूप भाम सुनो यामें दाप न कोई | भं० वृ० ८४ 
वृन्दावनदास की गापियाँ नंददास की योपियों की भाँति उद्धव के तर्क 
को काट देती हैं-- 


सखा जो शंकर योग कमायी । 
तो क्‍यों रूप माहिनी .धारि के उनकों नाच नचायी ॥ 
और ७, अर सह 
अरू बकुरठ गये सनकादित पारी जब हटकायों। 
परम हानि गनि दूजै बिजै का तो क्‍यों आप दिवायो॥ 
हमही कहा गनी तुम भारी यह रुृष्टान्त बतायी। 
भं० बृ० ८६ 


मँवरगीत की विशेषता संग अथवा कथा के संयोजन में नहीं है। 
प्रत्युत भाव-व्यंजना में है । वृन्दरावनदास की गोपियाँ अपनी सहज 
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स्वाभाविक सरलता से बहुत कुछ कह देती हैं। उद्धव के निगु ण॒ 
ब्रह्म-संदेश को सुनकर वे कहती हैं तुम बिना माँगी वस्तु को लाए 
ही क्‍यों ? हमने तो कभी ग्राथना नहीं की-- 


ऊधो हम कब बिने करी । 
निग न ज्ञान हमें उपदेसी पंडित श्याम हरी। 
बिन सरधा जो गरे चपेकी तो कित गज खरी | 
हमरे कथा रूप रख लीला मन में सुमर मरी। 
योग जुक्ति जो प्यारी लागत तो क्‍यों इतह्ि घरी॥ 
न्दावन हित रूप रावरी चितवनि हिये अरी। 
सर० ब० १६ 
हमें इस शिक्षा की आवश्यकता ही नहीं इसके लिए तो-- 
जाय काहू पापी को उपदेशों | भूँ० ब्‌ ० 
कृष्ण ने हमारे लिये ब्द्यज्ञान भजा है। किन्तु वे स्वतः 
ब्रह्मज्ञान के विरुद्ध हैं। क्‍्योंकि-- 


ब्रह्म जो घट घट में हरि बूम्े । 
मधुरा जाय कंस को मारयो बासें ब्रह्म न सूमे॥ 
हम में ब्रह्म नहीं हो कहा वा कुबिजा अरुमे। 
वृन्दावन हित रूप पठाये हमें ज्ञान के गूमी। 
में० वु० ७१ 
जीवन यापन के लिए यथेष्ट ज्ञान तो सभी में होता है उसके लिए 
इतनी दूर से कष्ट कर आने की आवश्यकता ही नहीं -- 


ज्ञान तो सब द्वित के चलि आयो । 
पशु पक्षी सब हरि समुमत हे बेर प्रीति को दायो। 
मनुज सबे जल अन्न खात है किन पाषान चवायो | 
ज्ञान बिना केसें कीजत है यह मति हमनि न पायो। 
बुरो भलो नेनन देखत हैं यह नहिं ज्ञान कहायो। 
न्दावन हित रूप रखरे को धो ज्ञान पठायो ॥ 
भें० वृ० ६६ 


गोपियों ने ऋष्ण के मथुरा नरेश रूप पर भी व्यंग्य किये हैं। उनकी 
महानता एवं नवीन शासन प्राप्ति को लेकर वे कहती हैं-- 
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ऊधो हिर नई रजायसि पाई । 
याते ज्ञान यांग को सिक्का हम पें प्रथम चलाई ॥ 
भं०? बृ० ११ 
कृष्ण संदेश को सुनकर गोपियाँ सममती हैं कि ऋष्ण उनसे बाजी 
लगा रहे हैं किन्तु वे पीछे हटने वाली नहीं हैं। अपने अनन्य प्रेस 
पर वे अचल अटल हैं। उद्धव चाह कुछ करें उन्हें कोई भय नहीं । 
वे उद्धव से कहती हैं-- 


कहा हरि हमसों होड़ परी है । 

नित्रछ हे कीजें कहिसि ऊधो जो मन मांह घरी है। 
कब पठयों हम दृत मधुपुरी दाप्ती यदपि बरी है। 
उननि तुम्हें हां तुरत पठायो योगनि खेप भरी दै। 
हंस सभा में भुस नीरनु जो ताकी मति विगरी है। 
हम गाढ़े उपदेश योग्य भई' यह कहा घाटि करी है। 
ऊधो कपट कपाट श्याम की अवही तो उघरी है। 
सकत सनेह योग दीजत है यों कहि कोन डरी है। 
बृन्द्रावनहित रूप रखरे हां तो बात खरी है॥ 

भं० वृ० १३ 


कृष्ण उपहास के साथ ही गोपियों के हृदय की पीड़ा भी प्रकट हो 
जाती है । एक ओर वे उद्धव को कहती हैं--क्ृष्ण तुम्हारी ही नगरी 
में बड़े होंगे हम उन्हें भली भाँति जानती हैं। दूसरी ओर उनका 
हृदय यह स्वीकार कर लेता है-- 

ऊधो हरि कुबिजा हाथ बिकाने । भं० बृ० र८ 

उन्हें स्त्रयं अपनी बुद्धि पर क्रांध आता है। क्रष्णा-प्रेंम में फेस कर 
अब वे विवश हो गई हैं। व अब दाष भी किसे दें । उद्धव के सम्मुख 
वे अपना ही दोप स्वीकार कर लेती हैं-- 


ऊथी सुनि बेरिन अपनी मति है | 
पक कष पं 0, ॒ं ३ 

काहे को किया सनेह स्यथाम सा काहे अब तलफति है। 

यह तो भई नाद की क्ुरणिनि बिसरि चलनि की गति है। 

मोहन मोहन रूप दिखाय टगनि अब डोलति भरति विपति है। 

५ सम क# श्र 

परत सुभग श्याम सागर में खोई ल्षज्जापति है॥ 
भं० वू० ३० 
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गोपियों के हृदय में एक ही कामना हे कृष्ण-दशंन | उद्धव पर व्यंग्य 
तथा उपहास करने के पश्चात्‌ भी गोपषियों की मिलन कामना कम 
नहीं होती । वे बढ़ी उत्सुकता ओर दीनता से पूछती हं-- 


ऊधो हरि आवेंगे के दिन में । 

प्राननि नाथ कमल दल लोचन जीव बसत नित जिनमें । 
सुनि हो सखा साँच अब बोलो बारबार हम बिनमें। 
वृन्दावन हित रूप रखरे मगहेरत छिन छिनमें | भं० बृ० ७७ 


कृष्ण की प्रगाढ़ स्मृति के कारण वे प्रतिक्षण उन्हीं का रूप देखती 
और स्वर सुनती हैं। कृष्ण उनके नेतन्नों के आगे से नहीं हटते, इस 
भांति वियाग में भी वे संयोग का अनुभव करती हैं। ऋष्ण उनके 
चारों ओर घूमते, और क्रीड़ा करते हैं. पता नहीं उद्धव इसे सममते 
भी हैं अथवा नहीं। उद्धव का गोपियों की भोत्नी बुद्धि पर तरस 
आता है। वे उन्हें बार-बार सममाना चाहते है किन्तु वे सुनना नहीं 
चाहतीं, सममने की चेष्टा ही नहीं करतीं । उनके तक), व्यंग्य ओर 
उपात्षस्भ को सुनकर उद्धव खीज उठते हैँ, उनकी बुद्धि भ्रम में पड़ 
जाती है और वे गोपियों से से हठ छोड़ देने को ऋछते है-- 


भले जु कही सु हम सब जानी | 

हित की बात दोष करे लेखति समझि ओर ही आनी। 
श्याम कही नहिं मो मन उपजी जो तुन रीति बखानी | 
यह तो उलटि बह्यो परिचय दिशि ज्यों सल्निला को पानी | 
सभा चातुरी सब ठा देखी पे यहाँ बुद्धि भुलानी 
बातनि ही में अन्त लेति हो हों हुँ भयो नकवानी। 
अब तो यह हठ छाँड़ि दीजिये बोली मधुरी बानी। 
वृन्दावन हित रूप रखरे सुवात सयानी ॥ 


भ० बु० ६० | 


उद्धव की ऐसी स्थिति देखकर गोपियाँ उन्हें स्वयं ही उपदेश देती 

हुई भक्ति की महिमा बताती हँ--योग-करमे, फल्ल की इच्छा के लिए 
ही किये जाते हैं। ज्ञान-योग के द्वारा मुक्ति रूपी खारी फल की आप्ति 
होती है। इस प्रकार के ब्रत-कुशल व्यक्ति बैकुरठ में निवास करते 
। जिन कृष्ण की नख ज्योति से समस्त जगत प्रकाशित है उन 


[| ३४६ ] 


कृष्णु का अधिकारी कहने वाले ज्ञानी प्रतय के पश्चात्‌ पुनः संसार 
में आते हैं - आवागमन के बंधन में बंध जाते हैं। वे ऋृषण्णु के रस- 
रूप का दशेन ही नहों कर पाते | हे उद्धव ! तुम तो उनके निकट 
रहते हो, कृष्ण कल्पतरु हैं उसके मघुर फल का आरवादन तो त्रज- 
नारी ही करती हैं। वेचारा निगु ण ज्ञान का आहार करने वाला 
इस स्वाद सुख को क्‍या सममे। अतर्व यदि तुम्हारी भेद-बुद्धि 
स्वीकार कर ले तो तुम हमारी बात मान लो | 


जिन गोपियों के >म से नंदलाल उनके वश में हो गए हैं 
उनकी शिक्षा का प्रभाव उद्धव पर न पड़ यह सम्भव नहीं । उद्धव 
भी उनकी प्रशंसा करते हुए क्रृष्ण-प्रेम में रंग गए। उनका यह मान- 
सिह परिवतंन समस्त श्रमरगीतों में समान रूप से दिखाया गया हैं । 


कला-पक्ष 


अ्रमरगीत ब्रजभाषा की रचना है। वृन्दावनदास का भाषा 
पर पूण अधिकार है। इनकी रचना कहीं भी जठटित नहीं हो पाई । 
अ्रमरगीत में सवंत्र श्रसाद एवं माधुय गुण की प्रधानता है। शब्द- 
चयन भावालुकूल हैं । इसमें भरती के शब्द नहीं मिल्॒ते। भाषा को 
प्रभावपूर्ण बनाने लिए कबि ने मुहावरों का भी प्रयोग किय है। 
यथा होड़ पड़ी, हाथ बिकना, बड़े कहाना, आदि | श्रमरगीत 
में अलंकारों का प्रयोग अपेक्षाकृत कम हुआ है। उपमा, उत्प्रक्षा 
तथा रूपक आदि की मलक यत्र तत्र मित्र जाती है। वस्तुतः 
कवि का ध्यान युग-प्रवृत्ति के अनुरूप अलंकारिक प्रयोग की अपक्षा 
भाव-व्यंजना की ओर ही था । 


पदशली में लिखी हुईं इस रचना में प्रबन्धात्मकता का पृरा 
ध्यान रखा गया है। अतएव मुक्तक होते हुए भी इसमें गापी उद्धव 
संवाद क्रमबद्ध रूप में प्राप्त है | 


वृन्दावनदास की यह रचना भाव, विचार तथा शैली की 
दृष्टि से भक्तिकालीन है | इसमें शुद्ध प्रेम का ही वन है। रीतिकालीन 
खंडिता नायिका की भांति गोपियों की विरदह-वेदना ऐन्द्रिक नहीं 
वरन मानसिक हैं। वृन्दावनदास स्वयं एक भक्तकवि थे। अतः युग 
का उन पर विशेष प्रभाव न पड़ सका | वस्तुतः श्रमरगीत एक सुन्दर 


| ३५० |] 


रचना है। इसके पद सूर के भ्रमरगीत की स्मृति कराते हैं। अप्रक्न- 
शित होने के कारण न तो सहृदय साहित्यिक इसका रसास्वादन ही 
कर सके और न कुशल आलोचकों को इसके देखने तथा परखने 
का सुअवसर ही प्राप्त हो सका | 


रसरूप-उपालमस्भ * 

रखरूप कृत उपालस्भ शतक का परिचयात्मक विवरण पिछत्ते 
अध्याय सें दिया जा चुका है । पूण रचना के अभाव में आल्ोचनात्मक 
परिचय देना अत्यन्त कठिन है | खोज-रिपोट में उद्धत छन्द के आधार 
पर ही कुछ कहा जा सकता है। रचना के शीर्षक से विषय पूरी स्पष्ट 
हो जाता है। उपालस्भ शतक का ग्रसंग अ्रमरगीत का ही हे किन्तु इसमें 
उपालस्म तथा व्यग्य की ही प्रधानता है। उद्धव से वातालाप करती हुई 
गोपियों के कथन से उनकी विचारधारा की एक झत्षक मिल जाती हे-- 


जब ते यए हैं तजि उधव न लागे आँखि सदा चले 
आवत वियोंग के ही बे विस्ते है ॥ 
लाग सुख देह तब मारत चरण पेखन सरूप अबतो वे 
राजत न रिस्ते हैं ॥ 
केसे गोपीनाथ गाय गतिन में नाथहू सें नाहक गजब 
मारे उनमें उमिस्ते है। 
आप हू त्रिमंगी तेसी कूबरी मिलती है संगी जेसी 
जहाँ रूह तहाँ वेसई फिरस्ते हैँ। मध्य 


9७4 


उपालम्भ शतक में गांपियों की मार्मिक व्यथा का चित्रण 
नहीं है। भाषा विचार से यह रचना नवीन है। पिछले सभी भ्रमर- 
गीतों में त्रजभाषा का शुद्ध सरल रूप ही ग्रहण किया। किन्तु उपा- 
लम्म शतक की भाषा फारसी के शब्दों से भरी हुई है। छन्द में 
प्रयुक्त रूह, फिरस्ते आदि शब्द कवि के उदू श्रेम के द्योतक हैं। 


बगसी हंसराज 
विरह विज्ञास* १४ अध्यायों का एक वृहत काव्य है। इसमें 
हरिआध' कृत प्रियप्रवास के सदश ही कष्ण मथुरा गमन के प्रसंग 


१--खोज रिपोर्ट १६०६-११ 
२--ना » प्र ० सभा 
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को ही काव्य का विषय बनाया है अतः रचना का नाम विरह-विलास 

उपयक्त ही है। कथा का प्रारम्भ अक्रर आगमन से हाता हैँ | भ्रमर- 

गीत का प्रसंग भी इसमें विशेष विस्तार सहाता हैं। ११ से १४७ 

तक के चार अध्याओं (४४८ पदों ) में इसका बणन हैं जिसमें ऊधों- 

ब्रजागमन, ऊदों-यांग-उपदेश, ऊथी-सथुरा प्रत्यागमन, तथा ब्रज 
(६ तन 

दर्शन असंगों को ही लिया गया हे | 


विरद-विलास में सवप्रथम कृष्ण के त्रज न जाने तथा उद्धव 
को भेजने के कारण पर एक नवीन हष्टिकाश से विचार किया गया 
ह। इस पाराणिक कथानक का विरह-बविलास में ही सवग्रथम वोद्धिक 
हृष्टिक्राग देने का प्रयत्न दिखाई पड़ता है । यहाँ कृष्ण का एक नवीन 
कतेव्यनिप्ठ स्वरूप भी हमारे सम्मुख आता है। थे मानव हैं उनके 
हृदय में भी माता-पिता तथा गांफ-गांपषियों का प्रम है किन्‍न दसरी 
आर मथुरा का पीड़ित समाज है। असर विनाश का कठिन कार्य 
उन्हें कतंव्य की आर पुकार रहा हैँ। यह प्रम ओर कतंठ्य का संघ 
है। परिस्थिति की विवशता कनव्य की पुकार ही उन्हें त्रज जाने से 
रोक देती हैँ अतः थे एक ओर मथुरा में रहकर कतव्य का पालन 
करते ह दूसरी आर माता-पिता तथा गोपियों को सान्‍्त्वना देने के 
लिए उद्धव को भो सज देते हूँ। उद्धव के अजागसन के सूल 
कारण में अन्तर हो जाने के फलस्वरूप ही क्रृप्ण का संदेश भी पूष 
कवियों ज॑सा नहीं है। राधा का पत्र लिखते समय वे सवप्रथम यही 
लिखते हँ-- 
तुम्दर विषम विरदह को भारें लगतो निसुदिन अंग हमारे । 
वि० वि< 
नवीन दृष्टिकोण को अपनाने पर भी कवि श्रमरगीत के चिर प्रच- 
लित प्रसंग--या ग-संदेश, कुब्जा पर व्यंग्य आदि का भुक्षा नहीं खका 
अतः कृष्ण के प्रम विरह का वन करने के उपरान्त उद्धव गोपियों 
का योग-संदेश देते हैं जिसे पढ़कर राधा एक ज्षण के लिए व्याकुल 
। उठती है पुनः उस संदेश की अव्यवहारिकता को साचती हुई 
कहती हँ-- 
कान्ह लिष्यौ पाती में जोगु ! बाचत हिय में बसी वियागु । 
वि० वि० | ३६ 
>< ओ८ ८ प्र 
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उत रस भोग कान्ह सरसायो इत हम को लिषि जोगु पठायो | 
जोंग कौन आली वह आई मन माली लिपि पठयों ताही। 
वि० वि० । ३७। 


जाग के मूल में कुब्जा-प्रणय को समझ कर वे उसके विक्रत रूप का 
उपहास करना भी नहीं भूलती-- 


कुबिजा सी रानी मिल्ली नृपत त्रभंगी लाल । 
भली मिल्ली जोरी जुगन्न लषि लषि होइ निहाल्न । 


वि० वि० १८२ | अध्याय १२ 


इस उपहास ओर व्यंग्य में भी उनके अन्तरतम की पीड़ा छिपी 
हुई है। कुब्जा-प्रणयी होने पर भी वे कृष्ण को भुला नहीं सकतीं 
ओर न निगु ण॒ ब्रह्म को ही स्वीकार कर सकती है। व तो निरन्तर 
ध्यान योग द्वारा अपन हृदय में ही ऋष्ण का दशन कर आनन्द्त 
होतीं फ़िर उन्हें योग समाधि की आवश्यकता ही क्या-- 


जागी-जोग समाधि लगावे परम ज्योति के दरसन पावे | 
हम समाधि दिन रेन लगाबे हरि हिरदे ल्षि आनन्दु पावे ॥१४६ 
इतना ही नहीं उद्धव के यहाँ भेजने का मूल कारण उन्हें ज्ञात हे 


किन्तु भक्ति का माग इतना सरल नहीं क्‍योंकि बिना प्रेम के भक्ति 
असम्भव है बे उद्धव से स्वयं अति स्पष्ट शब्दों में कहती ह-- 


हरि की भगति कठिन अति होई बिना भ्रेम पावत नहिं कोई । 
हरि सिखयो तुम कह मत ऊचो अपनो मत कीन्ही नहिं सुधो। 
वि० वि० १६३ 


८ भर >< >< 
जब तुमरे उर ग्रेम न आयो तब तुम कहूँ हरि इहाँ पठायी | 


किन्तु उद्धव पर तो निगु ण ब्रह्म का ही प्रभाव है वेग्रेम की बातों 
को केसे ग्रहण कर सकेंगे। क्‍्योंकि-- 


हो ऊधो तुम कुब्जा पंथी हिरदे निरगुन चरचा ग्रन्थी । 
वि० बि० १७८ अध्याय १२ 
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ओर हमारा प्रेम माग कोई सरल पथ नहीं-- 
हमारों पंथ कठिन अति भारी क्यों सुनि दो यह बात हमारी । 
कुबिजा पंथ छाड़ि यह साथो तो तुम सो दुष पेंहे माधी । 
बि० वि० १८१ 


प्रम पंथ की यह कठिनता विरह-विल्ञास के कवि कौ नवीन डद्‌- 
भावना है। सम्भवतः ज्ञानयोंग को कठिनता का वर्णन सुनकर कवि 
ने खोचा हो कि एकनिए एकान्त प्रेम का मार्ग सरल किस भांति हो 
सकता है। प्रेम की कठिनता का उल्ज्ख करने से प्रमयोग की 
पथिका गाषियों की महानता स्वतः ही सिद्ध हो जाती है। फलस्वरूप 
कुब्जा पंथी उद्धव गापी पंथी बन जाते हैँ। मथुरा लौटते समय के उद्‌- 
गार इस बात को ओर भी पुष्ट करते है-- 


हरि जू हमहि इहां पठवायो, उपदेशन निरगुन मति आयो | 
सिष बनि आयी तुमद्दि संदेसु, सीषि चल्यी तुम ते उपदेसू ॥ 


विरह-विलास के विस्तृत प्रसंग में श्रमर-प्रवश का उल्लेख नहीं 
मिलता है। समस्त रचना स॑ विषय को नवीन रूप देने का स्पष्ट प्रयत्न 
दिखाई पड़ता है। दाह चौपाई में लिखी हुई इस रचना स इस बात 
पर प्रकाश पड़ता है कि अभ्रमरगीत के चिर-प्रचलित प्रसंग का लेकर 
कवि नवीन उद्भावनायें करने त्गे हैं। इस प्रकार प्रसंग में एक सूच्रम 
परिवतन प्रारम्भ हो गया है जो आधुनिक विचारधारा का परिचायक 
है। बगसी हंसराज की यह रचना इस बिचार से श्रमरगीत परम्परा के 
विकास में मत्वपूर्ण स्थान रखती है । 


प्रेमदास-- प्रमसागर * 

प्रेमसागर १० अध्यायों का वृहत्‌ ग्रन्थ है । इसका प्रारम्भ उद्धव 
के गये खंडन के विचार से हाता है। आठ अध्यायों में भ्रमरगीत प्रसंग 
विस्तृत चणन है । अन्तिम अध्यायों में कृष्ण के सूयग्रहण के समय 
बत्रजागमन तथा प्रेम का वन है। 

कथानक के विचार से ग्रंमसागर में अन्य रचनाओं से कुछ 
भिन्‍नता है| अ्रमसागर में ऋष्ण की विरह विह्लता का विशेष उल्लेख 
है। वे उद्धव से प्रेम संदेश ही मजते हं-- 
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बूड़त विरह सोक के सागर केसहु निकरत नाहीं। 
अब तुम हमें निंकारों प्यारी पकरि हमारी बांहीं | प्रे० सा० १४ 


ब्रज में ऋृष्ण विरह से जिस भाँति गोपियाँ दुर्दी हूँ उसी प्रकार कृष्ण 
को भी उनका वियोग अश्ह्म है वे अपनी इस व्यथा को पूरणारूप से 
व्यक्त करने में असमथ हैं-- 


कह लौं लिषो वात हिरदे की सुनिये आनन्द देनी । 
कब हम को करतार मिलाबे भुज पसारि मग नैनी । 
इत नेननि तुम कब देषों सुनो बात गज ग्योनरी। 
उन भाँतिन सो सुनो पियारी हँसि वो कबे सलोनी । श्रे० सा० २५ 


क्रष्ण का मानव हृदय इसमें अधिक उभर आया किन्तु परम्परागत ब्रह्म 
उपदेश की चर्चा के बिना उ्द्धव्‌ गवं-खंडन असंभव है अतः कृष्णु इस 
ओर संकेत करना नहीं भूलते है-- 


गोपिन जरत बिरह में हमरे पावत दुःख महानो। 
कन्त भाव तजि के परमेश्वर मानहिं अस दो ज्ञाना ॥ 
प्रं० सा० ३२८ 


प्रेमसागर की द्वितीय विशेषता विस्तृत पाती प्रसंग है। कृष्ण 
तथा राधा दोनों ही लम्बं लम््रे पत्रों द्वारा संदेश भेजते हैं। राधा का 
मुखर रूप श्रेमसागर ही में मिल्ञता है। अन्य अमरगीतों में राधा प्रायः 
मौन ही हैं। गोपियों के विभिन्‍न नामों का उल्लेख भी विस्तृत रूप से 
प्रेमसागर से पूव रचनाओं में नहीं है। भ्रमर-प्रवेश का इस रचना दो 
बार उल्लेख है। कथागत इन सूक्ष्म परिवतनों के अतिरिक्त रचना में 
काव्यगत विशेषता अधिक नहीं हे 


ब्रजवासी--ब्रजविलास 


दोहे चोपाई शेली में लिखा गया त्रजविलास प्रबन्ध काव्य है | 
इसका विभाजन विभिन्‍न लीलाओं के अन्तर्गत किया गया है । प्रस्तुत 
निबन्ध से सम्बन्धित विषय उद्धव जी की विदा ज्ञीला” से उद्धव जी 
सथुरा गमन लीज्ञा में वशित हे। कथानक तथा काव्यगत विचार से 
रचना में किसी प्रकार की नवीनता नहीं है | त्रजविज्ञास की विशेषता 
इसकी सरल भाषा तथा भाव-वरणन है | अपनी बोधगम्यता के कारण 


[ ३१४४ ] 


ही त्रजविज्ञास कृष्णु-भक्तों में अति प्रिय है। विषय विस्तार के अति- 
रिक्त भावगांभीय अथवा रचना चातुय का इसमें अभाव है। साधारण 
जनता में लोकप्रिय हाते हुए भी इसका साहित्यिक महत्त्व अधिक नहीं 
हे, यद्यपि शभ्रमरगीत परम्परा में इसका विशेष स्थान है । 


रसरासि--रप्तिक पचोसी * 
रामनारायण उपनाम रसरासिकत रसिक पचीसी २४ छन्दों को 
लघु रचना है । यह उद्धव-गोपी सम्बाद रूप में ग्राप्त है । साहित्यिक 
दृष्टि स रचना सरस तथा सुन्दर है। भावों को सरल तथा माधघुयपूर्ण 
ठ्यं जना ओर अनुभूति की स्वाभात्रिकता इसका विशेष गुण है । उद्धव 
कृ गे निरंजन के विषय में गापियां की जिज्ञासा भी कितनी भाव- 
पूण है -- 


ऊधो कह्दि को है जदुनाथ द्वारिका को नाथ 
कौन वसुद्रेव कौन पूत सुखदाई है। 
कोन है निरंजन अषिल अविनासी कोन 
ब्रद्मर कहावे कोन जाकी जोति छाई है । 
इन सो हमारी कहों कासों पहचानि जानि 
याते रसरासि बातें मन में न भाई हैं। 
प्रीवपम हमारों मोर मुकुट ल्कुट बारी 
नंद को दुलारो स्याम सुन्दर कन्हाई है ॥ र० प० १४ ॥ 
रखिक पचीसी भ्रमरगीत परम्परा की एक सुरृढ़ कड़ी हे । 


ब्रजननिधि-प्रीति पचीसी 

२६ छन्दों की लघु रचना है। इसका भारस्म कवि ने राधा 
वंदना से किया है। श्री राधिका त्रजनिधि की 'इष्टदेवी” हैं। वस्तुतः 
श्रमरगीत प्रसंग में ज्ञान-योग की अपेक्षा प्रेम-भक्ति की ही महत्ता 
प्रदर्शित की गई। अतएव राधा-वंदना द्वारा कवि ने इसी सरल ग्रेम 
पथ की ओर भी संकेत है। उद्धव गोपियों तथा राधा को निगु श्‌ ब्रह्म- 
ज्ञान तथा योग का उपदेश देने आये हैं। वे राधा को साधारण गोपी 
सममते हैं, राधा वंदन। द्वारा कवि ने उनके सत्य स्वरूप का ही उद्घा- 
टन किया हें-- 


>लर_तसअभितततकाजत न काततध-की+ पा इ- ७००० +कनक 
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भोग में न जोग में न कहूँ भोग जोग सुन्यो, 

भोग जोग दोऊ क्‍यों न लेत मन मानी के। 
आसन मिलयो है पाक सासन को सेय तिन्‍्हें, 

जिनकी क॒पा तें बोल कढें बाक बानी के॥ 
सिब-सनकादि परासर सुकदेव आदि, 

धरि घरि धारना रहत सुख सानी के। 
भुगति मुकति दोऊ ज्ुगति चहै तो ऊधो, 

सेइ ले चरन ब्रजनिधि ब्रजरानी के ॥१॥ 


उद्धव पर गोपी वार्तोज्ञाप का क्‍या प्रभाव पड़! इसका वणन 
भी ब्रजनिधि ने उद्धव-गोपी-बार्तालाप के पृव ही कर दिया है-- 


मथुरा तें गोकुल गए, जोग देन त्रजबाल | 
उद्धव गोपी-बचन सुनि, आप भए बेहाल ॥२॥ 


उद्धव गोपी-मिलन के पूब ही इस प्रकार प्रभाव वन का 
कारण अ्रमरगीत प्रसंग का निश्चित रष्ट्रिकोश है | श्रमरगीत परम्परा के 
समस्त कवियों ने उद्धव को गोपियों की प्रेमामक्ति से प्रभावित दिखाया 
है। अनेक पूववर्ती भ्रमरगीतकारों के सहश त्रजनिधि ने भी उद्धव 
को मोन ही रखा है। उनके ज्ञान-योग एवं पत्र आदि का ज्ञान गोपी- 
कथन से ही होता है । यह भी पूष अनुमानित धारणा है कि उद्धव 
ज्ञान-योग एवं निगु ण त्रह्म का ही संदेश लाए हैं। यही कारण है कि 
प्रीति पद्दीसी में गोपियां ही प्रत्युत्तर देती हैं । 


कुछ रचनाओं में उद्धव-गोपी संवाद उत्तर-प्रत्युत्तर में भी 
मिलता है ।' परन्तु मुक्तक रचनाओं में इसके न होने से रोचकता कम 
नहीं होती । यही कारण है कि प्रीति पचीसखी का एक एक कवित्त सरस 
तथा सुन्दर है | उद्धव के योग संदेश को सुनकर गोपियाँ कहती हैं-- 


ऊधी तुम ल्याए जोग बूढ़यो है संजोग सब, 
कान देकें सुनिल्ेत कान्ह प्रेम गाथ ही ॥३॥ 


उद्धव तुम योग का संदेश लाये हो जिसमें हमारी मित्नन 
कामना डूबी जा रही है | तुम पहले हमारी प्रेमकथा को तो सुन लेते 


१--नन्ददास तथा वृन्दावनदास के भ्रम्रगीतों में । 
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हमने कष्ण के साथ रासरंग किया है। इनके अधर-सुधा का पान 
कर अब इस सबको केस भूल जाएं ? तुम गुरु बनकर प्राणायाम का 
उपदेश देने आए हो लेकिन हमारे ता वे दी गुरु ६ जिन्होंने हमारा 
टढ़ आलिगन किया दे | तुम जो प्राणायाम की सीख दे रहे हो. उसे 
तो ग्रहण करना ही असम्भव है क्योंकि-- 


प्रानायाम साथें सुद्ध प्रान होय ताके अरे, 
बाबर गए रे प्रान प्राननाथ साथ ही ॥१॥ 


प्रियतम श्रीक ष्ण की सधि आते ही हम बेस॒ध हो जाती हैं। 
ग्राणों की रक्षा भी बड़ी कठिनता से उनके गुण गा-याकर ही कर सकी 
हैं। एसी विपत्ति में पड़ी गोपियों के लिए योग का संदेश लाए दो । 
उद्धव हमें जोग नहीं चाहिए तुम हमारा कृष्ण से मिलन करा दो। 
हम तुम्दारे उपकार को कभी न भूलेंगी-- 


हमें नहीं संजोग भावे करि दे संजोग अरे, 
३, ३ 9 ७ पे चर के 
सानि हैं सजस तरोौ ल्‍्यावें हरिबर को ॥७॥ 


वे कभी कष्ण लीला सख का वर्णन करतीं ओर योग-साधना की 
विषमता का उल्लेख कर उसे व्यथ बतातीं तो कभी स्वयं को ही 
अयोग्य समझ कर कहती ह-- 


रंचक हू सुधि नाहि हमें, जिनको पढ़ि जोग की देत कहा सिख | 
जखेइ ब तुम तेसेइ हो आजु जाणि परे सु दिखावे कहा लिख ॥ 
दासी पियारी करी ब्रज की निधि, ए सुनि बात उठे हियमें घख । 
साँवरे साँप डसी हें सबे, तिन्हें ज्ञान सों मूढ़ ढतारे कहा बिख ॥१४॥ 


इस योग संदेश के साथ कुब्जा के रस-रंग की स्मृति ने उनके हृदय में 
एक टीस उत्पन्न कर दी है। वे उद्धव से बोलीं-- 


देन लाग्यो जोग सो तो हमसों कहें न होत, 
भोग कुबिजा सौ सुनें याही दुख भरिये। 
हमकी बेराग बगसीस होत भाँति भाँति, 
दासी करी दुलहनि रीमि देखि जरिये ॥११॥ 


मौखिक योग संदेश के खाथ ही जोग-पातो! का वर्णन भी 
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त्रजनिधि ने किया है | उद्धव की प्राणघाती पत्रिका को देखते ही 
गोपियों की आँखें जलने लगती हें | वे उद्धव से कहती हैं-- 


जोग जुगति सींगी भसम अधारी मुद्रा, 
ग्यान उपदेसख सुनि सुनि सन से डर। 
इहाँ हम सब ही सबादी रास रंगन की 
स्थास अड्ग-संगन की पागी पन क्‍यों टरें। 
तुम तो हो नेमी दस प्रेमी त्रजनिधि के हे 
कागद समेट लेहु देखि आअँखियाँ जर। 
आगिहु तें ठाती अति छाती दृहराती यह, 
प्रानचाती काती असी पाती ले कहा करें ॥२२॥ 


उद्धव के आग्रमन एवं अवांछित संदेश ने गोपियों को खिजा 
दिया है। मथुरा वासियों का स्वाथमय स्वरूप उनके सम्मुख नाच 
उठा । उन्हें वह दिन याद हो आया जब इसी प्रकार एक दिन अक्रर 
आए थे-- 


आयो हो अक्र र सो ती महा मति-क्र र हुतो 
आँखिन में धूरि देकें कर दीबी परदे ॥१०॥ 


यह सब खोचकर दख से उनका हृदय भर गया। ऐसी विषम 
मानसिक स्थिति में उद्धव का उपदेश दुख को कम करने की अपेक्षा 
बढ़ाने वाला ही था। इसीलिए योग-मारग अहण करने से तो वे मर 
जाना अधिक अच्छा सममती हैं 


उद्धव के आग्रह पर वे कमला कर कद्दती हैं-- 


आयो तू कहाँ से इहाँ कौन सौ है काज तेरी, 
जिय धरि ज्ञाज मुह ऐसी जिन कहे बात, 
काहे सिर बाँधे पाप जोर कर देत ज्ञान, 
मरेंगी न लेंगी जोग तेरे कहा आवे हात ॥ 
तजी क्यों रे त्रजनिधि छेड़ि गए ब्रजमधि, 
उनहीं के लीये हम छोड़े सब मात-तात | 
पीर तें पियात बिललात हहरात ग्रान, 
तापर तू अनाधात जोग सा जराबे गात ॥ 


[ ३४५६ | 


किन्तु नन्ददास की गोपियों की भाँति ब्रजनिधि की गापियां 
अपने मत की पुष्टि तक द्वारा नहीं करतीं, न ही उन्होंन निगु रण 
सगुण के दाशेनिक पक्ष पर ही कुछ कहा है। उनका ससम्त उत्तर 
भावात्मक हे | वे निरन्तर पूव स्थिति का उल्लेख कर योग माग का 
अस्वीकार कर देती है। यद्यपि अपनी भावाभिव्यक्ति में व भाल्री हैं 
किन्तु जहाँ कुब्जा प्रसंग आता है। सपत्नी को स्वाभाविक ईर्प्यावश 
वे भी व्यंग्यमयो बन जाती 


एक त्थज्ञ पर उद्धव ओर कुब्जा पर व्यंग्य करती हुई व 
कहती हे 


ज्ञान सो रतन लेके ऊधो तुम देन आए 

नगर में काह निधिवान का दिखाइयों 

हम हैं गँबलि ग्वालि गोपन की बेटी तिन्‍्हें, 

दीबे को संकोच अति स्थाम पासि ल्याइयो | 
दासी वह कंसजू की कुबजा चतुरता को 
नीकी गेय-प्रेम त्रजनिधि मन भाइयों । 
मुक्त-माल जोग ही जवाहर जलूस जेब, 

नई करी प्यारी ताहि जाप पहराइयों ॥२७। 


उद्धव के समस्त श्रयत्नों के पश्चान्‌ भी गोपियाँ अभने ब्रत पर अटल 
हैं। उन्हें अपने हृदय पर पूण विश्वास है। वे उद्धव से कहती हैं-- 


देख प्रीति आगे जीति नाहिं तेरी हार रे। 


त्रजनिधि कृत प्रीति पचीखी रीतिकाल की रचना होते हुये भी 
भक्तिरस से पूण है! सत्य तो यह है कि ब्रजनिधि स्वयं श्री राधिका 
जी के अनन्य भक्त थे और अपनी रचना को श्री गाविन्दजी तथा 
श्री त्रजनिधि जी को अपित कर देते थे। त्रजनिधि के प्रन्धों पर 
विचार करते समय श्री हरिनारायण शर्मा ने एक स्थल पर लिखा है-- 
जितने पन्थ हमें उपलब्ध हुए हैं । उनके अवलोकन से स्पष्ट प्रकट होता 
है कि समग्र रचना-समूह एक अटल अनन्य भगवद्‌ भक्ति, अ्रश्नु-प्रम 
ओर सच्चे गहरे हरि रस का तरंगमय समुद्र हैं। इसमें आद्योपांत 
शान्त रस का शान्त समुद्र है जिसकी गम्भीर, धीमी, अनुद्धिग्न, 
लीला-लोलित तरंग-मालायें मन रूपी जहाज 'का सुमधुर गति से 


(३ हि] 


भगवच्चरणारविंदों में बहाए हुए ले जा रही हैं ।'* प्रीति पचीसी के 
कवि ने अपने भावों को सरल बत्रजभाषा में ही प्रकट किया है। 
रीतिकालीन होते हुये भी त्रजनिधि में आलंकारिक भाषा का मोह 
अधिक नहीं है। शब्दालंकारों में यमक, श्लेष तथा अनुप्रास की 
छटा देखने योग्य हे । 


जहाँ तक छन्द का प्रश्न है त्रजनिधि ने प्रीति पचीसी में 
दि ४ कक 
कवित्त, सवेया छन्द का ही प्रयोग किया है | अपवाद रूप में एक दोहा 
भी मिलता हे । 


प्रीति पचीसी श्रमरगीत परम्परा की सुदृढ़ कड़ी हे। साथ ही 
त्रजनिधि हो उत्तम रचनाओं में भी इसका स्थान हे । 


ग्वाल 


नागरी प्रचारिणी सभा की खाज-रिपोर्ट के अनुसार ग्वाल-ऋृत 
गोपी-पचीसी नामक रचना का पता चला है। गोपी-पचीसी के 
अतिरिक्त ग्वाल की संग्रहीत रचनाओं में अ्रमरगीत सम्बन्धी अनेक 
कवित्त मित्रते हैं। खोज-रिपोट में दिया गया गोपी-पचीसी का 
प्रथम कवित्त ग्वाल-रत्नावली' में उद्धव संदेश” के अन्तगत संग्रहीत 
है। उक्त कवित्त निम्न प्रकार है-- 


जेसे कान्ह जान तेसे उद्धव सुजान आयी। 
उये हैं तो मेहमान पर प्रानन निकारें लेत ॥ 
लाख बेर अंजन अंजाय इन हाथन तें। 
तिन को निरंजन कहत हाय भूठ धारे लेत ॥ 
“वाल? कवि हाल ही तमालन में तालन में, 
ख्यालन में खेले हैं कलोल किलकारें लेत। 
हाँ न परचेरी पर चेरी संग परचेरी, 
जोंग परचे हाँ भेज परच हमारे लेत ॥१४३ ॥ 


'उद्धव संदेश” तथा 'डपालम्भ” शीषक के अन्तगंत उपलब्ध कवित्त 
गोपी पचीसी” से सम्बन्धित जान पढ़ते है। इन कबवित्तों में विरह्‌ 
व्यंजना की अपेक्षा उपालस्भ तथा पाम्विदग्धता की ग्रधानता हे। 
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उक्ति वेचित्य तथा अलंकार प्रियता के कारण ग्वाल कावि पर रीतिकाल 
का विशेषकर पद्माकर का प्रभाव लक्षित होता हैं |ग्वाल के कवित्त 
लोकइग्रिय तथा प्रचलित होन पर हृदय पर स्थायी ग्रभाव डालने मे 
पूर्ण समर्थ नहीं हैं। कुब्जा के क्ूबड़ को लेकर योपियों का कथन-- 


किए हैं करार सा विसार दिये दगादार, 
नंद के कुमार संग को संजोगनी बनें। 
कोन मुख लेके तोहि ऊधव पढठायो इहाँ, 
कंसे कही वाने हाय लंक लों गिनी बने ॥ 
“वाल? कवि यातें एक बात तू हमारी सुनि, 
चुनिक कही है यह तोप भोंगनी बने। 
कूबरी को कूब कोटि लाय दे सिताबी हमें, 
टोपी कर ताकी तब गोपी जोगनी बने ॥ग्वा०२०१४५५॥ 


चाह “वाह वाही! आप्त करले किन्तु हमारे हृदय का रपश करने में 
असमथ है । 


भाषा को अधिक चल्नता रूप देने के लिये कवि न अरबी, 
फारसी के शब्दों का पर्याप्र श्रयोग किया है। रीतिकाल की आर 
विशेष विशेष कुकाव होने के कारण भ्रमरगीत परम्परा के अन्य 
कवियों से ये प्रथक दिखाई पड़ते हें। इनकी रचना में कवि रूप ही 
दिखाई पड़ता है--भक्त रूप नहीं । रीतिकाल में जेसाकि पहले कद्दा 
जा चुका है श्रमरगीत काव्य का एक विषय बन गया था, पटऋतु 
आदि के सहश कवि इस पर भो कुछ कवित्त बनाइऋर काव्य कोशल 
प्रदर्शित करते थे। ग्वाल का स्थान भी इसी प्रकार के कवियों 
में हे । 


रसनायक-विरह बिलास * 


रसनायक कृत विरह-विज्ञास दोहा, कवित्त ओर सवेया छन्द 

लिखी हुई प्रबन्धत्मक रचना हैँ। कथा का प्रारम्भ उद्धव के 
त्रजगमन से हं।ता हैं। ऋष्ण निगुण ब्रह्म का संदेश दकर उद्धव को 
ब्रज मेज देते हैं। परम्परा के अनुसार रसनायक के उद्धव भी गोपियों 


१--ना० प्रा० सभा 
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लय मे को के जा #<..5७/ 
को निगु ण॒ ब्रह्म तथा योग साधना का उपदेश देते / हैं. किन्तु योपियाँ 
उद्धव के इस उपदेश को किस प्रकार मान सह्तो हैं। वे कह्दती हैं-- 


प्रेम सुधा जिन जनम सों अललि चाख्यों अनुकूल । 
जोग्र जहर तिन कौ कहाँ रुचि माने मति भूल ॥वि०वि०२० २१ 


कुब्जा के प्रणय को कथा सुनकर भी रसनायक की गोपियाँ न तो 
कृष्ण को कटु उपात्मम्भ देती हैं और न कुब्जा पर व्यंग्य ही करती हैं । 
वे बढ़ी दीनता से प्रभु के शरणागत पाल” गुण का स्मरण ही कराती 
हैं। गोपियों के इस कथन में ईष्यां की गंध भी नहीं। यह तो भक्त 
हृदय की पुकार है जो बार-बार प्रभु को उसके “विरद” की याद 
द्लाकर ही ऋपा प्राप्त करना चाहता है-- 


सोच न हमें है गुन ओगुन किये को | 

कछु सोच न हमें है दधि माषन उजारे को। 

सोच न हमें है रसनायक अमोही भये सोच न हमें हे 

कीन्ही कुबिजा भले ही प्यारे कछू मथुरा सिधारे को ॥ 

सोच न हमें है “-जोग ग्यान हिय धारे को। 

गोपी नाथ बाजि गोपी रोबत ही छॉड़ी 

ताको सोच हे हमारे ऊधो विरद विसारे को ॥वि०वि०२०२८ 


कुब्जा को लेकर जहाँ अन्य कवियों ने ऋष्ण ओर कुष्जा दोनों को ही 
व्यंग्य तथा उपहास का लक्ष्य बनाया है वहाँ रखनायक की गोपियों 
का उपयु क्‍त कथन नवीन भावों का द्योतक हे। गोपियों के मन में 
काम-वश ईर्ष्या नहीं वे भगवान्‌ कृष्ण के भक्‍तवत्सल स्वरूप की 
उपासिक्रा हैं। प्रेम तथा भक्ति के समक्ष मोक्ष भी व्यथ है। अतः 
उद्धव द्वारा प्रेषित मोक्ष के विषय में गोपियों की उक्ति बड़ी दी 
सुन्दर है-- 

मुकति कृपाकरि साँवरे अलि उन भेजी सोहि। 

लीनी सीसि चढ़ाय हम रीम देत हैं तोहि ॥वि० बि० र० ४४ 


भक्त तो भगवान्‌ की भक्ति ही चाहता है। उसे मोक्ष की भी कामना 
नहीं रहती किन्तु कृष्ण ने उद्धव के हाथ जिस मोक्ष को भेजा है उस 
प्रभु श्राखाद का तिरस्कार वे किस भाँति करें। अतः सादर ग्रहणकर 
वे प्रसन्न हो उद्धव को पुरस्कार स्वरूप भेंट कर देती हैं। 
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कुब्जा के सहयाग के लब्जाजनक प्रसंग को जानकर भी वे 
उद्धव से इसके विषय में कुछ न कद कर बड़ी शीलतापूवक कृष्ण का 
पत्र द्वारा ही इसके विषय में लिखती हैं-- 


कूबरी कुरूप अति दृबरी कुटिल द्विय। 
ताही सों जु चाह चित रावरों जमाया पे॥ 
कंस की जु लॉडी वह भोडी निगोड़ी नारि। 
ताही के समान रस रंग सरसायी पें॥ 
हाय अकुलानी हम जानी यह बात जब। 
छाती ये दुषानी तब पाती दे जतायो पे॥ 
भायों तुम कीनी रसनायक सुहायो अपे | 
रसिक या नाम को लजायो जू लजायो पे। वि०वि०२०८२ 


गोपियाँ ऋष्ण के दोष को जानकर भी उद्धव से उनकी बुराई नहीं 
करना चाहती हैं। अतः उद्धव के सम्मुख तो वे यही कह देती हैं 
+ ना + साच न हमें है किन्हीं कुबिजा भले ही प्यारी? किन्तु इस 
घटना से उन्हें क्रितनी चाट लगी है यह इस पत्र से स्पष्ट है । 


उद्धव के ज्ञान तथा योग की अस्वीकृति में रसनायक की 
गोपियाँ सूरदास की गोपियों के समान ही उत्तर देती हैं। अपने का 
ग्राम निवासिनों गँव।र समझती हुई वे कहती हैं-- 


मधुवन की सानिनी जितीं सुघर जानि है सार | 
निगुन तहाँ ले जाहु अलि त्रज ही बसत गँवार ॥वि०वि०२० १०२ 


निगु ण॒ ब्रह्म की चर्चा वे समझती नहीं और योग साधना में विवश हैं- 


प्रान हमारे मधुप हरि संग ले गये लिवाय | 
ता बिन अब केसें से प्रानायाम बताय ॥ वि० वि० रा० १२१ 


उद्धव से परिहास करती हुई गावियों के-- 


भूलि परे भरे किधों अलि बौरे त्रज आय | 
जोग देत कह्ि साँवरे नेकहु हँसे उछाय ॥ वि० वि० २० १०७ 


कथन में सूरदास की छाप स्पष्ट हाते हुये भी एक सधुर व्यंग्य है-- 
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विरह विलास में गोपियों तथा राधा द्वारा भेजे हुए संदेश में 
उनकी विरह ज्यंजना ही प्रधान है। वे अपनी विकल अवस्था का ही 
उल्लेख करके रह जाती हैं-- 


ऊधो इन नेनन ही दोस न हमारी सोंह | 
बलों निहारी आसु आतुर अकाज में ॥ 
हाल ही तिहारी वाति सुनत निदान । 
इन्हें छूटिगे सबे ही धीर अब न इलाज में ॥वि०वि०२० १४६ 


गोपियों के श्रेस के आगे उद्धव का योग संदेश व्यर्थ हो गया । 
सथुरा लोटकर वे कष्ण से बोले-- 


गोपिन के प्रेम आगे गोविन्द तिहारी सोंह । 
ग्रिनति कछू न देषी रावरे के जोग की ॥ वि० बि० २० १७० 


वे तो अपने समस्त प्रयत्न करके थक गए। उनकी चतुरता नष्ट हो 
गई । त्रज की विकल दशा देखकर उद्धव स्वयं स्तम्मित हो गए-- 


ब्रज की अकथ कथा कथत बनें न हों तो । 
छकि गो निदह्दारि जिय जरि गौ जरनि सें ॥ 
गोपिनु को प्रेम रसनायक ओ नेमु देषि। 
नसि गो हमारो ज्ञान कूह की परन में ॥ 
विरहअनल वीच बचिबो बन्यो है नीठि । 
बढ़िगो हलाहल त्यों, अति की अरन में। 
सरन तिद्ाारे नाथ आयो हों अनाथ । 
भागि रावरी कृपा ते गहे रावरे चरन में ॥ वि० वि० र० श्ध्८ 


उद्धव का समस्त ज्ञान ओर चतुरता व्यथ हो गई । अब यदि कृष्ण 
गोपषियों कों योग का उपदेश स्वीकार कराना ही चाहते हैं तो उद्धव 
केवल इतना ही कह सके-- 

मोह सो चतुर काहू ओर ही पठाय नाथ | 

गोपिन बुलाय क्‍यों न कीजे अब जोगनी ॥ वि० वि० २० १६६ 
उद्धव की बातों को सुनकर त्रज का स्मरण करते हुए कृष्ण ह 

यह कंचन की द्वारिका कोन काज की जान | 

ऊधो घर माटीन के वा ब्रज मेरे प्राण ॥ वि० बि० २० १६३ 


| ३६४ | 


कहकर त्रज के प्रति जो उनके मन में एक मोह ओर उसके छोड़ने में 
जा पीड़ा है, उसकी आर संकेत मात्र कर देते हैं। ऋष्ण की व्यथा 
विरह-विलास में अधिक अभिव्यक्ति नहीं पा सकी है। दद्यपि अमर- 
गीत कथानक का विस्तृत प्रसंग इसमें नहीं प्रहण किया गया है ओर 
भ्रमर-प्रवेश प्रसंग आदि छोड़ दिये गये हैं तथापि लगभग दो सौ 
छनन्‍्दों की यह रचना सरल तथा सुन्दर है | तक तथा दाशंनिक विवाद से 
दर गोपियों की भावपूण उक्तियाँ अधिक हृदयग्राददी है! रचना का 
उचित मूल्यांकन इसके सम्पादन तथा प्रकाशन का अवसर देकर ही 
किया जा सकता है | 


संतदास--गोपी-सनेह बारह खड़ी * 

“गोपी-सनेह बारह खड़ी” संतदास का शैज्ञी गत नवीन 
प्रयोग है। जायसी कृत अखरावट सहृश संतदास ने भी प्रत्येक व्यंजन 
से एक छन्द प्रारम्भ कर गोपी-विरह व्यथा की कथा कही है-रचना 
का आरम्भ कः व्यंजन से होता है-- 


क का | कमल नेन जब से गये तब से चित्त नहिं चेन । 
व्याकुल जल्ल बिन मीन जो पत्न नहिं लागत नैन ॥ गों० स्र० १ 


“गोपी-सनेह बारह खड़ी” सद्दश लघु रचना में वस्तु विकास 
अत्यधिक कठिन द्ै। अतः इसमें केवल गोपी-विरह अर्थात्‌ गोपी 
सनह का ही वशन है| उद्धव के सम्मुख गोपियाँ ऋष्ण लीलाओं 
को स्मरण करती हुई अपनी विकलता तथा विवशता का ही वर्शन 
बरती हैं। उद्धव के ज्ञान-योग आदि की चर्चा इसमें नहीं है | कुब्जा को 
लेकर गोपियों ने जो कुछ कहा उसमें उनकी कथा ही अधिक है व्यंग्य 
कम । कुब्जा के साथ दी उन्हें कृष्ण का पूर्ण व्यवहार स्मरण हो 
आता है-- 


घ घा। घूमि के गोपाल तब हम सब मोदी बाल | 
अब कुबिजा प्यारी लगी करे हियो मा साल ॥ गो० स० २७ 


गोपियाँ कृष्ण के पास पत्र भेजना चाहती हैं किन्तु अनेक 
बार प्रयत्न करने पर भी वे असफल ही रहती हैं। अन्त में हार कर 
वे उद्धव द्वारा मोखिक संदेश भेजकर ही संतोष करती हें--- 


कल जमा अन्‍नव+. 3०३५५०७०- न रथ. कनानानतशेसनारकलानन तन्‍ननमी-+-पन+-मक्‍नन--- 
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पपा। पाती लिषी न जाति है भरि-भरि आवत नेन | 
करे है का कै &] 
ऊधो तुम समुझायो प्रीति रीति के बेन ॥ 
गो० स० २१ 


उनकी दशा तृषित पपीहे के जेसी है जो प्यास से व्याकुत 
अहनिशि पकारता ही रहता है | विरहाग्नि में जज्नती गोपियां अल्प 
जल में तड़पती मछली के समान है-- 


थ था । थोरे जत्न की माछरी महा दीन ज्यों होइ । 
विआाबप [कप आर भ्फो विद 
सोइ गति हम री भई विरह अगनि तन कोइ ॥ गों० स० १७ 


मनमोहन की कथा कहते कहते वे थक गई' किन्तु न उनका 
गुणगान ही समाप्त हुआ ओर न कृष्ण प्रेम ही कम हुआ । वहाँतो 
मधुपुरी में निवास करने पर भी क्षण-क्षण उनका ग्रेम बढ़ता ही जाता 
है। यह अकथ कथा अनन्त बन गई । अतः दख से शिथिल गोपियाँ 
उद्धव से कहने लगीं-- 

छह छा। छाइ रहे निज मधुपुरी छिन-छिन प्रीति बढ़ाइ। 

ऊधो मोहन की कथा कहाँ लगि कहि गाइ॥ 

गो० साठ ७ 

गोपियों के इस प्रेम को देखकर उद्धव कुछ कह न सके, श्रद्धा ओर 
भक्ति से वे केवल प्रणाम कर सथुरा लोट गये । 

संतदास ऊधों गये करि प्रनाम निज भौन ॥ 


संतदास ने बारह खड़ी की नवीन शैली अपनाकर भी काव्य- 
गन सरलता तथा प्रभाव को बनाए रखने का सफल प्रयत्न किया है | 
वर्णन की स्वाभाविकता के कारण रचना अधिक सरस हो गई है। 
कवि ने यदि शेली विशेष के कारण छनन्‍्द संख्या सीमित न करली 
होती तो सम्भवतः वह इस विषय पर अधिक रचना कर विषय विस्तार 
कर सकते-- 


हरिदास बेत्ै-गोपो स्थाम संदेश * 
गोपी स्यथास संदेश-भ्रमरगीत परम्परा की रचना होते हुए 
भी भाव तथा वशणन दोनों ही दृष्टिकोण से साधारण रचना हे। 
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| ३६७ | 
इसमें न ता विषय विस्तार ही मिलता है आर न संवदनात्मक दग।न | 
अन्य रचनाओं को अपनक्षा इसमें अक्रर को अवश्य महत्व दिया गया 


है। गापियाँ अपने वियांग का सम्पूण दाष अक्रर के सिर सदर 
देती ह-- 


दासी कहे सा वे करें ब्रज कू पढवें धूर 
त्रज सब बाँधो सूं हम सू वर किया अक्रर ॥ गा० स्था० ३२ 


हद । 


उद्धव के योग संदेश का सुनकर भी उन्हें अक्रर की स्मृति हा आती 
है-- 


माथे जोग रमाय के सींगी पूरी घर । 
ऊधव भेजे जाग दे हम सू बेर किया अक्रर ॥गा० स्था० ३३ 


उद्धव से मथरा समाचार सुनकर भी गोपियों के मन में एक आशा है 
जिसे वे कभी भी नष्ट न कर सक्की-- 


कुस्न सधुपुरी चलि दीयो हमकूँ दे विश्वास | 
आंउगो रिपु जीति के लगी है ब्रज आस ॥ गो० स्था० ४१ 


समस्त रचना में गापिका संदेश में केवल एक स्थान पर ही 
व्यंग्यात्मक संकेत है-- 


ग्वाल बाल बत्रज्णनांगना इनहू कछु कल दीन | 
पतियाँ में यह लिखि दई भली प्रीति तुम कीन ॥ गा० स्था० ६२ 


भल्री प्रीति तुम कीन? द्वारा गांपियों की व्यथा, कष्ण-प्रस के 
मधुर व्यंग्य तथा उपाल्मस्भ की व्यंजना है। इस भाँति व्यजनापूर्ण 
वर्णन के अभाव में रचना अत्यधिक साधारण कारटि की हो गई है । 


'गंगादत्त--लोीला सागर * 
लीला सागर दोहे चोपाई मे लिखा एक बृहत्‌ प्रबन्धात्मक अन्ध 
है। कृष्ण चरित की अन्य लीलाओं के साथ श्रमरगीत प्रसंग का 
उल्नेख भी इसमें मिलता है। गंगादत्त ने इस विषय को भागवत के 
अनुसार ही ग्रहण किया हूँ। उद्धव के ब्रज भजन का कारण 
भागवन॒कार सदश ही कहा गया हँ-- 
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गापोन की चिन्ता करी मथुरा वसि हरि राय । 
मो बिन वे दुख पावती हो है विरह विलाय ॥ 


कष्णु ने उद्धव से ब्रह्मज्ञान की चचों भी नहीं की है| उद्धव- 
नंद-यशोदा-संवाद ऋछा भी संक्षिप्त बन है। अन्य भ्रमरगीत की 
गोपषियों के विपरोत लीलासागर की गोपियाँ उद्धव के संदेश को 
स्वीकार कर असन्न होती हैं। उन्हें उद्धव के संदेश में कुछ भी 
अनुचित अथवा अगप्राह्म नहीं जान पड़ता! उद्धव का उपदेश ब्रह्म 
की निराकारता तथा सब व्यापकता से सम्बन्धित है-- 


तुमते दूर रह नहिं कबहूँ। 

जानो पास मोहि जब तब हूँ॥ 

५ ०. आओ, ०, ७ ९5 हज 
पंच भूतन में जसे | हम तुम में बतेत है तसे ॥ 


उद्धव मथुरा पहुँच कर तब्रज-द्शा का वर्णन भी कृष्ण से नहीं 
करते | इस भाँति लीलासागर का अ्रमरगीत अथवा उद्धव-गोपी-संबाद 
प्रसड्ञ भ्रमरगीत के मूत्न तत्व से बहुत दूर है। ग्रन्थ विस्तार के अति- 
रिक्त इसमें किसी प्रकार की काव्यात्मक विशेषता नहीं हे । 


महाराज कुमार रत्वापिहु “नठनागर/-नठनागर विनोद 
नटनागर विनोद एक संग्रह ग्रन्थ है। इसमें उपलब्ध “उद्धव 
गापी संवाद' पहले गोपी पचीसी” रूप में लिखा गया था। २४ सबेया 
छन्द में लिखी गई यह लघु रचना बाद में 'नटनागर विनोद का अंग 
बना दी गई । साथ ही संख्या में भी वृद्धि की गई। “गोपी-पचीसी? 
की रचना संब्त्‌ १८६७ में हुई थी। उस खमय कवि की आयु ३२ व्षे 
की थी। गोपी-पचीसी के रचनाकाल का उल्लेख एक दोहे में भी 
मिलता है-- 
संवत्‌ अष्टा दख सतक, गे सत्यानू ओर। 
सत्रावन सुक्ला त्रयोदसी, भई पचीसी मोर ॥* 
उद्धव-गोपी-संबाद के अतिरिक्त श्वगार सौरभ में भी उद्धव- 
गापी-संवाद सम्बन्धी एक सबेया उपलब्ध है । 
'उद्धव-गोपी-संचाद” भक्ति तथा रीतिकाल का अति लोकप्रिय 
विषय रहा है। नटनागर जो ने इसी प्राचीन विषय को अपना कर 
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इसकी ले।कर्रियता का पुणतः सिद्ध ऋर दिया हैं। नटनागर जी का 
साहित्यिक वातावरण खगारपूण था। तत्कालीन प्रसिद्ध कवियों स 
उनका सस्पक था। कंष्ण काव्य की भाक्तिा आर शूगारपृण धारा का 
ठिसुखी स्वरूप उनके सम्मुख था। अतः व अपनी परिस्थिति से पूण 
प्रभावित थ । उनकी रचना में यह प्रभाव स्पष्टरूप स॑ दृष्टिगाचर हता 
हैँ। प्रम ओर विरह बणुन में इन्होंन बड़ी सफलता प्राप्त को है। 
“उद्धव-गापी-संवादः का प्रारम्भ नवीन रूप में मिलता है। कवि ने 
उद्धव के ब्रज सेजन, ज्ञान-याग का उपदेश देने आदि प्रसंग का वणन 
न कर इसका प्रारम्भ भिन्न ही रूप स किया हैं । उद्धब ब्रज स लॉट 
आये हैं ओर कृष्ण का वहाँ की कथा सुना रहे हूं। इस भाँति समस्त 
कथा उद्धव के मल ले ही कहलाइ गई हैँ । इस नवीन शेंली में यद्यपि 
वस्तु विकास का अवसर नहीं मिल सका है कितु-कष्ण प्रम को तौत्रता 
तथा गम्भीरता का संकेत अवश्य मिलता दै। पृथ समस्त श्रमरगीतों 
में उद्धव त्रज दशा का संक्षप में हो वणन कर दत थ किन्तु 'उद्धव- 
गापी-संवाद” में कुष्ण गोपियों की एक एक उक्ति सुनने को आतुर हैं 
अतः उद्धव उन्हें समस्त वातालाप विस्तार स सन'ते हैं। इस भाँति 
यथाथ में यह रचना उद्धव-कष्ण संवाद ही हँ-- 


प्रम-पत्र गॉपोन प्रति, ज्ञान-युक्तत कहि गाथ। 
कहत कृष्ण-प्रति पुनि कथा सुनि हरि होत सनाथ ॥उ०्या०सं५प्च०१ 


ब्रजवासिनी व्याकुल्ल गोपियों की चचो करते समय उद्धव को 
के + हे ख् फट 
अपने ज्ञान-योग” संदेश को व्यथेता का ध्यान आया। व कृष्णस 


बोले-- 


सारे ब्रज सां बेर बिसाह्यो, नाथ में पाती दे पछ्ितायों। 
का जाने तुम कद्दा ल़िख्यों थो जाकों फन्न मे पायो।! 
जित जित जायें कहूँ नहिं आदर महा अजस सिर छायोी | 
साधों में पंडितपन तजि के उनको गायों गायी 
सीख सुनाय कही सब हम सों काहू मन न पत्यायों 
उमड़ी प्रीति घटा दस दिसि तें वरसि प्रवाह बढायों॥ 
भरि-भरि ढरत फरि भरि भरि उसंगि उमंगि करि लायी। 
ज्ञान भक्ति बयराग बिचारे यक्र पत्ष मास बहायोी॥ 

्ठ गों० सं धुब्‌ 


“ [| ३७० | 


कृष्ण का संदेश ले जाऋर उद्धव को बड़ी ग्लानि हुई | न जाने 
कृष्ण ने क्या लिख दिया था कि जहाँ कहीं जाते वहीं अनादर होता 
तिरस्कार ओर अविश्वास के इस प्रवाह में उद्धव का ज्ञान-बैराग्य 
बह गया। अपना परिडतपन भूलकर वे गोपियों का ही गुण गाने 
लगे। उन्हें बार बार कष्ण पर कुँमल्लाहट आ जाती-- 


'प्रेम-परयोधि मगन सब वे तो बृथा मोहि पठवायो? 


किन्तु ऋष्ण को इस चर्चा में बड़ा रस आ रहा था। उन्होंने 
जो एक कौतुक रचा था उसका परिणाम जानने के लिए वे उत्सुक 
हा रहे थे । अपनी जिज्ञासा को न रोक उन्होंने उद्धव से प्रश्न किया-- 


उद्धव ले पुनि प्रश्न किय, कृष्ण अतृप्त कृपाल । 
यह कोतुक मम सुनन हित, का बोली ब्रज बाल ॥ 
उ० गौ० सं० पृ० २२ 


इस भांति कृष्ण के प्रश्न करने पर उद्धव ने गोपियों की समस्त 
विरह व्यथा को इन्हीं के शब्दों में कृष्ण से कह सुनाया | उद्धव गोपी 
संवाद का यह नवीन प्रारम्भ कृष्ण की भावनाओं को प्रदर्शित करने 
के निमित्त ही किया गया है । अन्य समस्त छुन्हों में गोपियों के श्रेम 
विरह का ही वन किया गया है । 


» ५ (्‌ 60 रो + 
उद्धव-गोपी-संवाद के अन्तगंत गोपियों का बिरह-व्यंग्य का 
उपाल्मस्भ सरस स्वाभाविक रूप में ही व्यक्त हुआ हे। कृष्ण का यह 
अटपटा संदेश सुन गोपियाँ अपनी विवशता को स्मरण करती हैं-- 


समुकावत कौन कहा समुमे, 

हसतों यह वानि बरी स्रो बरी। 
दुखिया सुख लाभ न हानि कहा, 
विधि रेख लिल्ाार धरी सो घरी। 
अहो ऊघव जाये यों जोग लिख्यो, 
यह जोग नहीं अजोग करी। 
नटनागर तो निरबंध. भरए 
हम प्रेम के फंद परी सो परी॥ 

उ० गो० सं० घ्‌ृ० ब्३्‌ 


| ३७१ | 


प्रम का यह वह फंदा हैँ झिससे मुक्त होना कठिल ही नहीं 
असस्मव है | फिर थे उद्धव के उस उपदेश पर विश्वास भा केस करें, 
उनके कृष्ण इस भाँति लिख ही केस सकते हैं। उन्होंने प्रम का जो 
त्रत लिया है वह उद्धव की इन उल्टी भूठी बातों से नहीं द्वृट सकता 
जिन कृष्ण का वे संदेश लाये है उससे तो गोपियों का परिचय भी 
नहीं -- 

कानहर कहावे कौन वाका हम जातनें नाहि, 

कान्हर हमारो एसी लिखे बड़ी हॉँस है। 

कान्हर तिहारे ते हमारों कुछ काम नाहिं, 

कान्हर हम रो तो हमारे प्रान पास है॥ 
जु० गा० सं> प्रू० ४३ 


वे तो अयने सार सिक जगत में प्रतिक्षण उनके साथ ही रहती 
हैं। वे उन्हें एक क्षण के ।लए भी भुला नहीं सकतीं। फिर यदि यही 
योग का संदेश उन्हें मिजवाना था तो मथुरा कौन बड़ी दूर है। यदि 
मनमाहन कृष्ण स्वयं सिखाने आत तो बात ही दसरी होती किन्तु 
उद्धव के द्वारा यह किस प्रकार प्रहण किया जाय -- 


कॉपर 


नागर न दूरि हैँ हसारे घट पूरन हैं. 
यादहू पर देखिये जू इतनों अन्याय हाथ। 
माहन सिखावते तो सारी मिल्लि सीखि जातीं, 
ऊधत सिखाव ज्ञान कोन विधि सीख्यो जाय ॥ 
उ० गा० सं० प्र० ३६ 


कृष्ण का श्याम वरण उद्धव-गंपी वार्तालाप काग्रिय प्रसंग 
रहा हैं। श्याम बण के आधार पर उद्धव तथा कष्ण पर व्यंग्य करना 
भश्रमरगीतों का प्रिय विषय है | नटनागर विनाद में भी कवि ने श्यास- 
बगा पर एक छन्द रचा है किन्तु यह व्यंग्य या उपालस्ममय न हकर 
भापियों के प्रेम को प्रदर्शित करता है । उद्धव की मसोक्षप्रद चचोी सुनकर 
गांपियाँ कहती ६--- 
सातर रंग रंगी सबरी कीज, 
ऊजरे ना ब्रज गाँवरे बारी। 
साँवा रूप बसों हृग में, 
सब साँवराी दीसत है इक्र सारी ॥ 


[ ३७२ ] 


ऊधव  साँवरी रेन चड़ी, 
नटनागर सों कहा हों गई कारी । 
सावरे रंग रिकाय लइई हम, 
साँवरे रंग की रीभन हारी ॥ श्रृंगार सोरम प्रु० ५३ 


कष्णु का कैसा सवब्यापी प्रभाव है। उत् श्याम की श्याम 
छटा से वे समस्त बज नारियों को श्याममय कर दिया है। गोपियाँ 
अपने चुमते हुये व्यंग्यपूणं उपात्स्भ में किसी से पीछे नहीं। ऋष्ण 
के कुब्जा संसग पर उपहास करती हुईं वे कहती हैं-- 


छाँड़त ना पत्न येक अकेलिन, पोढ़त हो परजंक पे दंपत | 
आपके पाँव पत्नोंटति हे वह, वाके पदान लत्ञा तुम चंपत ॥ 
ऊधव यों कहियो समुझाय के, वाही को नाम अदहो निसि जंपत 
कूबरी को नटनागर जू करि, राखी मली तुम सूम की संपत्ति ॥ 
उ० गो० सं० पृ० ३० 


'सुम को संपतिः उक्ति बड़ी सरस तथा व्यंजनापूर्ण है। 
श्रीकृष्ण बिहारी सिश्र ने इस सबेये की विस्तृत व्याख्या कर नटनांगर 
जी की सरस सूक्ति प्रयोग पर प्रकाश डाला है। विरह-व्यथा की 
सुकुमारता का वर्णन उद्धव गोपी संवाद के अनेक छुन्दों में मिलता 
है। उद्धव से हास परिहास तथा व्यंग्य उपालमस्भ के उपरान्त वे अति 
दोन दीन हो उद्धव से एक ही प्रिय सन्देश सुनना चाहती हैं-- 


कैती है अवधि दुख दारुन की गाय दे। 
कारों नंदवारों नटनागर भयो हे न्यारी 
प्यारी मिलिवें की मौकों साइत बताइ दे॥ 


नटनागर विनोद में कवि ने अनंक भाषाओं का प्रयोग किया 
है। त्रज, अवधी, डिंगल, उद आदि पर कवि को समान अधिकार 
प्राप्त है किन्तु उद्धव-्गोपो-संबाद में कवि ने त्रजभाषा का ही प्रयोग 
किया हे। अन्तिम आठ गीतों में राजस्थानी का प्रयोग मिलता हे | 
कहीं-कहीं तो उनके छन्द अत्यधिक प्रवाह पूण हैं। उद्धव-गोपी 
संतराद में कवि ने सवया तथा घनाज्षरी का प्रयोग किया है जिनमें देव 
पद्माकर तथा ग्वाल का-सा आनन्द आता है। गोप-पचीख्री की 


[ ३७३ ] 


आलोचना करते हये एक स्थान पर श्रीकृष्ण बिदारी ने लिखा हैं, 
'गापी-पचीसी के सब छुन्दर एकरस नहीं ह। कुल छन्द्र ता बड़ ही 
सुन्दर है, परन्तु कुछ्ल साधारण भी हूं। यदि पचोसों छुन्दर एक प्रकार 
के हात तो यह पचीसी अद्वितीय बन जाती ।”* उद्धव गापी संवाद 
को पढ़ने के पश्चात्‌ मिश्र जी का यहू कथन, “ नटनागर जी के गापी- 
उद्धव-संवाद का वन अपने ढंग का निराला है। उसमें गापियों 
की प्रगाढ़ प्रम भक्ति है, तिरह की वदना हैं, कातरता है, तन्मयता हे, 
मृदुल॒ फटकार है ओर सवंत्र सरसता हैं” उपयुक्त दी जान 
पड़ता है 


गौरा कवि 
मतिराम 


भक्तिकाल्लीन श्रमरगीत प्रसंग में किस प्रकार भागवत परिवतन 
होता गया है इसका विवेचन किया जा चुका है। रीतिकाल में भ्रमर- 
गीत प्रसंग का श्र गारिक पक्ष अधिक प्रखर हो गया है। इस समय 
तक यह प्रसंग स्वयं एक काव्य विषय बन गया था जिसका आकषंशा 
आधुनिक युग तक अक्षुरण बना है । मतिराम ने इस प्रसंग के कुछ 
छन्द अलंकारों के उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत किये हैं ड्रिन्‍्तु इससे उनकी 
मामिकता को किसी भी प्रकार का आधात नहीं पहुँचा। उनके कवित्त 
सवेयों का पढ़कर हम क्षण भर के जिये यह भूल जाते हैं कि यह 
किसी अलंकार के उदाहरण है । इस प्रकार भागवत सौन्द्रय बनाए 
रखने का मूल कारण मतिराम की काव्य प्रतिभा ही है। अलंकार 
रूप में प्रयुक्त हाने के कारण इनमें कथा सांष्ठव तथा दाशनिक तक 
आदि का अभाव है। केवल गापियों को व्यथा का ही चित्रगा मिलता 
है। कृष्ण विरह से दुखो गापियों के मन में उद्धव का दशन कर 
स्मृति जग जाती है। अतीत ओर वर्तमान पर दृष्टिपात करने ही व 
व्यथित हा कहने लगीं-- 

“ ऊधो नहीं हम जानन ही मन माहन कूबरी हाथ बिके हैं ॥” 


उनकी इस विकलता में अलंकार-गत विशेषश के साथ ही 
इंष्यां तथा विवशता का भी सन्दर वणन हे | 


जिकलन्‍.. 3पकन->+ न 


१००३० -- *ै ४ 
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विषम अलंकार के डदाहरण में गोपियों को ताकिंक तथा 
व्यंग्यपूण बाणी सुनाई पड़ती है। योग की अव्यावहारिकता को 
विचार कर वे कहती है-- 


ऊधो जू सूधो विचार है थो जू कछू समुझे हम हूँ त्रजबासी | 
मानि हैं जो अनुरूप कही 'सतिराम” भज्ली यह बात प्रक्ासो ॥ 
जाग कहाँ मुनि ल्लोगन जोग कहाँ अबत्ता मति है चपत्ा सी । 
स्थाम कहाँ अभिराम सरूप कुरूप कहाँ वह कूबरी दासी ॥ 
ल्ै० लए २२२ 


मतिराम की गोपियों का समस्त रोष कृष्ण पर ही है। अतः 
उद्धव के प्रति थे सहानुभूतिमयी हैं। वे उद्धव की परिस्थिति को 
सममकर ही कहती है-- 


मधुप जोग विष उगलिए, कछु न तिदारो दोष | ल० ल्० १८६ 


तुम तो कृष्ण का संदेश ही लाये हो इसमें तुम्हारा दोष ही 
क्या आर कृष्ण ने मोह ताइकर काले पुरुषों की रीते का ही पात्न 
किया है ।' किन्तु हम तो उन्हें निरन्तर अपने मन मन्दिर सें ही 
देखती हैं। हमारा तो उनसे क्षण भर का भी वियोग नहीं है । संयोग 
की इस अवस्था में तुम्हारे योग संदेश की साथ कता ही कितनी ? 
यहाँ तो-- 


निसि दिन श्रीननि पीयूष सों पियत रहें, 
छाप रहो नाद बाँसुरी के सर ग्राम को। 
तरिन तनूजा तीर बन कुज बीथिन में, 
जहाँ तहाँ देखति हों रूप छवि छाम कोी। 
कवि “'मतिराम” होत हां तो न हिए ते नेक, 
सुख प्रेम गात को परस अमभिराम को। 
ऊधों तुम कहृत वियोग तजि जांग करो 
लोग सब करें, जो वियोग हॉय स्याम की ॥ल० ल० ३७४ 


गोपियों के इस कथन में उद्धव को बनाने की सनोवृत्ति नहीं 
है। बल्कि यह गोपियों की परिस्थिति का वास्तविक चित्रण हे। 


लक ली... >नतीन्‍ातान, फककमनममम-- (फि-लओक्कारालइकलीट गन की 


१-मंधुप मोह मोहन तज्यों यह स्थामन की रीति ॥ ल० ल० २६३ 
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उनकी तन्‍्मयता का सत्य रूप हँ। वियोग द्वारा इसी प्रकार रृष्ण 
ध्यान में तल्‍्लीन हा जाने की उत्तम परिस्थिति का उल्लेख भागवत 
में भी मिलता है । ऋष्ण को यही दृष्ट है। उद्धव के समस्त प्रयत्नों 
के उत्तर में व केवल इतना ही कहती हैं-- 

पगी प्रम नंदल्लाल के हमें न भावत जोग ! 

मधघुप राजपद पाय के भीख न मांगत लोग ॥ स० स० २२१ 


प्रम की चरमावस्था पर पहुँचकर गापियाँ किसी मतवाद के 
चक्कर में न पड़कर इस संक्षिप्त कथन द्वारा ही प्रेम-सार्ग की श्रेष्ठता 
प्रतिपादित करती है | 


बरक्कत उललाह 'पेम्ी' 


वरकत उल्लाह 'पेमी? रचित प्रेम प्रकाश में श्रमरगीत सम्बन्धी 
स्‍्कुट छन्द मिज्ञत हैं। विष्णु पद तथा विभिन्‍न राग रागनियाँ में 
प्राप्त इन छन्दों में कथा तथा यागज्ञान आदि दाशनिछ प्रसंगों का पूए 
अभाव हाते हुये भी इसमें मार्मिकता की कमी नहीं। गोपी विरह 
तथा याग आदि से सम्बन्धित पद अपनी सरस व्यंजना के कारण 
अपना प्रमुख स्थान रखते हैं। प्रेम-पीड़ा तथा योग-संदेश भाग्य की 
विडम्व॒ना ही है। उद्धव का यह संदेश गोपियों को विभूढ़ बना देता 
है। एक ओर इन्हें ऋष्ण लीलाओं की मधुर स्म्रति विकले करती है 
ता दूसरी ओर उद्धव को पाकर वे विवश हो कहती हैं-- 


वह मुरली के वचन मनोहर, वह चितवन सुख रासी । 

करम भाय तें हमको ऊधों, अब वह भये कहानी ॥ 

भूल गये सब भोग स्याम के, जोग जुगति निबरानी | 

उद्धव के आगमन से कृष्ण मिल्नन की आशा पूरुतः टूट गई । 

के कु ॥७/ ॥ 

अब तो पूष स्थतियाँ कहानी बन गई हैं। अपनी इस पीड़ा को 
व बहना भी चाहे ता किसके कहें-- 

सुने कोन कासी अब कहिये, सुनरी सखी अयानी। 

ऊधों से हितकारी 'पेमः कुष्णा सी ठकुरानी ॥ 


[ २७६ | 


विकलता ओर विवशता का इतना सुन्दर उदाहरण खोजने 


पर ही मित्न सकता हे । क्रष्ण को कुब्जा प्रशय पर व्यंग्य करने में ये 
कटु भी हैं-- 


जो पिय चतुर स्यथाम मन लागे, कुब्चा की गति ढाढे | 
पेमी? आवे न वेग रावरे, हमहूँ कूबर काढ़ें॥ 


कुब्जा-कूबढ़ को लक्ष्य कर अनेक कवियों ने रचना की हे । 
इस कथन में व्यंग्य के साथ ही प्रिय मिल्नन के निमित्त सब कुछ 
करने का उत्साह भी लक्षित होता है। जिस कुब्ना के कारण कृष्ण 
मथुरा ही में रह गए उसी का रूप वे केवल कृष्ण मिलन की 
आशा में ही रख सकती है। अन्यथा कुब्जा के प्रति सपत्नी की भावना 
उसके नामोच्चारण से भी दूर रहना चाहती हे । 


जैसा कि कहा जा चुका है इसमें योग-संदेश का विशेष वर्णन 

हें है किन्तु योग ओर भक्ति तुलना तथा ज्ञान ध्यान की व्यथता को 

लेकर एक दो कवित्त मिलते हैं| उद्धव का योग-संदेश तो उन तृबित 
गोपियों के लिए ओस-बिन्दु सरृश है । 


उद्धव के गोरख-जगाने का उल्लेख 'पेमी? की रचना में मिलता 
है यद्यपि पेमी से पूर्व इस प्रसंग का उल्लेख प्राप्त नहीं है-- 


ऊधो जू न्‍्यात करो तुमहीं, जनि देहू लगायन दाग पे दागे। 

जोग के साज अकाज ही लाये हो, काहे को कोड ले गूदी ताके। 

सुन्दर मूरत ल्ञालन ले नित, 'पेमी” जो ध्यान ही में अनुरागे । 

सो, कहौ काहे को, कोड करि है तजि, काहें को बोले, जो ॥ 
गोरख जागे ॥ 

इसी अग्रिय गोरख जागे! कथन को वे उसी समय स्वीकार 

कर सकती हैं जब योग साधना आदि का फल कृष्ण प्राप्ति ही हो-- 
जोग लिये हर प्यारे मिले तो पे, 
८ ५८ )< 9८ 
कही री सबे मिल गोरख जागे। 


प्रेमी के काव्य सौष्ठच की विवेचना में गोपियों की एक उत्ति 
उद्धृत की जाती है । कृष्ण के श्याम वरशुपर प्रायः सभी कवियों ने 
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लिखा। पमी न॑ भी इस सरल प्रसंग को अपनाया है। उद्धव के याग 
संदेश का वर्गान करती हुई गोपियाँ कहती हैं-- 


लावत संदेश पिय, कलेस भरी उपदेस, 


ध 4 का 


जिय डाँवाडोल, मानों कित कित दीची दिस घाल | 
मत आल प'पेसमी', मन-मनसा सिधारी हैें। 
इत है। बाल, सुन क्हरें उठत लाल, 
ऊ्धी स्थाम कार, पुन रसना तिहारी है। 


कृष्ण की कुटिलता का प्रत्यक्ष उल्लेख कर पुन रसना तिहारी 
हूं द्वारा उद्धव के श्याम वश पर भी एक मीठी चुटकी ली गई । 
यहाँ पर “' एक तो कर ला दूज नीम चढ़ा' की कहावत ही चरिताथ 


दो रही दे । 
देव 


रीतिहालीन कवियों में देव का प्रमुख स्थान है। इनका काव्य 
श्ट्भार युग की समस्त विशेषताओं से भूषित हूँ। भक्तिकाल् सें भक्ति 
ओर' »ड्रार की जा समानान्तर घाराएँ चल रही थीं। रीति युग में 
आत-आते उनमें स शृक्वार ने प्रमुख रूप धारण किया ओर भक्ति 
आंगार का अंगसात्र बन कर रह गई। अतः देव के पार्थिव » गार 
वणुन में हर्षोल्लास, मान-विरद आदि का जितना प्रचुर तथा अनु- 
भूतिमय वन मिल्नता है, उतना भक्ति विषयक रचनाओं में नहीं । 
अभ्रमरगीत प्रसंग के मूल में भक्ति के साथ श्रृंगार को भी प्रधानता 
रही है किन्तु इस अगार में वासना अथवा काम का प्राबल्य नहों। 
अलेीकिक आलम्बन के कारण यह <गार अतीन्‍्द्रीय हे किन्तु रीति- 
कात में इस प्रदशार का अतीन्द्रीय श्रगार युग को माँग के विरुद्ध 
था। जहाँ कहीं कवियों ने भक्ति सम्बन्धी रचना करने का प्रयत्न 
किया हूँ वे रूढ़िगत हैं। देव तथा सूरदास के अमरगीत श्रसंग में 
यह स्पष्ट दिखाई पड़ता है। सुमघुर आलंकारिक भाषा में उक्ति 
वे चित्य, तथा कौशल के साथ उस भक्तित तथा विश्वास का अभाव 
है जो सूरदास तथा परमानंददास आदि कवियों के काज्य की 


निधि है । 
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रीति युग तक ऋतु वणंग आदि के सदश अ्रमरगीत भी काव्य 
का विषय बन गया | अतः अधिकांश कवियों ने इस पर पर कुछ 
छन्द ही लिखे। देव के विषय में भी यही कहा जा सकता है । 
यह उनका ग्रिय विषय नहीं है। गोपी विरह, योग संदेश आदि ऐसे 
प्रसंग हैं जिन पर देव ने भी कुछ लिखने का अ्रयास किया है किन्तु 
देव काव्य का मूल्यांकन इनके आधार पर नहीं हो सकता। देव- 
काव्य किस कोटि का है इस पर विद्वानों ने बहुत कुछ लिखा है । 
यहाँ देव के श्रमरगीत सम्बन्धी पदों से ही सम्बन्ध है ओर यह 
निस्संकोच कहा जा सकता है कि ये कवि देव की कला के श्रे.्ठ उदा- 
हरण स्वरूप नहीं रखे जा सकते हैं। 


घन आनन्द 


घन आनन्द की गणना उन कवियों में की जा सकती है जिन्हें 
संसार की एक ठोकर, ओर प्रेम को निराशा संसार से विरक्त कर 
वृन्दावन बिहारी का प्रेमी बना देती है । घन आनन्द का जीवन भी इसी 
प्रकार का था। मुहम्मदशाह रंगीले के दरबार में उनका कवि जीवन 
प्रारम्भ हुआ किन्तु सुजान की एक अस्वीकृत ने उन्हें घत आनन्द 
बना द्या। उनका सुजान-प्रेम कृष्ण-प्रेम में बदल गया, दरबार, 
धन, वेभव तथा इृष्ट मित्र छोड़कर वे वृन्दावन में बस गए | किन्तु 
सुजान! नाम को न छोड़ सके। उनकी रचना में सुजान शब्द का 
निरन्तर प्रयोग मिलता है किन्तु यह सुलान मुहस्मदशाह के द्रबार 
की पातुरी के लिए नहीं वरन्‌ गोपी वल्लमभ कृष्ण तथा राधा के लिए 
दी प्रयुक्त हुआ है | 


घन आनन्द ने कृष्ण प्रेम में प्रचुर रचना की है । ये त्रजमाषा के 
सिद्ध हस्त कवि हैं । इन्होंने प्रेम, विरह, उपालम्भ आदि पर सुन्दर पद 
लिखे हैं। इन्होंने अपने जीवन में प्रेम ओर विरह का अनुभव किया 
था | अतः इनकी रचना में प्रेम की तीत्रता ओर वर्णन की स्वाभा विकता 
हे। यद्यपि घन आनन्द ने भ्रमरगीत नाम से कोई प्रथक्‌ रचना नहीं की 
है तथापि इनकी रचनाओं में भ्रमरगीत सम्बन्धी पद बिखरे पड़े हैं। 
यह सत्य हे कि घन आनन्द ने अ्रमरगीत को पूर्ण रूप से नहीं 
अपनाया फिरभी प्राप्त पदों को दो श्रेणियों में रखा जा सकता है 
प्रथम उद्धव आगमन के पूव के पद जिनमें विरहू, विवशता एवं गोपी 


ञ्ः 
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संदेश का वगान है। द्वितीय उद्धव आगमन के पश्चान के पद जिनमें 
दव-गापा वातोलाप, यॉाग-संदश, उपाल्षस्भ तथा कृष्ण का असर- 
वृत्ति सम्बन्धी पद रखे जा सकत हैं। यह पहले कहा जा चुका है कि 
ये समस्त पद किसी एक रचना के अन्तगत नहीं मिलते किन्तु इनको 
एक स्थल पर संग्रह करने से इनमें एक क्रम-सा मिल सकता है। 
कृष्ण मथुरा जाते समय गापियों को कुछ समय पश्चान लोट आने 
का आश्यासन दे गए थे। किन्तु कृष्ण को सथुरा में रहते बहुत समय 
व्यतीत है। गया उनकी दी हुई अवधि न जाने कब ससाप्त हो चुकी 
थी। यह देखकर एक गोपी कहती है 


अबरधि हरी न आए त्रजनाथ ।* 
ऊृप्ण के न आने से चिन्ता बढ़ रही है। वे सोचती हैं-- 
कौन हमारी सुरति कराबे सनहु रहो रसि साथ ।* 


अहनिश कृष्णा प्रतीक्षा से ऊब कर, उनकी सिर पटक देने 
की कामना भी कितनी स्वाभाविक है। जब व्यक्ति खीज जाता है 
तो उसे स्वयं पर ही क्राध आने लगता है । गाोपियों की भी यही 
दशा है-- 


पंथ निहारन डीठि मंद्र परी रचना थकी गुन-गाथ | 
आनंद घन अब यह जिय आवति मारि फेरिये माथ॥* 


कभी वे आग्रह करती हु॑ई कहती -हे प्रिय | हम तुम्हारे विरह 
में तड़प रही हैं। प्राण छूट जाने पर यदि तम आए भी ता क्‍या 
लाभ | समय पर चूक जाने से ता केवल पश्चान्ताप ही हाथ लगेगा-- 
हमारी सुरति कब थी तुम लैहो । 


अवसर बीत्यो जात जानमनि बहुरि आय कहा केहो 

आनन्द घन पिय चातक कृक-थकें पदछ्ितायोई पेहो । 
पदावज्ञी---३६ 

गापियों के लिए विरह की विषम पीड़ा को व्यक्त करना ओर 


कक पक, 


दूसरे को अपनी स्थिति समझा सक्रना भी एक कठिन समस्या है । 


क्र 
छू 
हि 

हेड ही 
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व्यथा से हृदय इतना भर गया हे कि यह अकथनीय पीड़ा अब किसी 

से कही भी नहीं जा सकती | इस समस्त विपदा का कारण कृष्ण की 
क.+ से 

मुरली ही हे। उसी ने उन्हें इस फन्‍्दे में डाल दिया है-- 


बंसी मोहन की फंद मारी | 

मदन मोहन गुपाल बजाइ, हम रे;प्रान-गरें गहि डारी । 

घुटन अधीर पीर 'को पावे द्रसन, आस, जिवारी ॥ 
पदावली--३६१ 


इस प्रकार कृष्ण-विरह से दुखी गोपियाँ एक दिल प्रिय के 
पास संदेश भेजने का विचार करती हैं। संदेश के लिए प्रकृति के 
प्रांगण में मुक्त रूप से विहार करने वाले पवन को ही उन्होंने अपना 
संदेशवाहक बनाना उचित सममझा। एक गोपी पवन से संदेश ले जाने 
जाने का आग्रह करती हुई कहती हैं-- 


ए रे बीर पौन ! तेरों सबें ओर गोौन बारी, 
तो सों और कोन, मन ढरको हों बानि-पे। 
जगत के प्रान, ओछे बड़े सों समान घन-- 
आनन्द-निधान, सुख दान दुखियान दे। 
जान उजियारे गुन भारे अंत मोही प्यारे, 
अब हो अमोही बेठे, पीठि पहचानि दे। 
विरह बिथाहि मूरि, आँखिन में राखों पूरि, 
धूरि तिन पायनि की हाहा! नेकु आनि दे ॥ 
सुजानहित---२६० 


पवन दूत की यह कल्पना आधुनिक युग में हरिओध ने भी 
की दे । घन आनन्द की गोपी की भाँति हरिओऔध की राधा भी कृष्ण 
चरण रज की कामना करती हुई पवन द्वारा प्रिय के पास संदेश 
भेजती हे । 


उद्धव आगमन तथा योग संदेश का वर्णन घना आनन्द ने नहीं 
किया है । इनकी रचना में पाती प्रसंग का एक स्ेया अवश्य मिल्न 
जाता है! कृष्ण के पत्र को देखकर गोपियों की विचित्र दशा हो गई । 
सूर की गोपियों की भाँति कभी वे पत्र को शीश पर चढ़ातीं कभी 
आँखों से लगातीं-- 


[ रे८१ | 


मित्र के पत्रहिं पावत ही दर काम-चरित्र की भीर मची है 
सीम चद्ावति आँखिनि लावति चुस्बन की अति चाप रची है 
हाय कही न परे हित की गति कोन सवाद अचेन अची हे 
छाती सों छुवावत ही घन आनन्द भीजि गई दुनि पाँति नची है 
प्रेस पत्रिका--४५५ 


| 
| 
| 
| 


प्रेम विभोर गोपियाँ उद्धव से बोलीं-- 
ऊधो विधि ईरित भई है भाग कीरति, 
लही रति जसोदा-सुत पायनि परस की | 
गुलम लता हो सीस धरयी चाहे जाकी, 
कहिये कहा निकाई महिमा सरस की। 
फृम्मोई रहत सदा आनन्द को घन जहाँ, 
चातकी भद्दे है मति साधुरी बरस की। 
ग्रॉखिनि लगी है प्रीति पुरन पगी है अति, 
आरति जगी है ब्रजम्मम के दरस की ' 
प्रेम पत्रिका--४७ 


घन आनन्द के उद्धव यद्यपि योग का उपदेश नहीं देते हैं 
किन्तु गोपियाँ उद्धव के इस संदेश का प्रत्युत्तर देती हैं। उद्धव के 
कथन का उल्लेख प्रायः कवियों ने नहीं किया है। वस्तुतः का्यगत 
विशेषता, चमत्कार तथा उत्ति बेचित्र्य के लिए ग्रापी-कृथन में ही 
पर्याप्त स्थान मिल सकता ह। यही कारण है कि श्रमरगीत सम्बन्धी 
रचनाओं में उद्धव-गापी संवाद के अन्तगत भी गोपियाँ ही मुखर 
दिखाई पड़ती हैं। घन आनन्द की गोपियाँ भी उद्धव की योग-कथा 
सुनकर कहती हैं-- 


कित जोंग-कथा स॒ वृथा ही बकी, यह तो तब ही व्मनुमानि लई ! 
अपनेई सनेह ठगी, श्रम दे प्रतिबिबहि मूरति मानि लइ ॥ 
घन आनन्द वे ह सजान हते, किहि गों हुठ के सठ हानि लडई | 
ब्रज खेत हो हत समारनि का तजि भाजि बच हम जानि लइ ॥ 

सुजना हित--३००२ 


यांग-कथा की निरथकता के साथ ही गापियों ने कृष्ण की 
निष्ठु ता एवं स्व-प्रम निष्ठा का भी उल्लेख किया है-- 


[ रेपरे ] 


हम एक तिहारिये टेक धरें तुम छेल ! अनेकन सो सरसो । 
हम नाम अधार जिवाबत ज्यो तुम दे विसवास-बिषे बरसो।। 
सुजानहित--३१६ 


३ 


यहाँ गोपियों द्वारा प्रयुक्त /छिल)' शब्द कृष्ण के स्वभाव को 
बड़ी चतुराई से व्यक्त करता है। घेन आनन्द की गोपियाँ कृष्ण के 
छेल्न रूप का वर्णन करती हुईं भी कुब्जा का नाम भी नहीं लेतीं । 
यद्यपि कष्ण प्रेम में उन्‍हें श्रमर-वृत्ति से प्रत्यक्ष दशन होते हैं कष्ण 
की रसिक वृत्ति का वर्णन उन्होंने अनेक स्थर्नों पर किया है। भ्रमर 
एक बार पुष्प रस पान कर पुनः उसकी ओर आकष्ट भी होगा यह 
कोन जानता है। कष्णु भी मथुरा जाकर क्‍या फिर कभी ब्रज आ 
सकेंगे ? इसी विचार को एक गोपी इस प्रकार प्रकट करती है-- 


/४. 


न जानिये कौन भाँति मित्रो तिहारी भँवर की री रीति। 
आनंद घन ब्रज मोहन प्यारे ठौर ठौर रस नादहिली दई दे नई 
परतीति ॥ 


पदाब॑ली--१८४७ 


विरह पीड़ा को न समझने के कारण एक अन्य गोपी उन्हें 
श्रमर सहृश बताती दे -- 


 जानों कितहूँ कसक है कि नाहीं तुम्हें, 
भोर से भुज्ञाने देखियत ठौर ढोर के। 
पदावली -- ५०४ 


कभी वे कण्ण को उपालमस्भ देती हुईं कृष्ण की रसलोलुप वृत्ति 
पर व्यंग्य करती हैं-- 


तुम सों «न नेहलगेये ब्रज मोहन हो विसासी। 
पावत नाहि पराई बेदन डोलत भँवर बिल्लासी ॥ 
अपनी गों दुरि हिलत मिलत हो रस ले देत उदासी । 


आनन्द धन प्रिय हो बरसी है राखत आपनि प्यासी ।। 
पद्ावली -- १३२ 


घन आनन्द की गोपियाँ ऋष्ण को उपाल्नम्भ देती हुई अपनी 
व्यथा का भी वर्णन तो करती हैं किन्तु अन्य अ्रमरगीत की गोपियों 


[ रेफ३ | 


को भांति घन आनन्द को गोपियाँ वाचाल एवं व्यंग्य-पदु नहीं है। 
वे उद्धब को अधिक तीखी ओर खरी-खोटी नहीं सुनातीं। परन्तु एक 
स्थज्ष पर उनकी खीज प्रकट हा ही जाती है। उद्धव के अवादित 
उपदेश से बे अपना घैय तो बेठती हैं ओर चिढ़कर कहती हैं-- 


नाद को सवाद जाने बापुरों बधिक कहा, 
रूप के विधान को बखान कहा सूर सों । 
सरस परस के बिलास जड़ जाने कहा, 
नीरस निगोड़ी दिन भरे भखि झरसों। 
चाह की चटक तें भयो न हिय खोंप जाके, 
प्रेम-पीर-कथा कहें. कहा भकभूर सों। 
चाहे प्रान-चातक सुजान धनआनन्द कों, 
देया कहूँ काहू कों परे न काम क्रूर खों॥ 
सुजानहित--५० ६ 


इस प्रकार घन आनन्द की गोपियां अपने हृदय भार को हल्का 
करने की चेष्टा करती है। घन आनन्द के ये पद ही उन्हें भश्रमरगीत 
परम्परा के अन्तगंत रखने के लिए पर्याप्त है। घन आनन्द रीति युग 
के कवि हैं किन्तु रीतिकालीन होते हुए भी इनकी विचारधारा पार 
लोकिक है। अतएवं एक ओर तो इन्होंने रीतिकाल की मुक्तक शेली- 
कवित्त, सबेया को अपनाया है तो दूसरी ओर भक्तिकाल की पद्‌- 
शैज्ञी में भी रचना की है। राज द्रबार पराडमुख होने के कारण 
इनकी कविता में दरबारी सोन्दय की अपेक्षा भावषात्मक सौन्दय 
अधिक है। कवि में भाषा को अलंफकृत करने की प्रवृत्ति भी नहीं 
दिखाई पड़ती है । 


जन आनन्द घन 

जैन आनन्द धन की रचनाओं में श्रमरगीत सम्बन्धी अधिक 

पद्‌ नहीं मितल्रते हैं। आनन्द घन बहोत्तरी में प्रमोपालम्म के अन्तगत 
एक पद अ्रमर को लक्ष्य कर लिखा गया है -- 


पिया तुम निठुर भए क्यू ऐसे । 
मन बच क्रम करी राउरी, राउरी रीति अनेसें 


| रे८७ | 


फूल फूल भँवर के ली भाँउरी भरत हो निबद्े प्रीति क्यूँ ऐसें ॥ 
में ७ ही कर | पे कक 

में तो पिय तें ऐसि मिली आली कुसुम बास संग जेसें । 

के ५ चर 

आछी जात कहा पर एती, नीर नहोंये भेसे॥ 
३ | 4 कक कक 

गुन अवगुन न विचारी आनन्द घन, कीजिये तुम हो तेसें ॥ 

एद्‌---१२ 


एक अन्य पद्‌ “श्रमरगीत' शीर्षक के अन्तर्गत मिलता है-- 
किन गुन भयो रे उद/सी अश्रमरा। 

पंख तेरो कारों मुख तेरी पीरो, सब फूलन को वास्री | 
सब कलियन की रस तुम लीनो, सो क्यूँ जाय निरासी। 
आनन्द घन प्रभु तुम्हारे मिलन कूँ, जाय करवत ल्यूँ कासी। 


उपयु कत पद्‌ में ऋष्ण के योग संदेश पर व्यंग्य किया गया है । 
पद्याकर 


पद्माकर के काव्य में ऋतु वन तथा असूया, विषाद आदि 
के उदाहरण स्वरूप कुछ अ्रमरगीत सम्बन्धी पद मिलते हैं । पद्माकर 
की काव्य-साधना के विषय में कुछ कहना अनावश्यक ही है। ये 
रीतिकाल के स्वश्रिय तथा सवश्रेष्ठ कवियों में से ह। मधुर कल्पना 
तथा भावमग्न कर देने वाला स्वाभाविक वन इनकी विशेषता है । 
रीतिकालीन प्रभाव के कारण अलुप्रास तथा चमत्कार प्रयोग की ओर 
इनका ध्यान अधिक रहा है किन्तु श्रमरगीत सम्बन्धी पद्‌ इस 
अस्वाभाविकता से बच गए हैं। ऋतु-वशणन के अन्तर्गत गोपियों 
का सीधा सरल संदेश अपना प्रभाव डाले बिना नहीं रहता-- 


ऊधो यह सूधो सौ संदेसों कहि दीजो भल्ौ, 
हरि सो, हमारे हाँ न फूले बन-कुज हैं। 
किसुक गुलाब कचनार ओर अनारन की, 
डारन पर डोलत अंग्रारन के पुज है॥ 
प० पं०-- ३१८० 


कुब्जा को लेकर गोपियाँ प्रायः कृष्ण का उपहास किया करती 
किन्तु इस उपहास में वे कुब्जा के प्रति अति कट्ु तथा व्यंग्यपूण बन 
जाती हैं। पदूमाकर की गोपियाँ भी व्यंग्य करने में पीछे न्ीं-- 


[ ३२०४ ] 


सोच न हमारे कछू त्याग मनमोहन के, 
तन को न सोच जो पे यो ही जारि जाइ हे। 
कहे “पदूमाकर! न सोच अब एहू यह, 
आइ है तो आइ है न आइ है न आइ है। 
जोग्र को न सोच अरु योग को न स्रोच कछू , 

ही बढ़ो सोच तो सबनि सुहाय हे। 
कूबरी के कूबर में वेध्यो है त्रिभंग ता 
त्रिमंग को त्रिभंगी लाल कैसे सुरकाइ हे॥ 

प्‌० पं०--४६८ 


कृष्ण की मीठी चुटकी लेती हुई गोपियाँ कुब्जा को भी अपने 
व्यंग्य का लक्ष्य बनाकर हृदय भार को हल्का करना चाहती है। इष्यां 
के वशी भूत किस प्रकार मनुष्य दूसरे की दुबलता को ही उपहास का 
साधन बनाता है। गोपियों का यह व्यंग्य इसी तथ्य की ओर संकेत 
करता है। श्रमरगीत के अधिकांश कवियों ने कुबड़ी कुब्जा के कूबड़ 
को इस भाँति व्यंग्यपूणं भावाभिव्यक्ति का साधन बनाया है । 


दाकर 

ठाकुर कवि के श्रमरगीत प्रसंग पर कुछ स्फट सवेया उपलब्ध 
हैं। भाव व्यंजना की दृष्टि से ये महत्त्वपूर्ण हैं। प्रेम की एकनिष्ठा 
के साथ ही ब्रज बनिताओं के भोले स्वभाव का बहुत ही सुन्द्र 
वर्णन हे-- 

ऊधो जू वे अँखियाँ जरि जाये जो सांवरी छाँड़ि तकें तन गोरो। 

कष्णु-प्रेम के कारण व्याकुल्न गोपियों का रीतिकालीन अत्युक्त- 

पूण वन भी ठाकुर की रचना में उपलब्ध है-- 


बसनीन में नेन मुक्कें उमकें मनों खंजन मीन के जाले परे | 
दिन ओछि के कैसे गनो सजनी अंगुरीन के पोरन छाले परे। 
कवि ठाकुर काह सों का कहिए निज प्रीति किए के कसाले परे | 
जिन लालन चाह करी इतनी तिन्हें देखि वे के अब लाले परे ॥ 

साहित्य प्रभाकर भाग १ प्रू० र८३ (३) 


ठाकुर ठसक सें संग्रहीत जतपुरी ठाकुर का एक सुन्दर सवया 
हे | उद्धव ब्रज से मथुरा ल्ञोटकर कृष्ण से वहाँ का वन करते ह-- 


[ १८६ | 


आप जुरी विजुरी सी कितेकडउ प्रेम प्रवाह कथा तिन बांची । 
ऊधो सुनो तुम ऊधो सुनो तुम ऊधी सुन तुम या धुनि मांची । 
ठाकुर कोन सों का कहिये गति देखि के मेरी गिरा वहँ नांची। 
हाँ इतनी कहने ई परी हमें खाँची हे साँची है साँची है साँची॥ 
ठा० 5० [० ४३ 


इस एक सवेया में कवि ने बड़ी कुशलता से उद्धव कथन 
रूप में उत्सुक गोपियों तथा स्तम्मित उद्धव का चित्र उपस्थित कर 
दिया हैे। बहुत सम्भव है ठाकुर ने इस श्रसंग पर कुछ और भी 
छन्द लिखे हों। यदि ठाकुर के अधिक छुन्द मित्र सके तो निश्चय 
ही वे भ्रमरगीत परम्परा की कड़ी को सुदृढ़ करने में सहायक सिद्ध 
हो सकेंगे | 


मानकर मकियाददएं उतममापतरनाद' अशलपमानमोर 


अष्टस श्रध्याय 


आधुनिक काल में ग्राप्त भ्रमरगीत काव्य 


२---सामयिक परिस्थिति । 
सामाजिक परिस्थिति | 
आधिक परिस्थिति | 
धार्मिक परिस्थिति । 
' साहित्यिक परिस्थिति । 


२--%--आधुनिक युग की प्रमुख भश्रमरगीत रचनायें और उनके 
रचयिता । 

१--विश्राम सागर--रघुनाथदास रामसनेही | 

२- भँवरगीत--प्रागनि । 

३--रकुट--भारतेन्दु । 

४--विष्शु गीत--ह रिविज्ञास । 

४--ऊधो ब्रजागमन--रसीले । 

६--भ्रमर दूत- सत्यनारायण कविरत्न । 

७--प्रिय प्रवास--अयोध्यासिह उपाध्याय हरिओघध! । 

८प-जद्धव शतक--जयन्नाथदास रत्नाकर । 

६--द्वापर--मे थिल्लीशरण गुप्त । 
१०--मुकुन्द विज्ञास--मुकुन्दीलाल । 
११---क्ष्णु सागर--जगन्नाथ सहाय | 
१२---अश्रमाल--कवीन्द्र माहौर । 
१३-नेह निकु'ज--(दीवान बहादुर कैप्टेन) चन्द्रभानु 'रज! । 
१४--ऋष्ण चरित मानस--प्रश्युम्न ढुगा। 
१४--जछद्धव शतक-डा[० रामशंकर शुक्त्त “रसाल” 
१६--क्रष्णायन--द्वारिकाप्रसाद सिश्र । 
१७--ऊधो पचीसी--लाला हरदेव प्रसाद । 
१८--श्याम संदेश--श्यामसुन्दरलाल दीज्षित । 

श्प 


| रेप | 
ख--गौण अ्रमरगीत रचनायें तथा उनके रचयिता। 


१--स्फुट-- उपाध्याय पं० बद्रीनारायण चौधरी 'प्रेमघन! । 
२--भँवरगीत--संतदास्र । 
३--स्फुट--राजराजेश्वरीप्रसाद्सिह । 
४--स्फुट--मातादीन शुक्ल । 

४--विनोद--विद्याभूषण 'विधुः । 


00-अममधमणफसकाओ हहआ- पड 2,.. पिमाणीडकरपाजटा. "कन्‍-ल्‍न--कन्‍भा, 


आधुनिक काल 


सं बत्‌ ( १६००--२० १० ) 


सामणिक परिस्थिति 

अ्मरगीत परम्परा का आधुनिक काल सम्पूर्ण बीसवीं शताब्दी 
तक व्याप्त है। भारत सें यह अव्यवस्था, असंतोष तथा परिवतेन का 
युग कहा जा सकता है। पिछली शताब्दियों की अपेक्षा इस काल में 
अनेक राजनीतिक समस्याओं के कारण भारतीय जीवन में आमूल 
परिवतन उपस्थित हो गया | मुगल वंश के नष्ट हो जाने के पश्चात्‌ 
भारत को एक भिन्न संस्कृति का सामना करना पढ़ा। मुगल काल में 
व्यापार के निमित्त आये हुए अंग्र ज भारतवासियों की फूट का ल्ञाभ 
उठा कर यहाँ के शासक बन गए ओर भारत का शासन इंस्ट इस्डिया 
कम्पिनी द्वारा होने लगा | इधर वेलेजली की नवीन नीति से राज्य 
विस्तार के साथ ही हिन्दू तथा मुसलमान शासकों के मन में विद्रोह 
की भावना जाग्रत हो गई। क्रान्ति की यह अग्नि धीरे-धीरे सुलग 
रही थी । फलस्वरूप संबत्‌ १६१४ सें एक भयानक विस्फोट हुआ 
ओर कम्पनी शासन की नीवेँ हिल गई । भारतवासी पुनः स्वतन्त्र 
होने का स्वप्न देखने लगे ' इस विषम परिस्थिति में अंग्र जों ने भेद- 
भाव की नीति ग्रहण कर भारतीयों की सहायता से ही अपसी खोई 
हुई सत्ता प्राप्त करली । विद्रोहियों को नशंसतापूवक कुचल दिया गया। 
अब अंग्रेजों के आतंक से कोई सिर न उठा सकता थ।। मुसलमानों 
की बड़ी दयनीय परिस्थिति थी । अंग्र जों का विचार था कि इस समस्त 
विद्रोह की जड़ मुसलमान ही हैं अतएव थे इन पर विश्वास नहीं 
करते थे, साथ ही राजनीतिक दृष्टि से इनकी बड़ी दयनीय दशा थी | 


कि 


इस क्रान्ति के पश्चात्‌ भारत सें कम्पनी का राज्य सदा के 
लिए समाप्त हो गया। महारानी विक्टोरिया भारत की महारानी 
घोषित की गईं ओर भारत में उनके प्रतिनिधि वायसराय की नियुक्ति 
हुईं। अब अंग्रजों ने भारतीय शासन व्यवस्था को सुधारने का 
प्रयत्न किया जिसके कारण भारत में २० वर्षो' तक शान्ति रही। 


दै८&, 


[ ३६० ] 


अनेक वायसरायों की उदारता के कारण भारतवासी अंग्रेजों के भक्त 
बन गए ओर उनके पिछले कृत्यों को भूलकर 'ग्रेज जाति का 
गुणानुवाद करने लगे किन्तु अंग्र जों द्वारा धन का निरंतर शोषण 
देख कर मारतवासी बड़े दुखी हुए। उनकी बाणी मूक और लेखनी 
अवरुद्ध थी। संबवत्‌ १६४० सें इलवेट बिल के कारण भारतवासियों 
में राजनीतिक चेतना उत्पन्न हुईं। संवत्‌ १६४२ में राष्ट्रीय कांग्रेस 
की स्थापना से वे अपने राजनीतिक अधिकारों के प्रति अधिक जाग- 
रूक हो गए। इस समय धन-जन-संहारक प्रथम तथा हवितीय महायुद्धों 
ने राष्ट्रीय चेतता ओर भी विकसित करदी। भारतवासी भी पुनः 
स्वतन्त्र वायुमण्डल में श्वास लेने की कामना करने लगे । 


राष्ट्रीय चेतना का यह युग गाँधी-युग के नाम से प्रसिद्ध हे। 
(संवत्‌ १६७७-२००४) इस युग के महान नेता राष्ट्रपिता महात्मा 
गांधी के बुद्धिबल, घेये तथा अहिसा के मंत्र द्वारा ही शताब्दियों से 
परतन्त्र भारत संबत २००४ को अपनी खोई हुई स्वतन्त्रता पुनः 
प्राप्त करने में सफल हो सका। इस राजन्नीनिक स्वतन्त्रता के लिए 
भारतीयों को बड़ा मूल्य चुकाना पड़ा। अखंड भारत पाकिस्तान 
तथा हिन्दुस्तान इन दो खंडों में विभक्त हो गया। भारत की भूमि 
भाई भाई के रक्त से रंजित हुई । 


फ़+ 


स्वतन्त्रता ग्राप्ति के पश्चात्‌ भारतवर्ष में अनेक जटिल सम- 
स्यायें उत्पन्न हो गई । इन समस्याओं के समाधान के साथ राष्ट्र के 
नव-निर्माण का काय भी. हो रहा है। इस प्रकार आधुनिक युग अंग्र जी 
शासन के उन्नति तथा पतन के साथ ही भारतीय स्वातन्ञ्य प्राप्ति के 
अथक प्रयत्नों का इतिहास हे । 


सामाजिक परिस्थिति 


समाज की. उन्नति शिक्षा पर ही निमर है। अंग्रेजी राज्य 
स्थापना के पश्चात अंग्रेजों का ध्यान भारतीयों की शिक्षा की ओर 
गया। इस विचार के मूल्न में उनका .स्वाथ भी निहित था। विस्तृत 
भारत के शासन के लिए थोड़े अग्रेज कमचारियों से काय नहीं चल 
सकता था ओर इंगलेण्ड से अधिक व्यक्तियों को बुलाना भी संभव 
न था, अतः भारतीयों की सहायता से उन्हीं पर शासन करने के लिए 
अंग्रेजों ने भारतवासियों की शिक्षा की ओर ध्यान दिया | 


| ३६१ | 


अंग्र जी शासन के पूब भारत की राजभाषा फारसी थी जो 
मकतबों में पढ़ाई जाती थी । हिन्दू नोकरी के लिए कुछ अरबी फारसी 
का अध्ययन करते ओर घर में परिडतों द्वारा संस्कृत तथा भाषा का 
ज्ञान भी प्राप्त करते थे | बोल चाल के ज्षेत्र में डदू तथा खड़ी बोली 
का जन्म हो चुका था। अंग्रेजों ने राज्य-कार्य के लिए भारतीय 
भाषाओं की अपेक्षा अद्भरेजी को ही ग्रहण किया। अंग्रेजी शिक्षा 
के लिए कालिज खोले गये | इन कालिजों में उदू तथा खड़ी बोली 
को भी स्थान मिला । यही युग खड़ी बोली गद्य का विकास काल है। 


अँग्र जी शिक्षा द्रा भारत पश्चिमी सभ्यता तथा संस्कृति के 
सम्पक में आया। दो भिन्न साहित्य तथा संस्कृतियों के इस नवीन 
सम्मिलन का भारतीय सामाजिक जीवन पर बड़ा प्रभाव पड़ा। 
वेज्ञानिक आविष्कारों रेल, प्रेस, तार, जहाज आदि की सहायता 
से यह आदान प्रदान अधिक द्रव गत से होने लगा। भारत में 
स्वाभिमान तथा राष्ट्रीय चेतना उत्पन्न हुईं। शिक्षित समाज का एक 
समूह पश्चिमी सभ्यता के बाह्य रूप पर मुग्ध हो उप्तका अन्धानुकरण 
करने लगा। अमग्रेजी शिक्षा का लाभ शहरों के कुछ वर्गो' तक ही 
सीमित रहा । भारत के ग्रामों में अग्रजी शिक्षा का प्रचार न हो 
सका। अग्रजी शिक्षा प्राप्त नागरिक ग्रामीणों को धृणा की दृष्टि से 
देखते । उन्हें अपने भाइयों के सुख शान्ति की चिन्ता न थी। अँग्र जी 
शिक्षा ने ग्राम तथा नगरों के बीच एक गहरी खाई बना दी जो आज 
तक पाटी न जा खकी | 


काल्ान्तर में ग्रामीणों की शिक्षा की ओर भी ध्यान दिया 
गया ओर हिन्दी माध्यम द्वारा शिक्षा दी जाने लगी किन्तु यह प्रगति 
अति नगण्य है। भारत के रवतंत्रता प्राप्त करने के पश्चात्‌ प्रामीण 
शिक्षा की ओर अधिक थ्यान दिया जाने लगा। शहरों में स्कूल, 
विद्यालय तथा विश्वविद्यालयों की स्थापना हो चुकी थी। आ्रामबासी 
उच्च शिक्षा प्राप्ति के लिए शहर आ सकते थे। इन विद्यालयों में 
टेकनिकल विषयों तथा विज्ञान की शिक्षा का भी प्रबन्ध किया गया । 
. नवीन बेज्ञानिक आविष्कारों ने भी शिक्षा प्रसार में सहायता दी । 


पुरुषों के अतिरिक्त नारियों में भी शिक्षा का प्रचार हुआ। 
शिक्षा-प्रसार के क्षेत्र में इंसाई मिशनरियों ने भी स्तुत्य प्रयत्व किया। 


[ १६२ | 


उन्होंने अनेछ स्कूल तथा विद्यालय खोले । इस युग के सुधार आन्दोलनों 
ने भी स्त्री शिक्षा पर जोर देते हुए भारतीय संस्कृति को अपनाए रखने 
का आम्रहद किया। आये सम्राज ने अनेक कन्या पाठशालाओं की 
स्थापना कर बेदिक संस्कृति के पुनरुस्थान का प्रयत्न किया। 


बीसबीं शताब्दी उत्तराद्ध तक नारी-शिक्षा ८ क्षेत्रों में पर्याप्र 
प्रगति कर चुकी थी। वह विश्वविद्यालय की शिक्षा ग्रहण कर राज- 
नीतिक कार्या में भाग लेने तथा राजकीय पदों पर नियुक्त होने लगी । 
नारी-शिक्षा की यह उन्नति शहरों के कुछ प्रगतिशील परिवारों तक 
ही सीमित थी। मध्यम वर्ग में प्रारम्भिक तथा माध्यमिक शिक्षा 
का प्रचार अपेक्षाकृत अधिक हुआ । भारतीय आमों में अँग्रेजी शिक्षा 
का प्रचार नारी क्या पुरुष समाज में मी न हो सका । स्वतंत्रता प्राप्ति 
के पश्चात्‌ शिक्षा का प्रश्न भी महत्वपूणं समझा जाने लगा । हिन्दी 
राजभाषा स्वीकृत हुईं अतः अब हिन्दी तथा प्रान्तीय भाषाओं की 
उन्नति पर भी विशेष बतल्न दिया जाने ल्गा। डेढ़्सी वर्षों से 
चली आ रही राजभाषा अँग्र जी की जड़ें हिल गई' परन्तु उसके प्रति 
कुछ लोगों का अभी भी अपार मोह बना ही दे | 


आँग्रजों ने भारत में जिस शिक्षा का प्रचार किया वह स्वांव- 
लम्बी न थी अतः स्वतंत्र भारत में स्वावलम्बी शिक्षा योजना पर 
परीक्षण किया जा रहा है। आधुनिक युग में लल्लित कल्ाओं की शिक्षा 
की ओर भी जनता की रुचि होती जा रही हे । 


आथिक-परिस्थिति 


आधुनिक युग विज्ञान का युग है। वेज्ञानिक आविष्कारों ने 
जनता के सुख साधनों में बड़ा योग दिया। संवत्‌ १६१० से रेल्षें 
यातायात की साधन बनीं। रेलों द्वारा व्यापारियों को बढ़ी सुविधा 
मिली । सड़कें, नहरें तथा डाक, तार ओर टेलीफोन ने समय तथा 
स्थान की दूरी को कम करके सामाजिक सम्पक बढ़ाने में योग दिया । 
दूसरी ओर मशीनों के प्रचलन से कृषक-जीवन अस्तब्यस्त हो गया | 
गृह- उद्योगों के नष्ट द्दो जाने से कृषक शहरों में मजदूरी कर द्रिद्रता 
का जीवन व्यतीत करने लगे । 
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धन-संचय के लिए भी परिचमी बेंक व्यवस्था आरम्भ की 
गई । इतना सब्र होते हुए भी भारत की आथिक अचस्था संतोष- 
जनक न हो सकी | इसका मुख्य कारण विदेशी शासन था। मुसल- 
मान भी यद्यपि विदेशी थे और अपने ऐश आराम के लिए प्रचुर धन- 
राशि व्यय करते थे तथापि समस्त घन भारत में ही रहता था | अँग्र ज 
यहाँ व्यापारी बनकर आए थे | शासन काल में भी उन्होंने वशिक-वबृत्ति 
त्यागी न थी अतः भारत की लद्॒गी सात समुद्र पार विदेश में निवास 
करने लगी। राष्ट्रीय चेतना के साथ ही भारतीयों को यह शोषण 
अखरने लगा | 


आधुनिक काल में वेज्ञानिक साथनो के हाते हुए भी कषि की 
वेज्ञानिक्र व्यवस्था न थी । कषक वर्षा पर ही निभर रहते थे, वर्षा के 
अभाव में संवत्‌ १६१७ से १६४६ के मध्य पाश्चमोत्तर ग्रान्त, बिहार, 
पंजाब, राजपूताना आदि में अनेक दुर्भिक्ष पड़े जिससे कृषक वर्ग 
दरिद्रता के गत में गिरन ल्गा। 


मशीनों के आविष्कार तथा वतंमान शिक्षा पद्धति ने बेकारी 

की नवीन समस्या उत्पन्न करदी। प्रथम तथा हित्तीय महायुद्धों ने 
भी समाज की आर्थिक व्यवस्था को प्रभावित किया। अुद्धकाल में 
यद्यपि मनुष्यों को नोकरियाँ मित्ीं परन्तु वस्तुओं का मूल्य अत्यधिक 
बढ़ गया। बस्तु नियंत्रण के कारण गुप्त व्यापार तथा धूसखोरी 
| बाजार भी गम रहा । इस आध्थिक विषमता से समाज धनी ओर 

श्रमिक अथवा सजदूर इन दो वर्गों में विभक्त हो गया। धनी वग 
को जीवन को समस्त सुख सुविधायें उपलब्ध थीं । जीवन को सुचारु 
रूप से चल्नाने के लिये उसे पर्याप्त बेतत मित्रता था। उच्च शिक्षा 
आदि के समस्त साधन उसे प्राप्त थे। दूसरी ओर खेती नष्ट हो रही 
थी। शहरों में नोकरी करने का आकृषंण भी बढ़ रहा था। इस 
समाज के व्यक्तियों को न भरं भेट भाजन मिल्ञता न तन ढकने को 
पर्याप्त वस्त्र | घनी तथा कृषक वर्ग के अतिरिक्त एक मध्यम बर्ग भी 
था जिसकी दशा अत्यन्त शोचनीय थी । मध्यम वर्ग की आय 
सीमित होती थी किन्तु सामाजिक स्तर बनाए रखने के लिये उसे 
आय से अधिक व्यय करना पड़ता था। समाज की यह आधिक 
परिस्थिति आज भी वैसी ही बनी है! इस प्रकार आधुनिक काल 
की आथिक विषमता ने सामाजिक जीवन को जजर कर दिया । भारत 


[ श१६४ | 


विभाजन के फलस्वरूप उत्तर भारत की जनसंख्या में वृद्धि हो गई। 
शरणार्थी समध्या ने आर्थिक समस्‍या को अधिक जटिल ही बना 
दिया। भारत के पुनरनिर्माण में आर्थिक परिस्थिति सुधारने का भी 
प्रयत्न किया गया हे । पंचवर्षीय योजना देश की आर्थिक दशा सुधारने 
की ओर बढ़ाया हुआ प्रथम पग है । । 


धामिक परिस्थिति 

भारतीय समाज का भव्य प्रासाद धरम की सुदृढ़ नीवेँ पर ही 
निर्मित है। समाज की प्रत्येक गति विधि धर्म से ही नियंत्रित तथा 
संचालित है। जब कभी धर्म का रूप दूषित तथा विकृरत होने लगता 
अथवा नेतिक आदर्श लुप्त हो जाते उस काल अनेक सुधार आन्दोलन 
डसे पुनः प्रतिष्ठित करते। आधुनिक काल में भी धार्मिक परिस्थिति 
शिथिल थी । वा व्यवस्था की रुढ़िवादिता को भी धार्मिक रूप दे 
दिया गया | बाल-विवाह, सती ग्रथा, बहुविवाह ओर विधवा विवाह- 
निषेध आदि प्रथाओं पर धामिक आवरण पड़ा था। घम् के नाम 
पर अछूतों के साथ अमानवीय व्यवहार किया जाता था। उन्हें 
अपने प्रभु की पूजा दथा दशन का भी अधिकार न था। पतित पावन 
भगवान्‌ को अछूतों के स्पर्श से स्वयं पतित हो जाने का भय था 


अँग्रज भारतीयों के धामिक दिषयों में हस्तक्षेप नहीं करना 
चाहते थे तथापि बालविवाह तथा सतीग्रथा आदि को बन्द करवाने 
के लिये उन्होंने कुछ कानून अवश्य बना दिये थे । 


नवीन शिक्षा तथा ईसाई मिशनरियों के ग्रचार ने हिन्दुओं को 
धम के प्रति उदासीन बना दिया। नवीन सभ्यता में डूब व्यक्ति हिन्दू 
धर्म प्रन्थों का अध्ययन करना भी व्यथ सममभते थे। इस प्रकार स्वघरम्म 
से अनजान अछूत वर्ग के बीच ईसाई मिशनरियों को धम अचार का 
स्वण अवसर आप्त हुआ। उन्होंने अछूतों को ईसाई बनाकर उच्च 
शिक्षा तथा समाज में सम्मानपू्ण स्थान द्लाया। फल्लस्वरूप अनेक 
हिन्दू सहष इसाई बन गए । 

इस निष्प्राण भारतीय घामिक जीवन को नव जीवन देने के 
निमित्त आधुनिक काल में कई सुधार आन्दोलन हुए, जिन्होंने सोते 
हुए भारत को ककमोर कर जगा दिया। संवत्‌ १८८४ में बंगाल में 
राजा राममोहनराय ने ब्रह्म समाज की स्थापना की जिसमें हिन्दू धम 
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के मूल सिद्धान्तों की स्थापना तथा बाह्माड्स्बरों का विरोध किया 
गया | ब्रद्मसमाज का अधिक ग्रभाव बंगाल के शिक्षित समाज तक 
हो सीमित रहा | 


द्वितीय सुधार आन्दोलन रामक्ृष्ण परमहंस तथा उनके 
शिष्य विवेकानन्द द्वारा चल्लाया गया। इन्होंने भारतीय दशेन तथा 
संस्कृति का देश-विदेश में भी प्रचार किया | रामकृष्ण मिशन समाज 
सुधार तथा समाज सेवा के ज्षेत्र में निरन्तर उपयोगी काये कर 


रहा है | 


तृतीय सुधार आन्दोलन के प्रवत्तेंक स्वामी द्यानन्द सरस्वती 
हुए जिन्होंने बेदिक संस्कृति की प्रतिष्ठा के लिए आर्यसमाज की 
स्थापना की । आयेसमाज ने धार्मिक तथा सामाजिक समसस्‍यायों को 
हाथ में लिया । धम के नाम पर प्रचलित पाखंड तथा अत्याचारों को 
दूर कर इसने हिन्दू धर्म को दोषमुक्त करने का सतुत्य प्रयत्न किया | 
आयेसमाज की स्थापना के कारण संध्या वन्दन तथा हवन आदि 
का पुनः प्रचार हुआ। अछूतों और स्त्रियों की दशा सुधारने की 
आर भी आयसमाज ने ध्यान दिया। शिक्षा-प्रचार के लिए आय- 
समाज ने कई डी० ए० वी० स्कूल तथा आय कन्या पाठशाला खोले। 
हिन्दू धम की रक्षा के लिए आयसमाज ने शुद्धि? का आरम्भ किया 
जिससे अनेक हिन्दू जो इसाई बन गये थे पुनः हिन्दू हो सके। 
इसाई धम के बढ़ते हुये प्रभाव को रोकने में आयसमाज जैसी संस्था 
ही सफज्न हो सकी अन्यथा हिन्दू समाज का आज भिन्न हो स्वरूप 


2 
हांता | 


पाश्चात्य शिक्षा के प्रभाव से भारतीय नवयुवक अपनी संस्कृति 
को भूल ही नहीं चुके वरन्‌ उसे हेय दृष्टि से देखने भी लगे थे। इन 
सुधार आन्दोलनों के कारण उनके हृदय में भारतीय संस्कृति के प्रति 
श्रद्धा और भारतीयता की भावना जाम्रत हुई । 


संवत्‌ १६३२ में ही श्रीमती ब्ज्ेवेटकी और कनेल आलकाट 
' ले मद्रास में थियासाफिकल सोसाइटी की स्थापना की, इस संस्था 
ने भी हिन्दू मस्तिष्क से धार्मिक हीनता की भावषज्रा को दूर करने में 
बहुत बड़ा योग दिया | बाद सें श्रीमती वीसेन्ट ने अपने प्रभावशाल्री 
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व्यक्तित्व से गीता और उपनिषदों के संदेश को चारों ओर प्रसारित 
किया ।! 


इन्हीं दिनों न्याय मूर्ति रानाडे और उनके कुछ मित्रों ने 
प्राथना समाज की स्थापना की। इस संस्था का ददश्य भी हिन्दू 


घर्म का सुधार था। उछ युग में अपने क्षेत्र में प्राथेना समाज ने 
भी सत्य ज्ञान का प्रचार करने में उल्लेखनीय काय किया |? 


आधुनिक भोतिकवादी युग में श्री अरविन्द भारत की सनातन 
आध्यात्मिक अतिभा के एक अलौकिक महापुरुष हैं। इनका जन्म 
१४ अगस्त सन्‌ १८७२ में कलकत्ता नगर में हुआ था। श्री अरविन्द 
की शिक्षा पश्चिमी वातावरण के अलुरूप इंगलैण्ड में होने पर भी 
उनका देशपग्रेम एवं आध्यात्म प्रतिभा अधिक काल तक छिपी न रह 
सकी। बड़ोदा राज्य के माल-विभाग में काय करते हुये भी वे 
अध्यापन कार्य भी करते रहे किन्तु सन्‌ १९०६ में वंग-भंग आन्दोलन 
के अवसर पर पूणतः राजनीति के क्षेत्र में कूद पड़े। अमुख एवं 
सक्रिय कायकर्ता होने के कारण इन्हें जेल यात्रा भी करनी पड़ी। 
सन्‌ १६१० से जब श्री अरविन्द पॉडेचेरी में निवास करने लगे इनके 
जीवन का दूसरा पृष्ठ खुलता है ओर श्री अरविन्द एक आध्यात्मिक 
साधक एवं गुरु के रूप में दिखाई पड़ते हैं। वे मानव के लिए आध्या- 
व्मिक भविष्य को अवश्यम्भावी मानते हैं। उनका ध्येय मनुष्य के 
अन्दर अविकसित देवत्व को विकसित करना हे /* अरविन्द आश्रम 
उनके काय का केन्द्र है । 


श्री अरबिद ने जिस सिद्धि को प्राप्त किया उसके अमृत से 
वे मानवमात्र का कल्याण चाइते हें ओर आज वे अध्यात्मिक गुरु 
के रूप में ही प्रख्यात है | भारत में ही नहीं बल्कि विदेशों के जिज्ञासु 
तथा भक्त आश्रम में जीवन व्यतीत करते हूँ । 


श्री अरविन्द ने योगविद्या, दर्शन, काव्य, राजनीति आदि 
अनेक विषयों पर रचना की हे जिनमें, “'गीताप्रबन्ध' और "दिव्य- 
१--१० ६४२ भारतवर्ष का इतिहास - भाग २ सन्‌ १९४१ 
(डाक्टर ईश्वरीप्रसाद) 
२--४० २९ अदिति अ्रगस्त १६९४७ । 
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जीवन! विशेष प्रसिद्ध हैं। श्री अरविन्द के योग-माग में शुष्क जीवन 
का स्थान नहीं । वे मनुष्य की भावना की दूमन करने की अपेक्षा 
इश्वरोन्मुख करने में विश्वास करते थे। योग प्रदीप में उन्होंने लिखा 
है-- हृदय को शुष्क कर देना इस योग का अंग नहीं है, पर हृदय 
की जो उमंगें है उन्हें भगवान्‌ की ओर फेर देना होगा।” सानव 
मात्र से प्रेम करने के लिए वे भगवत्पेम आवश्यक मानते थे। साधक 
का ग्रंस भगवान्‌ के लिए हांना चाहिये। जब यह भगवसत्वम पृ्ु 
होता है तभी वह दूसरों से भी यथाथ रूप से प्रेम कर सकता है। 
इस अकार श्री अरविन्द ने भारतीय आधदध्यात्मदाद की पुनः 
प्रतिष्ठा की । 


आधुनिक धार्मिक परिस्थितियों पर विचार करते समय महात्मा 
गांधी के बिना यह विवेचन अपुण ही रह जायेगा। यद्यपि महांत्मा 
गांधी राष्ट्रपिता के रूप में ही हमारे सामने आते हैं किसतु जिस 
प्रकार कांग्रेस का सदस्य हुये बिना ही वे इसका संचाज्नन करते थे, 
उसी प्रकार आध्यात्मिक गुरु षद को प्राप्त किये बिना ही भारतीय 
धामिक जीवन पर उनका असिट प्रभाव पढ़ा है। भारत को एकता 
के सूत्र में बाघने के लिए एवं विश्व बंधुत्व के पवित्र सिद्धान्त पालन 
के निमित्त महात्मा गाँघी ने धार्मिक संकीणंता त्याग का अपने जीवन 
द्वारा अचार किया। थे गीता के भक्त एवं कमयोगी थे उनका अछूतो- 
द्वार कार्य नवीन काये न था। आयसमाज के संस्थापक स्वामी 
दयानन्द ने इस धार्मिक कुरीति को दूर करने का अथक्‌ प्रयत्न किया 
था। महात्मा याँधी ने इसी को जीवन मैं ढालने का मांगे दिखाया 
इस प्रकार महात्मा गांधी ने देश को फिर से डउदारमना एवं विशाल 
हृदय बनने की पावन प्रेरणा दी। जिसका प्रत्यक्ष श्रमाण आज के 
सामाजिक जीवन की माँकी है! 


इस प्रकार आधुनिक धार्मिक जगत्‌ में महान क्रान्ति दिखाई 
पड़ती है | विज्ञान के प्रचार एवं प्रसार के साथ भारत की आध्यात्मिक 
चेतना पुणणतः लुप्त नहीं हुई बरन्‌ देशकाल के अनुसार पुरातन भार- 
तीय संस्कृति का पुनः प्रचार इस युग की अपनी विशेषता है । 
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साहित्पिक परिस्थिति 

साहित्यिक दृष्टिकोश से आधुनिक काल को गद्य काल की 
संज्ञा दी जा सकती हे। हिन्दी काव्य साहित्य का इतिहास अति 
प्राचीन है। ग्य आधुनिक युग का परिणाम है। फोर्ट विलियम 
कालेज द्वारा भी खड़ी बोली गद्य का प्रचार बढ़ा। इसी युग में 
भारतेन्दु तथा उनके मंडल ने अपनी अपूब सेवा द्वारा खड़ी बोल्ली 
को साहित्यिक भाषा के पद पर प्रतिष्ठित कर दिया। हिवेदी जी ने 
भाषा को परिष्कृत तथा परिमा्जित कर उसे सबत्न तथा सशक्त बनाया 
ओर अन्य पूर्वेबर्तों साहित्यिकों ने हिन्दी साहित्य भण्डार को समृद्ध- 
शाली बनाने बड़ा योग दिया । 


बीसदीं शताब्दी के पूज्ं तक त्रजभाषा ही काव्य साषा थी। 
खड़ी बोली का प्रयोग साहित्य में कम होता था। बीसवीं शताब्दी 
पूर्वाद्ध के अल्पकाल्न में ही खड़ी बोलीं गय्य के अतिश्क्ति काव्य क्षेत्र 
में प्रविष्ठ हुई। भारतेन्द खड़ी बोली ग्य के जन्मदाता होते हुए भी 
ब्रजभाषा ढो ही काव्य की भाषा मानते थे । खड़ी बोली में उन्‍होंने 
कुछ रचना अवश्य की थी किन्तु वह उसकी अनुपयुक्तता प्रदर्शन के 
निमित्त ही है। हिबेदी युग में खड़ी बोली में भी काव्य-रचना होने 
लगी ओर फलस्वरूप ब्रजभाषा खड़ी-शोली प्रतियोगिता का भी एक 
समय आया | कालान्तर में प्रधतिशीज्ञ तत्वों के कारण खड़ी बोली 
ही विजयनी हुईं। अ्जभाषा और अवधी में भी काञ्य रचना होती 
रही किन्तु यह निर्विवाद सत्य है कि अब खड़ी बोली काव्य सिदहासन 
पर आरूढ़ हो चुकी थी । 


. आघा के साथ ही विचार व्यंजना तथा अभिव्यक्ति प्रणात्नी 
में भी परिवतेन हुआ । आारतेन्दु ले पद्‌ रचना कर लुप्त प्रायः गीति- 
काव्य को पुनरजेन्म दिया। भक्ति युग के सदृश्य काव्य ओर संगीत 
का अनुपम योग इस काल्न में देखने को मिलता है । 


छुन्दों के ज्षेत्र मं नवीन प्रयोग भी दिये गए। हरिओपघ से 
दृतविलंवित, शिखरिणी, मात्निनी आदि संस्कृत छन्दों का हिन्दी में 
सफल्न प्रयोग किया | 

रीतिकाल के कथि राजाश्रय में रहा करते थे ओर अपने 
आश्र्य दाताओं को प्रसन्न करसले के निमित्त काव्य रचना करवे। 
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आधुनिक युग तक राजाश्रय नष्ठ हा चुके थे ओर कवि जनता जनाई 
व; मध्य आ उपस्थित हुए। सूक्तियों का थुग भी छमाप्स दा गया। 
मुक्तक के साथ हो अब प्रयन्ध रचञा की ओर भी ध्यान दिया गया 
इस युग में अनक खण्ड तथा ऋुछ महाकाव्य भी रे गए। छाव्य- 
जगत में एक नवीन युग का जन्म हुआ । खड़ी बोल्ली छाब्य की 
अनेक प्रवृत्तियों छा जन्म इस काल की प्रमुख विशेषता है। मारतेन्द 
युग को खड़ी बोली द्विवेदी जी के हाथों सदल बन कर काव्य भाषा 
तो बन गई थी किन्तु बीसबीं शताब्दी का कबि हिवेदी झुग की 
इतिवृत्तात्मकता से संतुष्ट न हो सका। दिज्ञान की उन्नति के साथ 
एक ओर तो उसका सम्पर्क विश्व साहित्य से बढ़ रहा था दो दूसरी 
ओर देश की राजनीतिक एवं सामाजिक परिस्थितियों के कारण भावा- 
भिव्यक्ति के लिए उस पश्चिमी कवियों जेंसी स्वतन्त्रता मी न थी। 
अतः इन नवीन परिस्थितियों में जिस काव्य की रचना हुई उस 
छायावाद की संज्ञा प्रदान की गई | छायावादी काव्य में पूबे रचनाओं 
से महान अन्तर है। छायावादी कवियों ने अपने काव्य मे अमृत 
श्ज्भार एवं प्रकृति प्रम का विशेष आश्रय लिया है। इससें मापा 
एवं भाव दोनों को सुकुमारता दिखाई पड़ती है। छायाबादी कवि 
शड्जार प्रिय हैँ किन्तु उसका #ज्वार स्थुत्ञ न होकर सूक्ष्म हैं। मानव 
को शृड्भजारप्रियता एवं प्रेम-मावना कीने रेशमी आवरण में मिल्लमिला 
उठी है। शैली के विचार से छायाबादी काव्य थीति शैली में लिखा 
गया है। इस प्रकार भक्तिकाज्ञ का सृतग्रायः गीति काव्य छायावादी 
रचना द्वारा पुनः सम्राण हो उठा | 


छायाबाद का विकास रहस्यवाद में हुआ। रहस्यव्ाद हिन्दी 
काव्य के लिए नवीन नहीं है । कबीर तथा जायसी आदि की रचनाएँ 
रहस्यवाद के अन्तगंत ही आती 6 किन्तु आधुनिक रहस्यवादी 
कविता एवं पूववर्ती रहस्यवादी रचनाओं का अन्तर स्पष्ट दिखाई पड़ता 
है। कबीर आदि की रचना अनुभूति प्रधान है किन्तु आज की रचना 
बुद्धि एवं विचार प्रधान है। यहाँ अनन्त अगोचर परब्रह्म से बुद्धि 
द्वारा ही रुूम्बन्ध स्थापित किया जाता ६ जबकि कबीर आदि की रचना 
में हृदय की प्रधानता हे । 

साहित्य की नवीतस प्रवृत्ति प्रगतिबादीः नाम से विख्याद 
है। काव्य का मानव जीवन से सीधा सम्बन्ध जोड़ने के विचार से 
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कुछ कवियों ने काव्य में नवीन अयोग दविए हैं। यह नवीन प्रयोग 
साधारण भाषा, विषय एवं व्यंजना द्वारा हुए हैं। प्रगतिवादी कवि 
सड़क कूटने वाले मजदूर को अपने काव्य का विषय बनाता है। वह 
दिन भर के थके, घर लौटते कल्लूक की भावना को उसी की भाषा सें 
जन साधारण तक पहुँचाना चाहता है । इस कार प्रगतिवादी कवि 
जीवन की वास्तविकता कुरूपता को कल्पना के रंगीन आबषरण से 
छिपाने की अपेक्षा उसे उसी रूप में रख देना चाहता हे । 

साहित्य क्षेत्र की नवीन ग्रवृत्तियों का श्रमरगीत रचनाओं पर 
विशेष प्रभाव नहीं पड़ा । किन्तु अन्तर्प्रान्‍्तीय ओर पश्चिमीय सम्पर्क 
तथा सुधार आन्दोलनों के फलस्वरूप कवियों का दृष्टिकोण विस्तृत 
अवश्य हो गया | #गारिक विषयों के अतिरिक अनेक सामाजिक, 
तथा बेयक्तिक विषय भी काव्य में स्थान पाने योग्य समझे गए 
राष्ट्रीय चेतना के कारण जागरण गीतों तथा प्रभातियों का प्रचार 
हुआ, सुधार आन्दोलनों ने नारी के प्रति रीति युगीन संकोण दृष्टिकोण 
को बदलने में योग दिया। वह अब पुरुष की केवल्ल भोग्य वस्तु मात्र 
न रही। यद्यपि श्रगार अब भी काव्य का विषय रहा किन्तु अब 
परकीया के स्थान पर नारी का आदश रूप चित्रित किया जाने लगा । 

व्यशास्त्र के नायिका वेद में देश संविका, समाज संविका की भी 

गणना की गई । नारी के मातृत्व की ओर भी कवियों का ध्यान गया | 

विज्ञान के सम्पक में आने के कारण आज का मानव 
समस्त वस्तुओं को बोद्धिक तुला पर तोल कर ही ग्रददण करता है । 
तक तथा शंका से पीछा छुड्डाना इसके लिए असम्भव है। अतः आज 
का साहित्यिक भी पूववर्ती कवियों की अपेक्षा अधिक बौद्धिक हो 
गया है। यद्यपि भावुकता को पूर्णतः त्याग देना उसके लिए अस- 
स्मव है फिरमी भावना की अपेक्षा अधुनिक कवि विचार प्रधान हैं। 
साहित्य में आज मनोविज्ञान की ग्रधानता हे। समसामयिक परि- 
स्थितियों से प्रभावित होने के कारण आधुनिक साहित्यकार पश्चिमी 
भोतिकवाद के प्रभाव से भी अपने को बचा नहीं सके हैं। 

आधुनिक थुग की प्रसुख अमरगीत रचनाएं 
ग्रोर उनके रचयिता 


आधुनिक युग-विज्ञान का युग है। आज मानव पिछली शता- 


बिदियों से बहुत आगे बढ़ गया है। विज्ञान की उन्नति ने उसे एक 
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नवीन दृष्टिकोण प्रदान किया। वह सब कुछ बौद्धिक तुला पर तोल 
कर ही प्रहण करता--डउसका विकास भावुकता से तक की ओर हो 
रहा है। हमारे विचार ओर घारणाओं में आपमूज्न परिवर्तन हो गया 
हैे। काव्य के विषय सीमित ज्षेत्र से निकल कर विश्व के उन्‍्मुक्त 
वातावरण में आ गए किन्तु शताव्दियों पूर्व से चिर प्रवाहित अ्रमर- 
गीत प्रसंग का आकषण इस युग में भी कम न हुआ। मानव बीसवीं 
शताब्दी में विज्ञान के विविध आविष्कारों में लगा हुआ अपने को 
पुणु यंत्र बना सकने में अभी भी समर्थ न हो सका। अतएब उसका 
मानव-हृद्य आज भी भाव-विभोर हो काव्य की उसी प्रकार कामना 
करता है। श्रमरगीत का प्रसंग भी आधुनिक मानव-हृदय को उसी 
प्रकार रसमग्न करता रहा है जिस प्रकार भक्ति ओर रीति युग 
में। फिर भी राजनीतिक, सामाजिक तथा धार्मिक परिस्थितियों 
के कारण मनुष्य का दृष्टिकोण बदल रहा था। इस परिवतित 
दृष्टिकोण का प्रभाव आधुनिक अ्रमर-काव्य पर भी स्पष्ट दिखाई 
पड़ता है। कुछ प्राचीन परम्परा के भक्त ब्रजभाषा तथा पूष विचार- 
धारा के अनुरूप ही इस प्रसंग को अपनाए रहे। आधुनिक काल में 
इस प्रसंग पर रचना करने वाले कवियों की पर्याप्त संख्या हे। कुछ 
कवियों ने रीतिकाल़ के कवियों के सहश ही इस विषय पर एक दो 
से लेकर द्स बारह तक छन्द्‌ रचे हैं। अन्य कवियों ने इसका विस्तार 
से वन किया है। श्रथम श्रेणी के कवियों की रचना का वणन गौण 
कवियों के अन्तगंत होगा। द्वितीय श्रेणी के कवि रचना-विस्तार के 
कारण प्रधान कवियों के अन्तर्गत रखे गये हैं। यह वर्गीकरण काव्य- 
कला के आधार पर नहीं किया गया है वरन्‌ काव्य भांडार के आधार 
पर ही किया गया हे। यहाँ अब प्रमुख रचनाओं की आलोचना 
प्रस्तुत की जायेगी । 


विश्ञाम सागर (रचनाकाल संवत १९११)-रघुनाथदास 
रामसनेही 


विश्रामसागर दोहा-चोपाई में लिखा हुआ एक प्रबन्ध काव्य 
है। इस भ्रन्थ में रामावतार एवं क्ृष्णावतार का वणुन है। रचना 
के विषय सें ग्रन्थ के मुख प्रष्ठ पर छपा हे कि इसमें षट शास्त्र, 
अठारह पुराण का मत है और कवि ने सम्पू्ण कथाओं से आश्रय 
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लेकर भाषा-उत्थान किया है। अ्रमरगीत का प्रसंग क्रृष्णायन--गोपी 
उद्धव सम्वाद--लवम अध्याय के अन्तर्गत मित्रता है। उपयुक्त कथन 
के अनुसार श्रमरगीत पूर्णतः किसी का अनुवाद नहीं है। उद्धव गोपी 
सम्बाद के पुरातन प्रसंग में कबि ने कोई परिवर्तन नहीं किया केवल 
राधा-उद्धव-मित्नन का प्रसंग भिन्‍न रूप सें वर्णित है। विष्णुगीत 
के सदृश ही इसमें भी उद्धव स्वतः राधा से मिलने के लिए वृषभानपुर 
जाते हैं वहीं मांग में गोपियों से मेंट हो जावी है। अन्य प्रसंग पू् 
रचनाओं के अनुरूप ही है । 


श्रमरगीत में हठयोगियों के सिद्धान्तों, क्रियाओं एवं विश्वासों 
का उल्लेख भी कृष्णु-पत्रिका के माध्यम से किया गया है। कृष्ण का 
सन्देश सुनाते हुये उद्धव कहते हें-- 


तजि कुसंग एकान्त पसीजे। द्वाइशश संयम नियम करीजे॥ 
सुद्म भोजन स्वल्प पियासा | करहु त्यागि बसु भोग बिल्लासा ॥ 
पदूसमासन निरमल कारें मन का | शोधत रहो सदा निज तन का ॥| 
पूरक कुमक रेचक करहू। उल्नटि ध्यान त्रिकुटी को घरहू ॥ 
सौहं शब्द्‌ मांहि चित राखों | मन ते सकल कामना नाखो॥ 
दश प्रकार अनहद्‌ घुनि पावों | कोतुक विविध देखि छकि छावो॥ 
अध्याय ६ 


हे गोपियों ! तुम कुसंग छोड़कर नियम संयम पूवंक जीवन 
व्यतीत करो | संयमित जीवन के लिये स्वल्प आहार एवं भोग विज्ञास 
का त्याय आवश्यक है। पद्मासन तथा प्राणायाम हारा तन मन की 
शुद्धि कर त्रिकुटी में उस त्रह्म का ध्यान लगाओ तभी तुम अनहृद 
नाद का अनुपम सुख प्राप्त कर सकोगी । डिन्‍्तु गोवियाँ भत्ती भाँति 
जानती थीं--7र डपदेश कुशल बहुतेरे--अतः मधुप व्याज से उन्होंने 
कृष्ण पर व्यंग्य वाण वर्षो आरस्भ करदी । वे बोलीं-- 


उद्धव श्यामहिं लाज न आवत | तेहि पर दक्ष कहावत ॥ 
हम का ज्ञान जोग लिखि सेजा | आपु रहत कुबरी की सेजा ॥ 


जिस व्यक्ति के कथनी ओर करनी? में महान अन्तर है उसके 


उपदेश को कोन सुनेगा । तत्कालीन समाज में कितना आडम्बर था 
उपदेशकों के उपदेश एवं जीवन में कितनी विषमता आ गई थी; इसी 


[ ४०३ | 


का चित्र गोपियों के कथन में मिलता है। गोपियाँ कृष्ण-कुब्जा-प्रणय 
एवं योग-संदेश को लक्ष्य कर कहती 


जो गुरु स्वयं कुटुम्ब जाल में फँँसे हैं वे शिष्य के फंदों को 
केघछे काट सकते हैं। जो स्वतः कामजाओं के में वश हैं थे शिष्य की 
तृष्णा कैसे दूर कर सकते है। जो स्वयं अज्ञानी है वह शिष्य को 
शिक्षित करने में केसे सफल हीगा । वही दशा कृष्णा की हे। €वतः 
वे कुब्जा के साथ भोगविल्ास में ल्लीन हैं ओर हमें योग-संदेश मेज 
रहे हैं। यदि थे यथाथ ही हमें समकाना चाहते हैं तो पहले स्वयं 
ही योगियों का आचरण ग्रहण करें | सत्य तो यह है-- 


अब नंद नंद भए महाराजा | जो कुछ करे इन्हें सब छाजा ॥ 


यदि ज्ञान का उपदेश दिए बिना तुम्हें चेन नहीं तो काशी 
चले जाओ । वहीं इसको चाव से सुनने वाले अनेक व्यक्ति मिलेंगे। 
तुम ब्रह्म के निगु ण॒ स्वरूप का ध्यान करने के लिये कहते हो किन्तु 
कृष्ण ही त्रह्म है इसे सम्भवतः तुम नहीं जानते । जब जंब यह 
प्रथ्वी पाप भार से आकुल हो जाती हे तब तब सभी देवता मुनि आदि 
हरि को पुकारते हैं और उनकी प्राथना सुन वही ब्रह्म विश्व-भार 
हरन करने के निमित्त अवतार लेता है; सगुण रूप धारण करता हे । 
अतः ब्रह्म के निगु णु॒ सगुण दोनों ही स्वरूपों में से सभी अपनी रुचि 
अनुसार एक को चुन लेते हं--यह हृदय की बात है। 
यथा विरोचन कुमुद दोड हैं विराट के नेन | 
काहुई भावत दिवस पति काहुइ शशि में चेन ॥ 


इसी भाव की सूर की गोपियों ने अधिक स्पष्ट रूप में व्यक्त 
किया हे । 

ऊधो मनमाने की बात । 

दाख छुद्दारा छांड़ि के विष कीरा विष खात ।* 


कमंयोग एवं प्रेम की .चर्चा करती हुईं गोपियाँ नंददास की 
गोपियों की भाँति ही कहती है-- 


कम योग तब तक करे जब तक प्रेम न होइ। 
प्रेम पाठ पढ़ि क्‍यों पढ़ो कक्‍का किक्‍की सोइ ॥ 


१->पद ४६३ ६ 


| ४०४ | 


जीवन की प्रारम्भिक शिक्षा कमे-योग उसका चरम विकास 
भक्ति से है। भक्ति प्राप्ति के पश्चात्‌ कमंयोग की आवश्यकता ही 
नहीं। श्रेम की अनुभूति सब साधारण को सुलभ नहीं इसे तो विरही, 
दाख एवं मित्र ही अनुभव कर सकता हे। उद्धव इन तीनों में से 
किसी भी श्रेणी में नहीं आते अतः भगवान्‌ कृष्ण की परमभक्ति को 
से समझ सकते हैं। यह सुख तो गोपियों को श्राप्त है जो 
भगवान्‌ की अनन्य भक्‍ता हैं। श्रेम का निरूपण करती हुई गोपियाँ 
कहती हैं--हे उद्धव ! तुम न तो विरही हो, न दास, न मित्र | मछली 
ही वास्तविक विरहिणी है जो जल से बिछुड़ते ही प्राण त्याग देती 
है। पपीहा ही सच्चा दास हे जो स्वांती बूँद के अतिरिक्त अन्य 
जलन नहीं पीता ओर कमल ही यथाथ में मित्र कहलाने योग्य है जो 
सूय के अस्त होते ही मुरका जाता है। हे मधुकर ! हम तो चातक 
सदृश हैं जो श्याम के सिवाय किसी अन्य को नहीं चाहतीं । 


३ ३ 


उद्धव से वार्ताज्ञाप करते समय गोपियों के अनन्य प्रेम की एक 
झलक मिलती है | गोपियां जन्म-जन्मान्तर में कृष्ण की ही अनुरागिनी 
बनने की कामना करती हैं -- 


या तन को विधि फेरि बनावे। तबहूँ मोहन मोहन लावे ॥ 
जो त्वचा काढ़ि दुन्दुभी साजे।सोऊ लाल लाल कहि बाजे॥ 
गाड़ि दे३ म्तिका ही जामें | बिरछ फूल फलऊ रना में ॥ 
मुये अंग की है यह रीति। जीवत किमि छूटत हे प्रीति॥ 


भ्रमरगीत में उद्धब के चरित्र वणन में भी थोड़ा परिवतेन 
किया गया हे। यहाँ उद्धव अहंकारी, हटठी, ज्ञानी भक्त के प्रतीक नहीं 
हैं बरन वे ऋष्ण के संदेश वाहक हैं। यद्यपि ज्ञान के व्याज से उद्धव 
को ब्रज भेजने का उल्लेख भी इसमें मिलता है। उद्धव परम विनीत 
की भाँति गोपियों से क्षमा याचना करते हैं कि मेंने जो कुछ ढीठता 
की है वह कृष्ण की आज्ञा वश ही हुई है। उद्धव की इस नम्रता ने 
गोपियों के आवेश को शान्त कर दिया। वे उदारतापूवक उद्धव की 
सराहना करने लगीं-- 


तुम हो तात सराहन योगा। क्षमा बनत सब भाँति विशोगा ॥ 
हम अहीर बहु भांतिन केरे। कहे कठोर वचन बहुतेरे॥ 
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तुम्हरे भाष न तनकहु आवा। धन्य धन्य जननी जिन जावा ॥ 
उद्धव कपा श्याम की चाही | निकट दूरि उम्य फल आही ॥ 


गोपियों की इस विशाल हृदयता का उल्लेख बिष्णुगीत में 
भी है, किन्तु उनके संताप का वन भागवत के आधार पर ही किया 
गया हे | 


विश्रामसागर की विशेषता इसकी वशुनात्मकता एवं प्रबन्धा- 
त्मकता है । इसकी लोकप्रियता का प्रमुख कारण चिरग्रचलित कथा 
एवं धारा प्रवाह है। वशनात्मक कथा के लिए दोहा चोपाई छन्द का 
चुनाव उपयुक्त दी हुआ है। यद्यपि रचना में अलंकारों का श्रदशन 
नहीं हे किन्तु भाव-सारल्य एवं असाद गुण के कारण इसका अभाव 
खटकता भी नहीं है । प्रामीण भावव्यंजना सीधे सरत्न शब्दों में अति 
स्वाभाविक लगती है। किन्तु यह स्पष्ट है कि काव्य सौन्दयं की अपेक्षा 
कवि का ध्यान रचना को जनसाधारण में लोकप्रिय बनाने का 
अधिक है । 


प्रागनि भंवरगीत 


प्रागनि कृत भंवरगीत ४४ छन्दों की एक लघु रचना है। कथा 
का प्रारम्भ कृष्ण संदेश से होता है। कष्ण माता-पिता की स्मृति से 
विकल हो उनका कुशल समाचार जानने के निमित्त ही उद्धव को 
ब्रज भेजते हैं-- 
आयुस दीन्हों सषा सुजानहि। 
स्यंदंन चढ़ी वृज को सुधि रावरो आनहि। 
केसे हैं जसुदा जननी जिन्हे पालि कियो परवीन। 


कुशल समाचार के अतिरिक्त जे माँ के हृदय में अपनी स्मृति 
को सजीव देखना चाहते हैं। कृष्ण का यह संदेश दुखी माता को 
साम्त्वना देने के लिए ही कहा गया है। इसमें पुत्र का दुलार भरा हे । 


सिष निज गाढेका कहियो पाल्ागी। 
दोउ भेया की मेया सों कहियो। 
में हों तिहारे पे के पौहो सुरति करत रहयौ ॥ भं० प्रा० २ 
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किन्तु गोपियों को परम्परागत योग तथा ब्द्याज्ञान का ही 
संदेश भेजा गया है यद्यपि इस संदेश में भी कृष्ण ने संकेत रूप में 
गोपियों के प्रगाढ़ गरम की महिमा भर दी है । 


जोग सनेह सुनाइ त्रियन केर प्रीति रीति लहियो। 


प्रागनि वृजवासिन के हिय को प्रेम सिन्धु थहियो ॥ 
भे० प्रा० २ 


इस संदेश में प्रीति रीति लहियो” तथा “हम सिन्धु थहियो” 
का उल्लेख कर कृष्ण ने, इस तथ्य की ओर संकेत कर दिया हे कि 
गोपियाँ जिस ग्रेमाभक्ति को पा चुकी हैं उसी प्रीतिरीति को तुम भी 
ग्रहण] करना उनझे ग्रेमपारावार की थाह लेना सम्भव नहीं हे किन्तु 
सम्भवतः उद्धव इस संकेत को समझ न सके | 


उद्धव के ब्रज-प्रवेश तथा राधिका मिलन आदि के प्रसंगों में 

छ मौलिक अन्तर कर दिया है। उद्धव नंद द्वार पर पहुँच कर सबे- 

प्रथम माता यशोदा से मिलते हैं। वह उनका उचित सत्कार करती 

है किन्तु हृदय का आवेग वे सँभाल न सकीं उनके नयनों से कर-मर 

अश्र बहने लगे। वृद्धावस्था में पुत्र का अभाव उन्हें काँटे की भाँति 
खटकने लगा । सूरदास की यशोदा की भाँति वे उद्धव से बोलीं-- 


पूछी कुशल राम केशव की नयन नीर भरि आए | 
छाड़ि कानि कन्हेया मेरी मनहु मधुपुरी छाये॥ 
तीजे पने जहं पूत चाहिएत हो तो दीन्ह बिखारी । 
धाहिहु के नाते नहि प्रागनि लीन्हें सुधि हमारी॥ मँ०प्रा० ४ 


जब यशोदा इस प्रकार विकल हो रही थों उम्ची क्षण नंद 
आ गए। उद्धव का प्रंसपूवेंक अभिवादन कर उत्सुकतापूवंक प्रिय 
पुत्रों का समाचार पछने लगे। माता-पिता की इस विकलता को 
देखकर उद्धव के हृदय में एक भिन्न प्रकार की भावना उत्पन्न हुई 
किन्तु हृदय गत भावों को उन्होंने श्रकट नहीं किया। उद्धव की 
इस कल्पना का डल्ल्लेख पृववर्तों श्रमरगीतों में इस स्थान पर नहीं 
मिलता-- 


| ४०७ | 


जिय जिय उधो ल्!गि बिचारी | 

करुनामय सरवग्य कहावत बड़े निठुर गिरधारी। 

प्रगटन करो मनहि में राखो हिय बहुते दुख पायो ॥ 

ता पाछे संदेस कान्ह को ऊ विनय सुनायो ॥ भँ० श्रा० ६ 


. उद्धव की हृद्यगत भावना से यह स्पष्ट हो जाता हे कि उद्धव 
निगु ण निराकार के अनन्य उपासक न थे। कृष्ण के सवज्ञ तथा 
अन्तयोमी स्वरूप से भी वे अनभिज्ञ थे। सूरदास के अहंकारी 
ब्रद्मझ्ञानी तथा कृष्ण को निगु ण॒ तन-घारी समझने वाले उद्धव से 
भँवरगीत के उद्धव कुछ रूप में भिन्न 6। इनमें अहंकार अपेक्षाकृत 
कम हे | ब्रह्मज्ञान तथा योग आदि के प्रति विशेष हठ तथा आग्रह 
भी उद्धव में नहीं है । वे गोपी राधा तथा कृष्ण के वास्तविक स्वरूप 
को भी जानते हैं-- 


इत वे बेद रिचा आपुन ही कहत प्रकट ही भाय। 


राधा उद्धव मिलन प्रसंग में भी कवि ने कुछ मोलिक परिवतन 
किया है | भवरगीस की यशोदा माँ की कोमलता तथा स्नेह से पूर्ण 
हे | ऋष्ण-विरह्‌ में वे स्वतः दुखी हैं किन्तु वे यह भी सममती हैं 
कि राधा भी जलविहीन मीन हो रही है अतः राधा को सममाने 
निमित्त वे स्वतः उद्धव को वहाँ सेजती हें-- 


पगुधारी वृषभान भौन लों समाधान के हेतु । 
देखी दसा सकल गोपिव की श्री राधिका समेत ॥ आऑँ० प्रा० ७ 


गोपी उद्धव रूम्वाद का प्रारम्भ भी मार्ग से ही होता है जब 
कि एक गोपी मांगे सें उद्धव को देखकर उन्तका परिचय प्राप्त करती 
है। पूबवर्ती गोपियों के सदृश्य भँवरगीत की गोपियाँ ही अधिक 
मुखर हैं। उद्धव गोपियों के प्रेम को देखकर मन ही मन मुग्ध हो 
रहे हैं। वे ऋष्ण के योग-संदेश तथा गोपियों के प्रेम व्यापार को देखकर 
विचार करते हैं 


दृढ़ ब्रत को प्रताप इति ही उत पठयो जोग संदेस। 
चरचा ही में सिथिल् सखा भो होत जात आवेश ॥ 


भ० प्रा० १२ 


. छूट प | 


उद्धव की दशा विचित्र हो रही है किन्तु मित्र का संदेश तो 
कहना ही है। गोपियों को ब्रह्मज्ञान का उपदेश देना अनिवाय है 
अतः उद्धव गोपियों से कहते हैं कवि तुम जिस प्रकार कृष्ण की आरा- 
धना करती हो बह उचित मार्ग नहीं है | तुम्हारी उपासना सकाम है- 


बेनि काम सकाम भजी तुम रज तसम के अनुमान । 
बिना भूसि जल पहिन ऊपर चहत जमायो घान ॥ 
भें० प्रा० १३ 


कष्णु के सच्चे स्वरूप को जानने के लिए उन्हें सत्य भाव से 
भजो अन्यथा तुम्हें प्रभु की प्राप्ति न हो सकेगी । 


करो. प्रधान सतो गुण सुन्दरि घरो ज्योति को ध्यान । 
प्रागनि तो प्रभु भले पाइद्दो जो सिषि हों यहु ज्ञान ॥ 
भेँ० प्रा० १३ 


गोपियों को उद्धव की यह शिक्षा रुचिकर न लगी ! वे सरल 
भाव से बोलीं-हे उद्धव ! त्रज की तो राह ही निराली है । यहाँ वेद ' 
विद्त कार्य का तो स्वयं सर्वज्ञ गिरिधारी ने ही उल्लंघन किया है । 
यक्ष-भाग को छोड़कर उन्होंने जूठन खाई थी यह तो सवेंविदित ही 
है। इसके अतिरिक्त उनके गुप्त कार्यों को कोन समझ सकता हे। 
उस सुख के लिए तो देवगण भी लालायित रहते हैं। उस दुलेभ 
सुख को रास रसिक ही समझ सकता है। विष कीट अमृत के स्वाद 
को कया जाने । नयन विहीन रूप-सोन्द्य को नहीं देख सकता, वधिर 
शब्द सुख से अभिक्ष हे ओर गूंगा वाणी का आनन्द नहीं जान 
सकता । उसी प्रकार जब तक विरह वाण से हृदय नहीं विधता तब 
तक ग्रेम-पीड़ा की मीठी कसक का अनुभव संभव नहीं । उद्धव तुम्हें वह 
शैभाग्य प्राप्त नहीं। ब्रज के तो पशु पक्षी, द्रमलताएँ जिस किसी 
ने कृष्ण के संयोग सुख का अनुभव किया है वे सभी बिरही हैं। 
कृष्ण के चारु चरित्र पर मुक्ति का सुख भी न्यौद्वावर है। उनकी 
मुरली की मधुर तान से सुक सनकादिक मोहित हो जाते हैं। हमने 
तो उनके मधुर स्वर पर अपना सवरव अपण कर दिया है । 


भँवरगीत की गोपियाँ नंददास की गोपियों की भाँति बाद- 
विवाद में पु तथा दशन शास्त्र की पंडिता नहीं हैं। बे गाँव की 


[ ४०६ ] 


गोपिकाएँ अपने सरल तथा भोले विचारों द्वारा ही उद्धव का बिरोध 
करती हैं। दास परिहास, तथा व्यंग्य में वे सूर की गापियों से 
मित्षती हैँ यद्यपि इनके व्यंग्य अधिक तीखे नहीं हैँ | डद्धव की योग- 
चर्चा, कुब्जा प्राय ओर #ष्ण के स्याम वण को लेकर गापियों ने 
सुन्द्र व्यंग्य किये है। 

हास-परिहास तथा व्यंग्य एवं उपालम्भ से विरही की विरह 
भावना दीत्र ही होती है। गोपियों की भी यही दशा है | व्यंग्य कथन 
के उपरान्त वे दीन बन योग-चर्चा को छोड़ देने का आग्रह करती 
हुईं पूछती हैं-- 

मधुकर कब अइहें गोपाल ? 

जोग सोग की बात रहन दे इड्चि चरचा कछु चाल । 

कब मोहन फिरि रास रखेंगे श्री जमुना के कूल, 

सेन हेत कब तल्प रचिहिंगे तोरि तोरि द्रम फूल । 

९० प्र 

दान गली कब दान मांगि है, कब करिहे बकवाद, 

गोधन संग साॉक कब अइहे करत मुरिल्का नाद। 

ऊधौ वह सुख बहुरि होइगों जब अइहै गोपाल, 

प्रागनि तब कूबरी सोति को हिय मिटे को साल। 


वह सुख बहुरि होश्गी जब अइहेँ ग्रोपाल। 
भे० प्रा० १८ 


किन्तु उद्धव अपनी विपरीत ज्ञान-चर्चा इतनी सरलता से 
नहीं छाड़ सकते ओर गोपियाँ उसे किसी भी भांति ग्रहण करने में 
असमथ हैं। संसार के समस्त काय नियमानुकूल होते हैं. यदि उनमें 
परिवर्तन सम्भव हो त्तो गोपियाँ सी कृष्ण भक्ति छोड़कर निगंण ब्रह्म 
का ध्यान कर सकेंगी। अपने मत की पुष्टि में गोपियाँ प्रतिदिन के 
जीवन से हो अनेक उदाह रण प्रस्तुत करती है। गोपियाँ नारी स्वभाव 
की सहज दुबेलता नहीं त्याग सकती। सपत्नी की कट्ुु कल्पना को 
व आधुनिक सुधारवाद की खराद पर मधुर नहीं बना सकीं। वे 


कहती हैं-- 
नंदुलाल कुबिजा तजी कब सुनबी यह कान | मँ० प्रा० दोहा ८ 


[ ४१० | 

वे विपत्ति-काल में भाग्यवादी बन गई हैं। ऋष्ण-कुब्जा का 
संयोग उन्तके इस विचार को अधिक दृढ़ कर रहा है। सब कुछ भाग्य 
का ही खेल्ल है। भाग्य को दोष देती हुई वे कहती हैं-- 

रोवे रूप कहू परी भोगहि भुरोठे भाग । (मँ० प्रा० दोहा ६ 

गोपियों की अनन्य प्रीति का उद्धव पर अनुकूल प्रभाव पड़ा | 
वे सोचने लगे कष्ण ने त्रज आने की आज्ञा देकर मेरा परम उपकार 
किया। वे गोपियों को प्रणाम कर उनका गुणानुवाद करने लगे। 
गोपियों को गुरु रूप में प्रहण करने का उल्लेख भी अँवरगीत में 
मिलता हे-- 


करि गुरु गोपी ऊधो जान | 
गहे पाँव दीनी परिकरमा, पूजीं स्थाम समान ॥ भँ० प्रा० ३० 


गोपियों के चरित्र चित्रण में मानव मनोविज्ञान का भी सुन्दर 

विश्लेषण मिलता है। मानव का यह स्वभाव दे कि जब कोई उसका 
विरोध करता है उस क्षण वह भी अधिक कठोर बन जाता है। 
आत्मश्लाघा तथा अहम भाव की प्रधानता हो जाती है किन्तु यदि 
कोई उसकी प्रशंसा करे उस समय वह संकुचित हो शील सौजन्य से 
युक्त अपने को लघु रूप में ही व्यक्त करता है। गोषियों की भी यही 
दशा है उद्धव पर व्यंग्य करने वाली गोपियाँ आत्म-प्रशंसा सुन 
संकुचित हो गई-- 

कहो हम कवन बढ़ाई जोग। 

जो हम करी स्याम संगति मिलि तिन्ह की निंदा मानत लोग ॥ 

पति छाड़े पितु मातु आरात सुत तनन विसारी चीर। 

वेद उलंघ करी है जेसी तेसी भुगतन पीर॥ 

भ० आ० ३६ 


उद्धव मथुरा प्रत्यागन का वन भी भँवरगीत में अ्रपेक्षाकृत 
विस्तार से हुआ है। गोपियों, राधा तथा यशोदा के विरह का वर्णन 
उद्धव ने बड़े ही सरत्न तथा प्रभावशाज्ञी शंब्दों में किया है-- 
देखी दशा सकल गोपिन्ह की श्री राधिका समेत | 
मन माधों के तीर मधुपुरी इहाँ रहत तन छीन ॥ 
ऐसी है जो जियत आजु लॉ वचन अवधि आधीन॥ 
गज हि कप शा 
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देखी जाइ जसोदा मेया बाबा नंद तिहारे। 
ज्ोचन दीन हीन दोझ जन नाहि जीवत नहिं मारे ॥ 
भ० आ० एऐर 


राधा की उन्‍मत दशा का वन करते करते उद्धव स्वतः 
मूच्छित होकर गिर पड़े | कष्ण ने पीताम्बर से उनके अश्रु पोंछ इन्हें 
सचेत हिया | उद्धव के हृदय में संशय की तरंगें उठ रही थीं। कष्ण 


का द्विविध स्वरूप उनको बुद्धि के परे था। वे त्रजवासियों का पक्ष 
लेते हुये बोले-- 


कोन पुण्य ते पूत भये हरि कोन पाप तें सोग। 
प्रागनि नंद जसोदा की निन्‍दा मानत लोग ॥ मँ० ग्रा० ४१ 


उद्धव के इस भ्रम निवारण के निमित्त कृष्ण को स्वरूप दृशंन 
कराने की आवश्यकता नहीं हुई । उन्होंने अपनी मधुर वाणी से ही 
उद्धव के समस्त अ्रम दूर कर दिए | कृष्ण ने उद्धव से कहा, हि उद्धव ! 
मन शरीर से भिन्न नहीं है तुम यह विश्वास रखो। जहाँ प्रेम है 
वहीं में निरंतर निवास करता हूँ | गोपी मेरा अद्धौज्ग है। में पुरुषों 
तम रूप घट-घट व्यापी हूँ ओर मेरी स्वॉस वेद है ये गोपियाँ वेदों 
की ऋचाए' हैं । मेरा उनका सम्बन्ध सिन्धु तरंग सदश है। इन 
गोपियों की महिमा क्या कही जाय इनका चरित्र गान ही मानव 
को भव-बंघन मुक्त करा सकता है ।” 


काव्य के दो पक्त हैं--भाव पक्ष एवं कला पक्ष । भँवरगीत के 
भाव पक्ष पर ऊपर विचार किया गया है। भँवरगीत का कल्षा पक्ष 
अधिक सम द्ध नहीं है। प्रागनि ने पद तथा दोहा सोरठा छन्दों में 
इसकी रचना की है । गीतात्मकता के साथ ही इसमें प्रबन्धात्मकता 
का भी समन्वय है। कवि ने नंददास की तकपद्धति को भी दोहा 
सोरठा छन्दों में अपनाने का प्रयत्न किया है किन्तु भँवरगीत की 
गोपियाँ अपने वाद-विवाद में नंददास की गोपियों से पूर्णतः भिन्न हैं। 


भाव-व्यंजना के लिए कवि ने उपमा, उत्प्रेज्ञा एवं दृष्टान्त 
आदि कुछ ही अलंकारों का प्रयोग किया है। भँवरगीत की रचना 
जिस भाषा में हुई है वह त्रज का अति साधारण रूप है। साहित्यिक, 
परिष्कृत एवं परिमार्जित ब्रजभाषा का दशेन इसमें दुलंभ है। मुहावरों 
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का ग्रयोग कम ही किया गया है। इसमें प्राचीन शब्दों तथा वर्णो' 
का प्रयोग भी स्थान स्थान पर मिलता है। दो भिन्न प्रतित्ििषियों में 
भी अन्तर होने से भाषा का वास्तविक स्वरूप समझना कठिन हो 
गया है। बीसवीं शताब्दी की रचना होते हुये भी भँवरगीत युगीन 
प्रभाव से सबथा मुक्त है । माव व्यंजना एवं शैल्ञी के विचार से यह 
भक्तिकालीन रचनाओं के अन्तगत रखी जा सकती हैं। प्रागनि कवि 
की यह रचना सम्पादन एवं प्रकाशन की अपेक्षा रखती हे | 


भारतेन्दु बाबू हरिदचन्द्र 


हिन्दी साहित्य का आधुनिक काल मारतेन्दु के उदय से ही 
आरस्भ होता है| भारतेन्दु हिन्दी साहित्य में नब जागरण का संदेश 
लेकर आए । बहुमुखी प्रतिभा के कारण वे देश की तत्काल्लीन आवश्य- 
कताओं को पूर्णतः समझ सक्रे, फलतः आपने खड़ी बोली में गद्य की 
रचना कर इसे प्रौढ़ विचार भार वाहन करने योग्य बनाया | साहित्य 
में अनेक नवीन विषयों को अपना कर रीतिकालीन संकुचित काव्य- 
क्षेत्र को भी उन्होंने विस्तृत किया। गयद्य क्षेत्र में भारतेन्दु पूर्णतः 
आधुनिक थे किन्तु काव्य-क्षेत्र में उनके विभिन्न व्यक्तित्व के दर्शन 
होते हैं। एक ओर तो देश-प्रेम और मातृभाषा पर रचना करते हुये 
वे आधुनिक विचारधारा के पोषक दिखाई पड़ते हैं तो कभी ख़ूड़ग- 
रिक रचना द्वारा मध्ययुगीन रसिक कबि रूप में और कभी भक्तिपूर्ण 
पदावली द्वारा सूर तथा मीरा आदि की परम्परा से सम्बन्ध जोड़ते 
हुए जान पढ़ते हैं। भारतेन्दु ने यद्यपि खड़ी बोली में भी कुछ काव्य 
रचना की है तथापि भक्ति-प्रेम ओर ख्ब्गार की भावमयी रचना के 
लिए वे ब्रजभाषा को ही अधिक उपयुक्त सममते हैं। उन पर भक्ति 
तथा शूद्जार काल का मिश्र प्रभाव दिखाई पड़ता है। यही कारण है 
कि एक ओर तो वे कवित्त सबेया की रचना करते हैं तो दूसरी ओर 
भक्ति भाव से पूर्ण पदों का भी उनके काव्य सें अभाव नहीं । 


भारतेन्दु मूलतः वेष्णव हैं। वे गोस्वामी गिरथर जी महाराज 
की सुपुत्री तथा गोपाल मन्दिर की अधिष्ठात्री श्यामा बेदी. जी के शिष्य 
तथा युगल मूति के उपासक थे | उनका यह पद्‌-- 
हम चाकर राधा रानी के । 
ठाकुर श्री नन्द्नन्दन के वृषभानुलली ठकुरानी के | प्रृ० ६५ पद्‌ ११ 
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इस्ली तथ्य की ओर संकेत करता है। भक्ति तथा प्रेम संबन्धी 
रचना की बहुलता इसका स्पष्ट प्रमाण है। यहां पर भारतेन्दु की मक्ति 
के श्रमरगीत सम्बन्धी रचनाओं पर ही विचार किया जायेगा। 
भारतेन्दु के श्रमरगीत सम्बन्धी छंद पद, कवित्त तथा सबैया के 
रूप में समस्त रचनाओं में बिखरे पड़े हैं। भारतेन्दु की समस्त काव्य 
रचना मुक्तक रूप में हो है अतः इस प्रसंग का भी विधिवत्‌ उल्लेख 
नहीं है । विभिन्न रचनाओं में विखरी सामग्री को देखकर कहा जा 
सकता है कि ये एक काल की रचनायें नहीं हैं। भक्ति के आवेश में 
जब कभी वह भाव विभोर हो उठे हैं तभी इन पदों की रचना हुई है 
इसमें कोई संदेह नहीं हे । 


भारतेन्दु ने परम्परागत अ्रमरगीत प्रसंग के वर्णुनात्मक अंश 
को पूर्णतः छोड़ दिया है । कथानक की कल्पना संकेतमात्र से ही की 
जा सकती है। सत्य तो यह है कि विरहाभिव्यक्ति के निमित्त ही 
उन्होंने इस प्रसंग को ग्रहण किया हैे। अतः उद्धव गोपी संवाद तथा 
भ्रमर उपालस्भ पर ही पद्‌ उपलब्ध हैं। अश्रमरगीत सम्बन्धी ये रच- 
2/ ए्‌ को # 
नाएँ उद्धव आगमन के पूब तथा पश्चात्‌ से सम्बन्धित हैं। कृष्ण की 
तज्षा करती हुई संदेश से भी निराश गोपियाँ कहती हैं-- 
प्रतीक्षा करती हुई संदेश से भी निराश गोपियाँ कहती है 


अरे कोड कहो संदेसो श्याम को। प्रू० ४८५ पद ३३ 
कभी पूव स्म्र॒ति करती हुई वे दुखी होती हैं-- 
याद परें वे हरि की बतियाँ 
जो बन कुजन विहरत मधुरी कहीं लाइके छतियाँ | 
कहूँ वे कुज कहाँ वे ख़ग-मस्ग कहूँ वे बन की पतियाँ, 
“हरिचंदः जिय सूल होत है लखि वही उ'जरी रतियाँ। 
प्र० #८ष्ठटे पद र८ 


इसी भांति कभी वे चिन्ता करतीं, कभी पछतातीं तो कभी 
सममभेदी पीड़ा से वे रो रोकर कहतों-- 


कोउ न बटाऊ मेरी पीर को।" 


१--पद २६, देखिये ३० प्र॑ंम फुलवारी 
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इन दरभोहें? नेन के कारण वे अत्यधिक दुखी हैं। सूरदास 
के के $ 
के सदश ही भारतेन्दु जी ने भी नेत्रों पर अनेक सुन्दर पद रचे हैं।" 


भारतेन्दु ने विरह्‌ की अनेक दशाओं का सरस वर्णन किया 
है। विरह के कारण राधा अपनी सुधबुध भूल गई हैं। वह कृष्ण 
का ध्यान करते-ऋरते स्वयं कृष्ण-रूप बन गई' उनकी तन्मयता का 
वर्णन भारतेन्दु ने इस प्रकार किया है-- 

राधे भई| आपु घनश्याम । 

आपुन को गोविन्द कहत है छाँड़ि राधिका नाम। 

वसेहु कुकि-फुकि के कुजन में कबहूँक बेनु बजावे। 

कबहूँ आपनो नाम त्ेइ के राघा-राधा गाबे। 

पृ० ६४६ पद २ 

राधा सदश ही अन्य गोपियों की अवस्था है जब तक वे 
अपने को भूली रहती हैं तभी तक वे जीवन के काये कर सकती हैं 
किन्तु ऋष्ण की स्मृति होते ही वे विरह से विकल होने के कारण 
स्ेथा अयोग्य हो जाती हैं।* 


विरह के अन्तगत उद्दीपन विभाषों के वर्णन में भी हरिश्चन्द्र 
सूरदास की श्रेणी में दिखाई देते हैं। वर्षाऋतु के आगमन को देख- 
कर गोपियों को अपना अभाव हिगुणित जान पड़ता है । कुब्जा के 
सुख-संयोग की कल्पना मित्नन कामना को ओर भी तीत्रतर बना देती 
भा ० निजी ॒ 
हैं। हरिश्चन्द्र के वर्षावशन में उनकी निजी मोलिकता है--अलंकारिकता 
से रहित-भावनाओं का इसमें सुन्दर चित्रण है। रिममिम करती 
काली घटाओं को देखकर विरहिणी कब तक शान्‍्त रहे। उसे जान 
पड़ता है ये बादल भी उसकी असहायावष्था देखकर आ पहुँचे हैं-- 


सखि ये बदरा बरसन ल्ागेरी। 

मोहिं मोहन बिनु जानि-जानि, 

ऊुकि कुकि के सरसन लागेरी। 

हम उन बिनु अति ब्याकुल डोलें, 

मुख सों हाय पिया कहि बोलें, 

प्रान आइ अटके नेनन में तेरे दरसन लागे री । 
१-पद ४२, ४३, ४४ प्रेम फुलवारी 

२>-पद ३६ हट 
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सुनि-सुनि के संयोग कुबिजा को, करि के याद बिछुरिबों बाको, 
लखि ममकनि बूदनि की मेरे जियरा हरसन ल्ागे री। 
हरिचंद नहिं बरसत पानी, विरह अगिनि को घृत सम जानी, 
कहा करें कित जाईं सेज सूनी लखि तरसन लागी री। 
पृ० ११४ पद १३ 
भारतेन्दु ने भ्रमरगीत प्रसंग में श्रमर का उल्लेख केवल प्रतीक 

रूप में ही किया है। अतः श्रमर सम्बन्धी दो ही पद्‌ उपलब्ध 
प्रथम पद में बिरह पीड़ा से अनजान योवन में मदमस्त भँवर के 
व्याज से कृष्ण को उपाल्तम्भ दिया गया हे, द्वितीय में रस के लोभी 


भ्रमर पर अविश्वाम करते हुये कृष्ण पर अप्रत्यक्ष रूप से व्यंग्य 
किया गया है-'* 


भोंरा रे रसके लोभी तेरो का परमान। 
तू रस मस्त फिरत फूलन पर कारि अपने मुख गान ॥ 
इत सों उत डोज्ञत बोरानो किए मधुर मधुपान। 
'हरिचन्दः तेरे फन्द न भूलू' बात परी पहिचान॥ 

प्रृ० १६१ पद ६४ 
उद्धव आगमन के पश्चात की रचनायें अपेक्षाकृत कम हैं। 


उद्धव के जोग संदेश के खंडन में गोपियाँ अधिक मुखर नहीं दिखाई 
पड़तीं। जोग की चर्चा चलते ही वे कहने लगती हैं-- 


ऊधो जी मित्लाओ पियारे को ह्माई सुनाओ न जोग। 
हम नारी जोग का जाने हो हमरे लेखे सौ रोग॥ 
प्रू० ४६३ पद्‌ २२ 


किन्तु उद्धव पर इसका प्रभाव नहीं पड़ता, वे अपना संदेश 
सुना ही देते हैं। तब उद्धव की हँसी उड़ाती हुईं गोपियाँ अपने 
१-- सजन तेरी मुख देखे की प्रीति। 

तुम अपने जीवन मदमाते कठिन विरह की रीति। 

जहूँ मिलत तहँ हँसि हँसि बोलत गावत रस के गीत । 

“हरीचन्द! घर घर के भौोंरा तुम मतलब के मीत ॥। 
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अनन्य प्रेम का संकेत करती हैं।' किन्तु सम्भवतः उद्धव अपनी चर्चा 
को इतनी शीघ्र समाप्त नहीं करना चाहते तभी इससे ऊबी हुई 
गोपियाँ अत्यन्त सरलता से कद्ठती हैं-- 
पिय सों प्रीति लगी नहिं छूटे । 
ऊधो चाहो सो समझाओ अब तौ नेह न टूटे ॥ 
सुन्दर रूप छोड़े गीता को ज्ञान लेइ को कूठें। 
“हरीचन्दः ऐसों को मूरख सुधा त्यागि बिख लूटे ॥ 
प्ू० ४८६, पद ३६ 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने यद्यपि व्यंग्य पर अधिक नहीं लिखा है 
किन्तु जहाँ कहीं भी उन्होंने इस श्रसंग को छुआ है वहाँ वे किसी से 
पीछे नहीं हैं। कुब्जा को आधार मानकर कृष्ण तथा उद्धव पर व्यंग्य 
करती हुईं एक गोपी का कितना सुन्दर कथन है-- 
छाँड़ि के मोहि गए मथुरा कुबरी तहँ जाय भई पटरानी। 
जो सुधि ज्ञीनी तो जोग सिखायो भए हरिचंद्‌ अनूपम ज्ञानी ॥ 
गोप सो जो पे भए रजपूत लड़ीौ किन जोड़ के आपुनें जानी। 
मारत.हो अवलागन को तुम याही में वीरता आय खुदानी ॥ 
प्ृ० १४७ पद ७ 


भारतेन्दु काव्य के इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि 

परम्परागत इस प्रसंग में विचारधारा की दृष्टि से भारतेन्दु की कोई 
मौलिक देन नहीं । यह सत्य है कि जहाँ तक अ्रमरगीत प्रसंग का 
सम्बन्ध है वे अपनी पूव परम्परा-शगारिक परम्परा की अपेक्षा 
भक्तिकालीन परम्परा के अधिक निकट हैँ। उनके कुछ पद तो सूरदास 
के पदों का आनन्द देते हैं। उद्धव से अपनी विवशता प्रकट करती 
हुईं जब गोपियाँ कहती हैं-- 
१--- ऊभौ जूं सूधो कहो वह मारग। 

ज्ञान की तेरे जहाँ गुदरी है। 

कोउ नहीं सिख मानिहें ह्याँ इक 

श्याम की प्रीति प्रतीत खरी है। 

ये ब्रजवाला सवे इक सी 

हरिचन्द जू मंडली हो बिगरी है। 

एक जो होय तों ज्ञान सिखाइये 

कृप ही में यहाँ भांग परो है। 
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ऊधो जो अनेक मन हाते। 

तो इक श्याम सुन्दर को देते इक ले जाग संनोते ॥ 

एक सों सब गृह-कारज करते एक सं घरते ध्यान। 
एक सा श्याम रंग रंगते तजि ल्ञोक लाज कुत्न कान ॥ 
को जप करे जोंग को साथे को पुनि मूँदे नेन। 
हिये एक रस श्याम मनोहर सोहन कोटिक मेन ॥ 
ह्॒याँतो हुतीे एक ही मन सो हरि ले गये चुराई। 
हरीचन्द कोइ ओर खोजि के जोग सिखावहु जाई ॥ 


पृ० ६४ पद्‌ दृ८ 
तो सुरदास के-- 
ऊधो मन न भए दस बीस 
८ >८ ८ 


ऊधों मन तो एकहि आहि 


| कक, 


आदि पद स्वतः स्मरण हो आते हैं। विरह व्यंजना के विचार 
से भारतेन्दु सुर काव्य का ही अनुसरण करते दिखाई पड़ते हैं. किन्तु 
व्यंग्य तथा उपालम्भ में सूरदास सहृश तीखेपन का उनकी रचनाओं 
में अभाव हे । इसका एक कारण यह भी है कि उन्होंने इस पर अति 





भाषा तथा शे लो 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने यद्यपि श्रमरगीत श्रसंग में किसी नवीन 
विचारधारा को जन्म नहीं दिया किन्तु भाषा तथा शेली में उन्होंने 
अबृश्य नवीनता का परिचय दिया। अभी तक अ्रमरगीत की भाषा 
रम्परागत ही थी। भारतेन्दु ने भी इसी काव्य भाषा को स्वीकार 
किया किन्तु कुछ परिष्कार के साथ भारतेन्दु के पूव बत्रजभाषा में 
व्य के परम्परागत रवरूप का ही प्रयोग होता था। अनेक रूढ़ 
शब्दों के साथ ही बोलचाल से उठे हुये अनेक शब्द भाषा की दुरू- 
हता को बढ़ाते थे । इसके अतिरिक्त भाषा का अलंकारिक प्रयोग भी 
भाषा माधुय को कम करने में ही सहायक हुआ था। भारतेन्दु ने 
इन सभी बातों पर विचार कर ब्रजभाषा के प्रचल्षित रूपों का प्रयोग 
कर इसे सरस, सरल तथा सजीब बना दिया है इनकी अलंकार 
विहीन भाषा भी म्मस्पर्शी तथा भाव व्यंजना में समथ है। श्रमरगीत 


| ४१८ | 
प्रसंग भाषा की सरलता के कारण ही इतना सरस हो सका है। यहाँ 


पर एक उद्धरण से यह पूणतः स्पष्ट हो जायेगा। ऋष्ण मिलन की 
आशा से पूर्ण निराश गोपी उद्धव से कह रही हैं-- 


ऊधो अब वे दिन नहिं फऐहें, 
जिन में श्याम संग निसि वासर, 

छिन सम विलसि बिते हैं। 
वह हंसि दान मांगनों उनको, 

अब हम लखन न पे हैं। 
जमुना नहात कदम चढ़ि छिपि अब, 

हरि नहिं चीर चुरे हैं 
वह निसि शरद्‌ दिवस बरखा के, 

फिर विधि नाहि. फिरे हैं 
वह रस-रास हंसन-बोलन हित, 

हम छिन छिन वरसे हैं। 
वह गलबाॉँहीं दे पिय बतियाँ, 

अब नहिं सरस सुने हैं। 
हरीचंद तरसत हम मरहिं, 

तऊ न वे सुधि लैहें। पृ० ६३६ पद्‌ ४८ 


उपयु क्त पद्‌ में सरल भाषा ह्वारा कवि गोपी के नेराश्य जनित 
पीड़ा को व्यक्त करने में जितना सफल हुआ उतना सम्भवतः अलं- 
कारिक भाषा द्वारा न हो सकता। अंतिम पंक्ति३में तो उसके भग्न हृदय 
को उन्मुक्त रूप में रख देता हे । 


भाषा को सजीव बनाने के लिए मुहावरों का भी प्रयोग किया 
जाता है। भारतेन्दु ने भी अपनी भाषा में मुहावरे तथा लोकोक्तियों 
का सुन्द्र प्रयोग कर भाषा को ग्रौढ़ता प्रदान की है। गोपियाँ कृष्ण 
के कुब्जा-प्रणय को सुनकर बहुत कुछ सोचती हुई अंत में अपने 
भाग्य को ही दोष देती हैं ओर यह भी स्वाभाविक | जब हमें कोई 
प्रत्यक्ष कारण नहीं दिखाई पड़ता तो हम सब कुछ विधि लिपि 
फल ही मान बेठते हैं। इसी भाग्यवादिता को मुद्दाबरे क प्रयोग द्वारा 
ग्रोपियाँ कितने सुन्दर ढंग से व्यक्त करती हैं. । 


[ ४१६ ] 


कुबजा जग के कहा बाहर है नंदलाल ने जा डर हाथ घरयों। 
मथुरा कहा भूमि की भूमि नहीं जहूँ जाय के प्यारे निवास करयो | 
हरिचंदः न काहू को दोष कछू मिलि है सोई भाग में जो उतरयो। 
सबको जहाँ योग मिल्य्रो वहाँ हाय वियोग हमारे ही बाँटे परयो। 

प्रू० १४८ पद १७४ 


इस वियोग्र को ग्रहण करने के अतिरिक्त कोई चारा ही नहीं 
जो बस्तु बॉँट में पढ़ी हे उसे तो स्वीक्वर करना ही होगा । 


गीतिकाव्य 


अ्रमरगीत का आरम्भ गीतिकाव्य द्वारा हुआ था। सूर आदि 
कवियों ने इस प्रसंग पर अत्यन्त सुन्दर गीतों की रचना-कर इस शैली 
को अमर कर दिया है। भक्ति काल का गीतिकाव्य परिस्थितिवश 
रीतिकात्न में लुप्त प्रायः हो गया। अतः श्र॑गारी कवियों ने 
कवित्त सवेया, की शैली को अपनाया । आधुनिक युग में इस मृतप्रायः 
रीतिकाव्य को पुनर्जीबन दान करने का श्रेय भारतेन्दु बाबू को ही है । 
आपने पद शेत्ञी में मनमोहन मुरल्ीधर की आराधना कर पुनः इसे 
व्य जगत में प्रतिष्ठित किया है। यद्यपि रीतिकातल्ीन प्रभात के 
कारण वे कवित्त सवेया का मोह भी न छोड़ सके। भारतेन्दु के पद्‌ 
विभिन्न राग रागनियों में हैं किन्तु कहीं कहीं वे लोकगीत के रूप में 
भी दिखाई पड़ते हैं। 


सथुरा के देसवाँ से भेजलें पियरवां रामा। 
हरि हरि. ऊधी लाए जोग्रवा की पाती रे हारी । 
सब मिलि आओ सखी सुनी नई बतियाँ रामा। 
हरि हरि मोहन भए कुबरी के संधाती रे हारी । 
छोड़ि घर बार अब भसम रमाओं रासा। 
हरि हरि अब नहिं ऐहें सुख की राती रे हारी 

अपने पियरवां अब भए हैं पराए रामा। 
हरि हरि सुनत गुड़ओ सब छाती रे हारी ॥ 

प्रृ० ८४१ पद ४५ 


ये गीत प्रसि कजली तजे का है | 


| ४२० ] 


गीत के अन्य रूप लावनी का भी श्रयोग भारतेन्दु ने किया 
हे किन्तु लावनी के प्रयोग में वे अधिक मार्मिक नहीं हो सके-- 


करि निठुर श्याम सों नेह सखी पछताई। 
उस निमोही की प्रीति काम नहिं आई। 
उन पहिलले आकर हमसे आँख लगाई। 
करे हाव भाव बहु भांति प्रीत दिखलाई। 
ले नाम हमारा बंसी मधुर बजाई। 
अब हमें छोड़ के दूर बसे जदुराई। 
कुबरी ने मोहा रहे वहीं बिल्लमाई | 
उस निरमोही की प्रीति काम नहीं आईं। पु० १६४ पद १ 


किन्तु जहाँ वे शुद्ध गीत काव्य को लेकर चल्ञे हैं बहाँ उसका 
माधुय बढ़ गया है। इस भाँति भारतेन्दु द्वारा ही अमरगीत की भाषा 
के मर 
शेली में परिवतन आरम्भ होता है | 


हरिविलास-विष्णु गीत 


विष्णु गीत बीसवीं शताब्दी की रचना होते हुये भी भक्ति- 
युगीन है । हरिविलास ने रचना के सम्बन्ध में रब॒तः लिखा है कि यह 
सूरसागर के आधार पर निर्मित है। विष्णुगीत विष्णु के दशावतार की 
कथा है । कष्ण कथा के साथ ही भ्रमरगीत का प्रसंग भी इसमें विस्तार 
से वर्णित है। जहाँ तक कथा के आधार का प्रश्न है अ्रमरगीत प्रसंग 
भागवत पर आधारित है ऐसा प्रतीत होता है! अ्रमर प्रवेश एवं 
विष्णु के विभिन्‍न अवतारों में निष्ठुर रूप पर उपालम्भ आदि की 
भावना भागवत सदृश ह्वी है। कथा का ग्रारम्भ कृष्ण संदेश से होता 
है। श्रीकृष्ण माता-पिता तथा गोपियों की विकल्षता स्मरण कर उद्धव 
को ब्रज भेज देते हैं-- 


ब्रज सुधि ऊधो कछू नहिं. पाई, भौविन विकल रहत हो है नंद 
यशोमति माई । ँ 
गोप बघू मौकों अति प्यारी ममहितर ल्ञाज गमाई, सो तु जाई 
कलेश निवारे सकल कहो कुशलाई। 
बि० गी० १४७ 


[ ४२१ |] 


संदेश के अतिरिक्त पाती प्रसंग सूरसागर से ग्रहण छिया गया 
हे क्योंकि भागवत में पत्र प्रसंग नहीं मिज्ञता । हंरिविल्ञास ने ऋष्ण के 
लिखित पत्र का उल्लेख मात्र किया है। विरह विज्लास आदि रचनाओं 
के सदृश पत्र का अधिक महत्व इसमें नहीं है। यहाँ तो कृष्ण केवल 
प्रेम भरी पाती लिख देते हैं-- 


गोपिन हित पाती लिखि दीनी प्रेस कथा समुकाई। बि० गी० १४८ 

श्रमरगीत के अन्तगंत हरिविज्ञास ने घटऋतु एवं बारहमासों 
का व्शत भी किया है। विरही को प्रकृति की मनोरम छटा भी 
दुखदायिनी है। वसन्‍त की मादक ऋतु-कोयल की कूक, आम्र 
मंजरियों की सुगन्ध, वषाो की फुद्दारें, पपीहे की पुकार, शरद की 
चाँदनी सभी पूब स्मृति को जाग्रत कर उन्हें विकल कर देती हैं। 
गोपियों की भी यही दशा है। उद्धव से कृष्ण चचो करते समय उन्हें 
सब कुछ स्मरण हो आया--फाल्गुन की सनभावत्री ऋतु आ गई 
किन्तु कष्ण बियोग से गोपियों का दुख हिंगुणित हो गया-- 


ऊधो जबते कियो हरि मथुरा गसन सन पीर न जात कही | 
आयो फागुन भयो दुख दारुण खेलत ग्वाल मही 

बाजत ताल मृदंग मांक डफ घुनि नहिं जात सही 

उत खेलत प्रभु चेरी भुवन ॥ 

सदाहि मल्निन रहत केशव बिन दृग जलधार बही । 
तापर योग भक्ष्म तुम लाए श्रीत भल्ती निबह्दी । 
निठुर भए काली दूमन ॥ वि० गी० प्‌ृ० १५४ 


षट ऋतु बणन के अतिरिक्त बारहमासी शल्ली पर भी विरह 
वन मिलता है। गोपियाँ उद्धव से संदेश भेजती हुईं अपनी 
विक्रलता का वन करती 


सावन सुदहावन मोर नाचे कूक सुनि छाती फटे | 
घन घोर सोर कठोर गरजे रेन चात्रिक कबहु रहे ॥ 
ऐसे भये बे पीर पीतम प्रीति सुधि कछु न रही 
यो विधा समुझाय ऊधो श्याम पद पंकज गही ॥ 
वि० गी० १४६ 
मधुर उपालम्भ के साथ ही बारहसासा में गोपियों का बिनीत 
आग्रह भी ममस्पर्शी है। बारहमासा की शेली में भी कुछ श्रमरगीत 


[ ४२२ ] 


उपलब्ध हैं। ये काव्य की अपेक्षा ज्ञोकगीत के अधिक निकट हैं। 
लोकगीत श्रमरगीत शीषेक अध्याय के अन्तगंत इस प्रसंग पर उपलब्ध 
बारहमासों को विवेचना की गई है। विष्णु गीत में उपलब्ध यह 
बारहमासा भी लोकगीत की श्रेणी है। लोकगीतों में साहित्यिक 
चमत्कार न होते हुये भी हृदय को स्पश करने की शक्ति होती है। 
उनका बुद्धि की अपेक्षा मानव की रागात्मक प्रवृत्ति से अधिक सम्बन्ध 
है। विष्णुगीत में उपलब्ध बारहमासा के अन्तगंत भी यह विशेषता 
मिल्रती है। असाढ़ मास सें काम पीड़ित गोपियाँ उद्धव से 
कहती हैं 


लागो असाढ़ घुमढ़ि चहु दिशि घुसाड़ि घन गरजन लगे। 
लषि दसक दामिनि त्रिविधि वायू त्रियन मन मनसिज जगे ॥ 
अब हरि विज्ञास हुलास कीजे आप वृन्दावन मही। 
कृहियो विथा समुझाय ऊधो श्याम पद पंकज गही॥ 

वि० गी० ५१५४७ 


हरि विज्ञास क॒त अमरगीत विभिन्न राग रागनियों में लिखा 
गया है। सम्भवतः इस्ती कारण कवि ने इसे सूरसागर के अनुसार 
माना है। पद शैली में होने पर भी भ्रमरगीत एक प्रबान्धात्मक रचना 
है। इसमें भावों का तारतम्य एवं भाषा का प्रवाह मिलता है। किन्तु 
गोपियाँ अपनी विरह व्यंजना में सूर के सहश प्रवीण नहीं हैं। वे 
भी उपालस्भ देती हैं, व्यंग्य करती हैँ, पूर्व स्मृति से उनका हृदय भी 
बिदी्ण होता है फिर भी वे अति भोली हैं, सरल हैं। बे व्यंग्य करके 
भी अधिक समय स्थिर नहीं रह सकतीं। उन्चकी दीनता तत्काल ही 
प्रकट हो जाती है। कष्ण के श्याम वर्ण, निष्ठुर रूप, कुब्श प्रणय 
आदि प्रसंगों पर दरिविज्ञास की गोपियाँ भश्रमर व्याज से ऋकष्ण को 
बहुत कुछ कह देती हैं। कहीं-कहीं यह उपात्स्भ स्पष्ट भी है। संदेश 
देते समय तो गोपियों का ग्रामीण रूप पूर्णतः प्रकट हो जाता है । 
उद्धव से संदेश देते समय वे कितनी सरत्नता से कहती हँ-- 


बटोही मोरी बतियाँ कहेड हरि सों। 
आवन कहिगे अजहूँ न आये बीत गये बरसों ॥ 
कोऊ कह आज कान्ह आयेंगे कोऊ कहे परसों | 
वा दिन की सुधि भूले मोहन कर पकरो करसों ॥ 
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अब तो ध्यान लगो निशि बापुर रूप सनोहर सो। 
हरि विज्ञास ग्रोपाल लाल को देखन को वतरसों ॥ 
वि० गी० पू० १४४ 


अ्रमरगीत में निगु ण ब्रह्म एवं योग संदेश की चचा प्रसंगवश 
ही मिलती है | सम्पूर श्रमरगीत गोपी, यशोदा एवं नन्‍द्‌ की विरह 
व्यंजना से पूर्ण हैं। उद्धव मथुरा जाते हैं। यहाँ केवल यशोदा तथा 
गोपियाँ ही कृष्ण को संदेश नहीं भेजते वरन्‌ नन्‍्द का पितृ हृदय भी 
कुछ कहने को आतुर है। अन्य अ्रमरगीतों में उद्धव के मथुरा गमन 
पर नंद्‌ प्रायः मोन ही हैं। बृद्धावस्था में पुत्र का विरह भाग्य वश ही 
है। नन्‍द इसी ओर संकेत करते हुए कहते हैं-- 


वृद्ध अवस्था अति कठिन तापर बिछुरे श्यास | 
कहत नन्‍द्‌ ऊधों सुनों भयो विधाता बाम ॥ 
बि० गी० प्‌० १६० 


की 


अमरगीत की एक युगीन विशेषता भी स्पष्ट दिखाई पड़ती है । 
बीसवीं शताब्दी में खड़ी बोली भी साहित्य सें पेर जमा रही थी। 
लेखक एवं कबि खड़ी बोली की ओर धीरे-धीरे भझ्ुक रहे थे यद्यपि 
काव्य की भाषा ब्रज ही थी। भारतेन्दु बाबू ने भी खड़ी बोली में 
कुछ रचनाएँ प्रस्तुत की थीं। यद्यपि काव्य के उपयुक्त वे ब्रजभाषा 
को ही समभते थे । भ्रमरगीत में भी कुछ दोहे एवं गजल खड़ी बोली 
में लिखी गई हैं। इन रचनाओं में उदू शब्दों की बहुलता है। 
भाँति भ्रमरगीत में भाषा के दो विभिन्न रूपों के दशन होते हूँ। यहाँ 
खड़ी बोली का एकू उद्धरण दिया जा रहा है। 


ददें में दिल गद सबके भूलता नहीं ध्यान हे। 
बे द्रद लीजे खबर राषो हमारा मान है॥ 
श्याम से कहियो ये ऊधो अब कठिन गुजरान है। 
इकदफा वे हरि विज्ञास विज्ञलसे दिलमें ये अरमान है ॥ 
बि० गीठ प० १४६ 


अ्रमरगीत का मुख्य गुण इसकी संगीतात्मकता है। भक्तियुगीन 
गीति काव्य का स्वरूप पूरे दो शताब्दियों के पश्चात्‌ पुनः आधुनिक 
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काल में दिखाइ पड़ा है। गीतिकाज्य को पुनर्स्थापना में विष्णुगीत 
सह्ृश रचनाओं का प्रमुख स्थान है। संगीत की कसोटी पर खरी 
उतरने वाली इस रचना के पद्‌ खमाच, गोरी, मंकीटी, देश, विह।ग, 
सोरठ, रामकली, भेरव, बसंत, काफी; कलंगड़ा आदि विभिन्न रागों 


में रचे गए हैँ । इस्र दृष्टि से विष्यु गीत का अ्रमरगीत प्रसंग पर्याप्त 
महत्वपूर्ण है । 


रसीले---ऊधोन्नजागमन चरित्र 


अ्रमरगीत के सरस ग्रसंग की भक्ति तथा रीतिकाल के कवियों 
ने अपनी रुचि अनुसार मुक्तक तथा प्रबन्ध रूप में प्रहण किया हे। 
रसीले ने भी ऊधो ब्रज्ञागमन चरित्र नामक प्रबन्धात्मक रचना संवत्‌ 
१६४४ में लिखी जो दोहा, सोरठा, कवित्त तथा सबेया इन्दों में 
उपलब्ध है । रचना श्रमरगीत के चिर प्रचलित कथानक को ही लेकर 
चली है। कृष्ण संदेश उद्धव त्रजागमन कारण, उद्धव गोपी तथा, 
उद्धव यशोदा वात्तालाप उद्धव मथुरा प्रत्यागममन आदि प्रसंगों का 
ही उल्लेख है । किन्तु रखीले की निपुणता इस परम्परागत विषय को 
सरस ढंग से प्रस्तुत करने में ही हे। ऊधो ब्रजागमन चरित्र एक भाव 
प्रधान रचना है। इसमें तक का स्थान नहीं । रसीले की गोपियाँ ही 
नहीं दा भी बड़े भावुक हैं। वे उद्धव की ज्ञान-चर्चा सुन कर यही 
कहते हें-- 


कहत रसीले बाँधे बिथा कोन राधे बिन। 
कासों कहि जाय कापे. बचन सुनाइए॥ 
ल्याइए तुरत सुधि ऊधो प्रान प्यारे तुम। 
जोग कौ जमाय आय तासु गुन गाइए॥ 


उपयु क्त कथन में कृष्ण के विकल हृदय की एक स्पष्ट भल्नक 
दिखाई पड़ती है प्रिय व्यक्ति को सरलता से विस्मृत कर देना कितना 
कठिन है यह उद्धव क्‍्योंदर समझ सकते हैं। कृष्ण की परिस्थिति को 
पूणंतः समझ सकने के लिए उद्धव को पहले त्रज जाना ही पड़ेगा । 


इस भाति प्रेम विहल कृष्ण नंद यशोदा तथा गोपियों के लिए 
मोखिक तथा लिखित संदेश भेजते हैं। भागवत के सद्ृश कुब्जा भी 
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संदेश देना नहीं भूलती हे। कुब्जा का संदेश अनेक मिश्र-भावों से 
युक्त है । कभी वह गोपियों की आद्रपू्वक प्रशंसा करती है तो कभी 
तीत्र व्यंग्य थुत संदेश भेजती है। कुब्जा को अपने नागरी होने का 
भी गये हे। वह यह जानती है कि वह गाँव की गंवार गोपियों से 
कहीं चतुर है, मथुरा की नागरी जो ठहरी, अतः कृष्ण उसके प्रेम के 
अधीन है । कृष्ण के इस ग्रेम-चापल्य से भी वह भत्नी भाँति परि- 
चित है । राधा के संदेश में कुब्जा ने इस विचार को स्पष्ट कर 
दिया है-- 


ऊधो यह बात जाय राधिका सों कहियो जू। 
ए तो मघुकर भोगी सब रस को अहे | 
लेत जाकोौ स्वाद ताकौ फीको करि 
छाड़त है नीको मुख देखि जाके ताके पास में रहे ॥ 


उक्त संदेश द्वारा कुब्जा ने कृष्ण की समय-सेवी अ्रमरवृत्ति 
का उल्लेख कर एक ओर तो श्रीकृष्ण पर ही सारा दोष मढ़ दिया हे 
दूसरी ओर अप्रत्यक्ष रूप से रूपगर्विता होने का भी संकेत किया 
है। कुब्जा के संदेश पर यदि पूर्ण रूप से विचार किया जाय तो उसमें 
संबेदना तथा सरलता की अपेक्षा, कटुता, व्यंग्य तथा तीत्र उपहास की 
ही प्रधानता है। कुब्जा के इस विषपूण संदेश को सुनकर कृष्ण हृदय 
थाम कर रह जाते हैं। एक ओर कुब्जा की भक्ति तो दूसरी ओर 
गोपियों का श्रेस हे | वे कहना चाहते हैं कि ये पत्र गोपियों को मत 
देना किन्तु परिस्थिति की विषमता उन्हें मूक बना देती है। 


ब्रह्म-ज्ञान ओर योग का संदेश लेकर जब उद्धव ब्रज पहुँचते 
हैँ तो आशा के विपरीत ग्रोपियाँ उद्धव की बुद्धि विषमता को लक्ष्य 
कर कहती हें 


आँधरी को अंजन न सोभा सरसावत हे। 
बधिरी के कान को न राग परसत हे॥ 
त्यों ही वर बेसर न नकटी को नीको लगे। 
टीकों माथ विधवा के ज्योंही दरसत है॥ 
मुंडलीं के माँग को खवारिवों रसीले कहें । 
गूंगिन के बात जेसे गुन बरखत है॥ 


तेसे जोति रूप के निरूपत ही ऊधो जी के। 
पी के बिन ती के ही के ज्वाज्न करसत है॥ 


कुब्जा के व्यंग्य तथा उपहास युक्त संदेश से तो वे अत्यधिक 


विचलित द्ो गई | हृदय की बेदना को प्रकट करने के लिए सरल भाषा 
का मार्ग छोड़ वे भी व्यंग्य प॒ण हो कुब्जा के विक्रत अंगों को लेकर 
ही जिसका तिरस्कार करने क्गों। कुब्जा के प्रति गोषियों के कथन 
में श्वगारिकता की ग्रधानता है। संयोग तथा रति प्रसंगों को लेकर 
ही वे कुब्जा का परिहास करती हैं-- 


सुरति विलोकि प्रेम पूरत प्रमोद पाय, 
मूरति तृभंग करि डारी ताके हैेत हैं 
सुन्दर सुशील दुखदाई दृहि गोपिन के, 
ताहि उर लाई मन भाई फल्न देत हे। 
नीति पुज निपुन रसीले सो निपट नाम 
निराकार निमंल निकाई के निक्रेत हैँ । 
ऊधो कहो कूबरी के सुरति समे में रचाय, 
गाड़ो खोदि लेत केतो खाट काटि देत ह। 


कृष्ण को यदि कूबड़ ही रुचिकर हे तो वे भी कूबढड़ी बन 


सकती हैं। उद्धव से कृष्ण मिल्नन का उपाय पूछती हुई गोपियाँ 


कहती हैं 


ऊवो कहो सांची कान्द कुब्जा के मोहिवो को, 
कौन भाँति जोग को आराध्यो भोग ठाप के। 
आसन लगाय अंग ताप पंच अग्नि माह, 
नाह गोपिकान को कहाय कित जाय के। 
गूढ़ ग्यान रति में रसीले सो निपुन पेठि 
बेठि कहा जबे अंग भूति को लगाय के। 
ठाव ठीक हमें तो बताओ जाय देखो धाय 
लाय पीठि हांडी मिलें कूबरी कहाय के। 


इतना कहकर ही वे शान्त नहीं होतीं हृदय की उठती ज्वाला 


के कारण व आगे कहती हँ-- 
कूबर काठ को पीठ लगाय के खाट कटाय करो रतिे सोय के। 
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गोपियों के इस प्रकार ईष्या तथा व्य॑ंग्यपू्ं कथन का प्रभाव 
रत्नाकर पर दिखाई पढ़ता है। आगार का यह वन गोपियों के 
मानसिक संतुलन के बिगड़ जाने का भी संकेत करता है, साथ ही 
रीतिकालीन श्र गारिक परम्परा का इस पर स्पष्ट प्रभाव है। 


नंद न्यशोदा के वन में माता के ममतापूर्ण हृदय को 
द्ग्दिशन करना भी रखीले, भूले नहीं हैं। जब उद्धव मथुरा जाने 
लगते हैं उस समय यशोदा की सेंट उनके माठ हृदय को उन्मुक्त कर 
देती हैं। उद्धव मथुरा जा रहे हैं यशोद्‌। पुत्र की स्मृति में विकल 
है किन्तु इस विहज्ञता में भी वह कार्यरत हैं-- 


द्रिग ढारत नीर जसरोदा गई घर में तन पीर न जात सही । 
कर ले दोहनी मुरली हरि की भरि भाखन मंजुल देत कही ॥ 
यह धी मठुकी भरि दीजियो जू जो रसीले प्रिय गाय रही। 
तिन ही को बटोरि धरनो दधि के उनके हित में निज हाथ मही ॥| 


कृष्ण को मक्खन घी कितना प्रिय है इस बात को जानते हुये 
यशोदा ने अपने हाथ से ही संजो कर रखी हुईं यह भेंट पुत्र के लिए 
दी। पुत्र की रुचि का इतना अधिक ध्यान मां के अतिरिक्त किसे हो 
सकता हे । 


प्रन्थ का अन्त परम्परागत रचनाओं के समान उद्धव सुबोधन 


से ही होता है । 


ऊधो ब्रजागमन चरित्र श्रमरगीत परस्परा की एक सुदृढ़ कड़ी 
हे जिसका प्रभाव रत्नाकर के उद्धव शतक पर स्पष्ट दिखाई पड़ता है । 


सत्यनारायरण कविरत्न-भ्रमरदूत 


सत्यनारायण कविरत्न का प्रादुभाव उस समय हुआ जब राष्ट्र 
में राष्ट्रीय चेतना के लक्षण डद्भूत हो चुके थे। स्वदेशी आन्दोलन 
आर नागरी का ग्रचार बढ़ रहा था। काव्य के ज्षेत्र में त्रजभाषा ओर 
खड़ी बोली की प्रतिह्न्द्रिता चल रही थी और बव्रजमाषा के माधुय को 
स्वीकार करने वाले कवि भी खड़ी बोली में प्रयोगात्मक रचनाएँ 
कर रहे थे। उस समय खसत्यनारायण में नगर से दूर क्षितिज की 
उषा मिलमिल निहारिका में ग्राम के अबोध हृदय स्रोत से अनायास 
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ही निःसत हो काव्य धारा अपनी उज्ज्वलता ओर सरसता से प्रवा- 
हित होने लगी--इस कवि की वाणी से एक बार ब्रजभाषा ने अपनी 
अन्तिम करुण पुकार इस प्रकार गुहराई ओर इस अकार शायद ही 
किसी भाषा की पुकार उसके हृदय के साथ रखी गई द्वो--शायद ही 
किसी कवि ने इतनी करुणा ओर इतनी शक्ति अपनी भाषा की बका- 
लत में रखी होगी।” सत्यनारायण त्रजभूमि, त्रजभाषा ओर ब्रज- 
मोहन के अनन्य भक्त थे। ब्रजमोहन की माधुरी में छके रहने पर 
भी वे तत्कालीन नवजागरण की ओर से उदासीन न थे भ्रत्युत 
उनकी रग-रग में देश-प्रेम भरा था। देश के उद्धार एवं उन्नति का 
उन्हें विशेष ध्यान था। उनकी कविताएँ नव भावनाओं से परिपूर्ण 
होती रहती थीं। भ्रमरदूत की रचना में सत्यनारायण के इस प्रकार 
के समसामयिक विचार की भ्रचुरता है । 


कथानक--श्रमरदृत की कथा अति संक्षित है। कंस को मार 
कर जब कृष्ण मथुरा से द्वारिका चले गए तो यशोदा बड़ी दुखी हुई । 
एक बार सावन के सुहावने मास में, कृष्ण की याद से व्याकुल 
होकर वे उन्हें संदेश भेजना चाहती हैं। अनपढ़ होने के कारण पत्र 
नहीं लिख सकतीं ओर द्वारिका अति दूर है अतः वहाँ तक जाने के 
लिए उन्‍हें कोई उपयुक्त व्यक्ति नहीं मिलता । इसी चिन्ता में वे बेठी 
थीं कि कृष्ण स्वयं ही मधुप बन कर आ पहुँचे ओर यशोदा ने रूप 
साम्य के आधार पर श्रमर को ही दूत बना कर भेज दिया। 


भ्रमरदूत पूर्वबर्ती श्रमरगीतों से अनेक बातों में भिन्‍न है-- 
(१) अन्य अ्रमरगीतों में नंद यशोंदा के विरह वन के साथ 
गोपियों की विरह व्यथा का विशेष वर्णन रहता है। अमरदूत में 


केवल यशोद्दा के विरह को ही स्थान मिला है। इस प्रकार भ्रमर- 
दूत विप्रल्ल॑ंभ आज्ञार के स्थान पर वियोग वात्सल्य की रचना हे । 


(२) यशोदा बिरह का मूल कारण-कऋष्ण का द्वारिका प्रवास 
ओर यशोदा की पत्र लिखने की असमथता है जबकि अन्य रचनाओं 
में बिरह का मूज्ञ कारण कृष्ण का मथुरा प्रवास एवं कुब्जा-प्रणय ही 
स्वीकार किया गया हे | 
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(३) भ्रमरदूत में भ्रमर कृष्ण का दूत बन कर नहीं आया है 
प्रत्युत यशो दा स्वयं संदेशवाहक बनाकर कृष्ण के पास सेज रही हैं । 


(४) यशोदा-संदेश में माता के _याकुल हृदय की अपेक्षा जननी 
जन्म भूमि के दुखों का ही अधिक वन है । 


(५) यहाँ भ्रमर मानव की स्वाथ वृत्ति का प्रतीक नहीं है अत- 
एवं उसे व्यंग्य नहीं सुनना पड़ा। शभ्रमर के विषय में नंददास ने एक 
नवीन कल्पना की हे-- 


मन मधुकर ऊधो भयी प्रथमहिं प्रगट मेरे आनि। 
मधुप को भेष धरि | भँ० गी० ४४ 


ही के 
सत्यनारायण एक पग आगे बढ़ कर लिखते ह-- 


विलपति कल्षपति अति जबे लखि जननी निज श्याम, 
भगत भात आये तबे, भाये सन अभिरास। 
भ्रमर के रूप में । श्र० दु० श्८ 


अतएव अभ्रमरदूत का का अ्रमर स्वयं कृष्ण हैं जो माँ के दुख 
को सुनने के लिए भागकर आ गए। 


उपयु क्त विवेचना से यह स्पष्ट हो जाता है कि सत्यनारायण 
के अ्रमरदूत पर सामायिक प्रभाव की गहरी छाप हे। कृष्ण विरह 
में दुखी माँ को भावाभिव्यक्ति ऊद्दात्मसक न होकर स्वाभाविक एवं 
समयानुकूल द्वे । जब तक कृष्ण मथुरा में रहते थे, यशोदा को इतना 
दुख न था। किसी को भी भेजकर ऋष्ण का कुशल समाचार मंगाया 
जा सकता था किन्तु अब तो कृष्ण सात समुद्र पार चले गए हैं। यदि 
वह उन्हें पत्र भी लिखना चाहे तो विवश हे। इस कुसमय में शिक्षा 
का अभाव और भी वेदनामय हो गया। वे सोचती हैं-- 


पढ़ी न अक्षर एक ज्ञान सपनो ना पाया / श्र० दू० १२ 


यदि आज वह पढ़ी लिखी होतीं तो अपने प्रिय पुत्र को स्वयं 
ही पत्र भेज देतीं। नारी के लिए तो विद्या का ही बल है-- 


विद्या-बल्ल लहि मति परम अबला सबला होइ। श्र० दू० १४ 
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किन्तु यशोदा तो पुृणतः अबला ही है अतएव पत्र के स्थान 
पर किसी दूत को ही भेज कर काम चलाया जा सकता है परन्तु 
कृष्ण तो द्वारिका में रहते हैं उतनी दूर किसी का जाना सम्भव भी 
केसे हो सकता है | यशोदा इसी चिन्ता में मग्न है-- 


कोनें भेजें दूत, पूत स्रों विथा सुनाबे, 
बातन में बहलाइ, जाइ ताको यहं लाबे। 
त्याग मधुपुरी सों गया, छांड़ि सबन को साथ, 
सात समुन्दर पे भयो, दूर द्वारिका नाथ। 
जाइगो को उहाँ। भ्र० दू० १६ 


माता को इस भांति विकल देखकर कृष्ण स्वतः ही अमर रूप 
में आ उपस्थित हुए-- 


अति उदास, बिन आस, खसबे तन सुरति भुलानी, 

पूत्त प्रेम सों भरी परम दरसन ललचानी। 

विज्ञपति कल्षपति अति जबे लखि जननी निज श्याम, 

भगत भगत आये तबे, भाये सन अभिराम 
अमर के रूप सें | भ्र० दू० १७ 


किन्तु यशोया इस रहस्य को न जान सकती, वे उस ठिठके 
हुए अ्रसर को सम दुखी ही समर्की। दुख के आवेग में पशु पक्षी, 
कीट अंग को भी अपने सदश समझने वाली सानव-मनोवृत्ति के 
अनुसार यशोदा ने भी अमर द्वारा संदेश भेजने का विचार किया। 
श्रमर को संदेश बाहक बनाने का कारण उसका रूप एवं गुण साम्य 
है। अ्रप्तर की कृष्ण से तुलना करती हुई यशोदा कहती हैं-- 

तेरी तन घनश्याम श्याम घनश्याम उतें सुनि. 

तेरी गु'जन छुरलि मधुप, उत्त मधुर मुरलि घुनि | 

पीत रेख तब कटि बसत, उत पीताम्बर चारु, 

विपिन बिहारी दोड लसत, एक रूप सिगार। 

जुगल रस के चरवा। अ्र० दू० २० 

याही कारन निज प्यारे ढिंग तोहि पठाऊ । श्र० दू० २१ 

अपने संदेश में यशेदा ने मात हृदय की आकुलता के साथ 
ही देश की दुदेशा का भी चित्र खींचा है। इसमें यशोदा ने जो संदेश 
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जें हैं उसके व्णश-व्ण और अक्षर-अक्षर में स्वदेश प्रम ओर न्‍जाति 
हि तेषता टपक रही है। इसको पढ़ते समय ऐसा जान पड़ता है मानो 
शोक-दुख-जजरा स्वयं भारत माता ही अपने हृदय का उद्गार 
निकाल रही हो 7” 


कृष्ण के बिना आज गोपों का कोई पथ प्रदर्शक्क नहीं हे जो 
उन्‍हें स्वतन्त्रता, समता ओर सहभञ्राव॒त्ववा सिखाबे। नेता के अभाव 
से वे समस्त दुखों को मूल सहश चुपचाप सहन कर रहे है। भय से 
उनके हृदय संकुचित हो गए हैं किसी को जातीय-उत्थान में विश्वास ही 
नहीं, स्वाथ वश सभी अपना अपना राग अलाप रहे हैं। आज देश की 
परिस्थिति ही बदल गई है। देशीय वेश, भाषा और धम से लोगों 
का विश्वास उठ गया, नारी नम्रता को भूलकर अहंकार से भरी हुई 
इतराती रहती है। एक समय अति जल वृष्टि से रक्षा करने के निमित्त 
तुम्हें गोवधेन धारण करना पड़ा था किन्तु आज नित्य अनाटृष्टि से 
अकाल पड़ रहे हैं। स्वेच्छाचार बढ़ गया है। विदेशी शासन ने 
देशवासियों की साँप छुछू दर को गति बना दी हे। किसी के हृदय 
में स्नेह नहीं है । इस दुखद दशा का वर्णन किससे किया जाय-- 


कासों कहिये गेह को देसद्दि में परदेस 
भयो अब जानियो ॥ अ्र० दू० ४० 


देश-प्रेम के उद्गारों के अतिरिक्त मां के कोमल हृदय का 
परिचय भी श्रमरदूत में मिलता है। कंस को मारकर जब कृष्ण 
द्वारिका चले गए ओर मां को एक पत्र भी न भेजा तब यशोदा की 
व्यथा बढ़ गई । उनके विरह का वणोन कबिरत्न ने निम्न पंक्तियों में 


किया है । 


विलखाती, सनेह, पुलकाती, जसुमति माई। 
श्याम-विरह-अकुलाती, पाती कबहूँ न पाई। 
जिय प्रिय हरिदरशन बिना, छिन छिन परम अधीर। 
सोचति मोचति निसि दिना, निसरत नेननु नीर ॥ 
विकल कल ना हिये । श्र० दू० ३ 


अल, 
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यशोदा कृष्ण के वियोग में विकल हैं किन्तु पुत्र की समस्त 
बाधाओं को दूर होते सुनकर वे पुलकित भी हैं। ऋष्ण ने एक पत्र 
भी नहीं भेजा इसी से अधिऋ व्याकुल हो रही हैं। दर्शन की लालसा 
ने उसे अधीर बना रखा है। अनेक शंखायें तथा तक बितक से उनका 
हृदय विकल है, नेत्रों से अश्रु बह रहे हैं। 


वर्षा की मनोरम ऋतु --काली काली घटायें, मोर और चातक 
का रव, गोपों का आमोद प्रमोद, गोपियों का मधुर संगीत सब कुछ 
पुत्र-बियोगी यशोदा के दुख को बढ़ाने वाले हैं। प्रकृति के इस 
सौन्द्य ने इनके पुत्र-अभाव को अधिक तीत्र बना दिया वे ऋष्ण 
संदेश ओर मिलन के लिए अधीर हो उठीं-- 


कहति विकल् मन महारि कहाँ हारे द्वेंढन जाऊ। 
कब गहि लालन ललकत मन गहि हृदय ल्गाऊँ। 
सीरी कब छाती करों कब सुत दरखन पाऊ। 
कबे मोद्‌ निज सन भरों किहि कर धाई पठाऊँ। 
संदेसो श्याम पे । भ्र० दू० ११ 


मां के व्याकुल हृदय का यह चित्र कितना सजीव ओर 
स्वभाविक है। इसकी यथाथता का अनुभव भुक्त-भोगी ही कर सकता 
है। पुत्र के विरद में यशोदा का राम रोम प्रतीक्षा में लगा है | ऋष्ण 
मक्खन खाकर तमाल वृक्ष में हाथ पोंछ दिया करते थे। यशोदा 
दुखी होकर जब उस वृक्ष के समीप जाना चाहतीं उसे लगता मानो 
कृष्ण कहीं से भागकर आने वाले हैं अतएब वह पुनः बेठ जातीं। 
प्रतीक्षा की यह स्थिति मानव मनोविज्ञान के अनुकूल ही है। अवधि 
व्यतीत हो जाने पर मनुष्य का श्रति रोम सचेत हो जाता है। उसे 
हर क्षण प्रिय आगमन का आभाख होने लगता हे। हमारे प्रतिदिन 
का अनुभव इस बात की पुष्टि करता है । यदि हम किसी की प्रतीक्षा 
करते हैं तो प्रत्येक क्षीण शब्द हमारी जिज्ञासा का कारण बनता है । 
प्रतीक्षा के उन क्षणों में स्थान छोड़ना कठिन द्वो जाता है। यशोदा 
की भी यही दशा है-- 


माखन कर पोछन सों चिवकन चारु सुहावत। 
निधुवन श्याम तमाल रहो जो हिय हरसावत ॥ 
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कप | की त 
लागत वाके लखन सों, मति चलि बाछी ओर । 
तो ३४४. 2. 
बात लगावत सखन सों आवत नन्दकिशोर ॥ 
कितहूँ से भाजि के |। श्र० दू० २३ 


पुत्र की प्रिय वस्तुओं को देखकर माँ का हृदय भर आता है। 
वह सोचती है विदेश में न जाने पुत्र को यह सब मिल पाता है या 
नहीं। यशोदा भी प्रातःछाल जब मक्खन निकालती हैं उन्हें ऋष्ण 
की स्मृति हो आती है। वे सोचती हैं-- 


यहँ को नव॒ नवनीत मिलयो मिसरी अति उत्तम, 
भल्ना सके मिलि कहाँ शहर में सद याके सम | 
रहे यही लालो अजहूँ, कादृति यह्दि जब भोर। 
भूलो रहत न होइ कहूँ, मेरा माखन चोर। 
बंहयो निज टेव को । भ्र० दू० २६ 


सामयिक प्रभाव 


यह कद्दा जाता है कि कवि की रचना उसके सामयिक प्रभावों 
से युक्त होती है । कविरत्न के विषय सें यह कथन पूर्णतः चरितार्थ 
होता है | श्रमरदूत में तत्कालीन सामाजिक एवं राजनीतिक असंतोष 
की स्पष्ट भलक दिखाई पड़ती है | शवाब्दियों स्रे पराधीनता की बेड़ी 
में जकड़ी ओर पतन के गते में गिरी जनता अपनी वास्तविक स्थिति 
को पहचान चुकी थी। देश की इस विपन्नावस्था के कारण भी अब 
स्पष्ट थे। राष्ट्रीय भावना का अभाव, अविद्या आलस्य आदि का 
साम्राज्य था ! बाह्याडम्बर की सुनहरी मिलमिलाहट में भारतीय नारी 
अपने सच्चे स्वरूप को भूलती जा रही थी। किन्तु भारत के एक 
कोने में जागरण चिह्न भी दिखाई पड़ रहे थे। आयसमाज एवं 
काँप्रेस के आन्दोलनों ने भारतीयों को उनके अभावों के प्रति सजग 
कर दिया था। अतः भ्रमरदूत में कबि ने इस नवीन राष्ट्रीय जागरण 
तथा राष्ट्र-प्रेम के नव संदेश की भी स्थान दिया हे। अ्रमरदृत के 
यशोदा-- एक ओर वात्सल्य की मूर्ति हैं; उनका विकल हृदय कृष्ण 
के बिना व्यथित है, तो दूसरी ओर उनका माठ्त्व समस्त भारतवासियों 
के लिए चिन्तित है| वे केवल कृष्ण की ही माँ नहीं प्रत्युत भारत माँ 
हूं । जिन्हें अपनी सन्‍तान की यह दीनद्शा आज आठ आठ आँसू 
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रुला रही है | श्रमरदूृत का विकास युग की पुकार है। यही कारण 
को को पु 0 ही. 
है कि हरिओध ने अपनी राधा को आदश देश सेविका बना दिया है । 


भाषा 


श्रमरदृत ब्रजभाषा की रचना दे। यद्यपि इस समय खड़ी 
बोली भी काव्य-भाषा पद की ओर पग बढ़ा रही थी किन्तु ब्रजभाषा 
के अनन्य प्रेमी कविरत्न त्रजभाषा में ही रचना कर रहे थे। इनकी 
भाषा में स्वाभाविकता, सरलता एवं मिठास है । कविरत्न ने भाषा 
के प्राचीन अप्रचलित शब्दों को छोड़कर उसे सुबोध बना दिया। 
अलंकार एवं चमत्कार न होते हुये भी कविरत्न की भाषा विरह 
की सच्ची अनुभूति को व्यक्त करने में पूरणंत!। सफल है। ब्रजभाषा 
के शब्द 'सिदोसी” आदि के प्रयोग ने ब्रजभाषा स्वरूप को अधिक 
निखार दिया है | कविरत्न का शब्द्वयन भावानुकूल एवं ग्रभाव- 
शाली है। विल्लूखाती, सनेह पुलकाती, श्याम-विरह अकुलाती, 
विज्षपति, कल्षपति, ओर ठिठक्यों, अटक्यों आदि शब्दों का साथ-साथ 
प्रयोग भाषा को संगीतमय एवं सनोहर बना देता हे। कविरत्न ने 
कहीं-कहीं मुहावरों और लोकोक्तियों का प्रयोग भी किया है-- 


अपनी अपनी ढापुली, अपनो-अपनो राग । 
अलापें जोर सों। भ्र० दू० ३१ 


अमरगीत में अलंकारों की प्रधानता नहीं है । भावाभिव्यक्ति 
के लिए उपमा; उत्प्रेज्ञा, अपन्हुति आदि का अल्प प्रयोग मिलता है । 
शब्दालंकारों के अन्तगंत अनुप्रास की सुन्दर छटा-विशेष कर-- 
छेकानुप्रास की-मिलती है । 


अ्रमरगीत की रचना नंददास कृत भँवरगीत की शैली पर हुई 
है। चौबीस मात्रा के इस छन्द में दश मात्रा की टेक बड़ी ही मनोहर 
लगती हे | सम्पूण छुन्द का भाव इस टेक में भर द्या गया है--- 
याही कारन निज प्यारे ढिंग तोहि पठाऊंँ। 
कहियो वा सों विथा सखबे जो अबे सुनाऊंँ। 
जेयो षघटपद धाम के, करि निज कृपा विसेस | 
लैयो काज बनाय के, देयो यह संदेश । 
सिदौसौ लोटियो। भ्र० दू० २१ 
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एक प्रइन 


कुछ विद्वानों के अनुसार भश्रमरदूृत की रचना श्रमरगीतों की 
श्रेणी में नहीं की जा सकती | एक बिद्वान्‌ ने अपना विचार प्रकट 
करते हुए लिखा है. भ्रम वश उनके इस खण्ड काव्य को लेकर ल्लोग 
यह सममने लगे हे कि यह भी श्रमरगीत काव्य परम्परा की एक लड़ी 
है । यह्‌ विचार सवथा भ्रामक है | कविरत्न जी के भ्रमरदूत में अपनी 
सामाजिक दुरवस्था के प्रति ज्ञोभ का प्रकाशन है। इस काव्य में 
न तो गोपियों का समावेश हे ओर न उनकी श्रमर के प्रति उत्तियाँ 
दी हैं, उद्धव का तो कहीं नाम ही नहीं है फिर सगुण निगुण के 
टंटे का प्रश्न ही क्‍या जो अश्रमरगीत का मुख्य प्रयोजन है। ऐसी दशा 
में कविरत्न जी के श्रमरदूत को भ्रमरगीत की परम्परा की चीज 
मानना अनुपयुक्त होगा | उसमें यद्‌ कोई रख है तो वात्सल्य और 
यदि कोई भावना है तो समाज सुधार / 


उपथु कत विवेचन के अनुसार अमरदूत को भ्रमरगीत परम्परा 
पे ए ४ 
के अन्तगंत न रखने के निम्न कारण हँ-- 


१-इसमें गोपियों का समावेश तथा उनकी श्रमर के प्रति 
उक्तियाँ नहीं हैं । 

२--उद्धव का प्रवेश नहीं हे । 

३--सगुण निगु ण का विवाद नहीं है । 

४-करेवज्न वियोग वात्सल्य और समाज सुधार की ही 
भावना हे। 


आलोचक महोदय के इन तर्कों का उत्तर देने के पूब हमें अ्रमर- 
गीत के मूलतत्व पर विचार कर लेना चाहिए। यह पहले लिखा जा 
चुका है कि भ्रमरगीत का मूलतत्व विरह एवं उपालम्भ है। चाहे 
वह भ्रमर, उद्धव अथवा कृष्ण में से किसी के भी प्रति हो । श्रमर- 
दूत मैं विरह एवं डपात्षम्भ दोनों ही उपलब्ध हैं। यशोदा का यह्‌ 
उपालम्भ गोपियों एवं कृष्ण के व्याज से आधुनिक समाज को हे । 
. यशोदा के कृष्ण-संदेश में एक मधुर उपाल्मम्भ की कलक मिलती है-- 


जननी जन्म भूमि सुनियत स्वगहु सों प्यारी, 
सो तजि सबरो मोह साँवरे तुमनि बिसारी। 
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का तुम्हीी गति मति भई, जो ऐसी बरताव, 
किधों नीति बदली नई, ताकों परयी प्रभाव । 
कुटिल विष को भरयो | भ्र० दू० २२ 


अ्रमर का समावेश भी इस रचना सें मोखिक ढंग से हुआ हे । 
अ्रमरगीत का प्रारम्भ सोलहबीं शताब्दी से हुआ था। पाँच सौ वर्षो) 
से निरन्तर प्रवाहित इस धारा में समयानुसार अनेक सूक्ष्म परितर्तित 
होते गए हैं। निगु ण सगुण का तक-पूण्ण विषय भी धीरे-धीरे कम 
होता गया ओर आधुनिक नवीन विचारधारा का इसमें समावेश 
हुआ | फलत्नस्वरूप हरिओध के प्रिय-प्रवास में निगु ण सगुण के 
विवाद का प्रायः अभाव है। कविरत्न भी समसामयिक प्रभाव से 
पूर्णतः प्रभावित थे। एक बात ओर है। उद्धव गोपियों के लिए ही 
निगु ण॒ब्रह्म का शुष्क संदेश लाए थे अतः श्रमरदूत में इस विवाद 
को स्थान न मिलने में आश्चय नहीं होना चाहिए। 


प्रश्न यह है कि जब भश्रमरदृत में गोपियों और उद्धव का 
समावेश नहीं है तब ऐसी परिस्थिति में इसे भ्रमरगीत परंपरा के अंत- 
गंत स्थान दिया जा सकता है ? शअ्रमरगीत के रूप विश्लेषण के अव- 
सर पर श्रमरगीत के दो भेदों अश्व गारिक एवं श्वृद्भारिक को स्वीकार 
किया गया है। अतएव भ्रमरवृत की गणना अश्व गारिक अ्रमरगीत के 
अन्तर्गत की जा सकती है । 


दूसरा प्रश्न यह भी हो सकता है कि श्रमरदूत में यशोदा के 
साथ ही गोपियों का समावेश क्यों नहीं किया जाय ? यदि कवि आज 
जीवित होता तो शंका का समाधान निश्चय ही अपने ढंग से 
करता । किन्तु उसके दिवंगत होने पर यह कहा जा सकता है कि जिस 
प्रकार अनेक कवियों ने अपनी रुचि अनुकूल केवल गोपियों के विरह 
वर्णन को ही अपनाया, उसी भांति अपनी मनोभावनाओं को उपयुक्त 
अभिव्यक्ति देने के निमित्त ही कविरत्न ने श्रमरगीत के पूव पक्ष 
अर्थोत्‌ केवल्न यशोंदा विरह को ही लिया है । 


कविरत्न का यह प्रयास इस बात की ओर भी संकेत करता 
है कि भ्रमरगीत का चिर प्रचत्रित प्रसंग अब भी कवियों का प्रिय 
विषय है। समय के अनुसार इसमें परिवतन करना कवि की मोलिक 
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प्रतिभा का द्योतक है। समाज की आवश्यकताओं के अनुसार ही 
भ्रमरगीत के प्राचीन कलेवर में नवप्राण फूँके जा रहे है। अतः 
यह कहना कि श्रमरदूत-भ्रमरगीत परम्परा की एक कड़ी नहीं है उचित 
नहीं जान पड़ता । 


पंडित अ्रयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रोध-प्रियप्रवास 

हरिओध आधुनिक युग की नवीनधारा के कवि थे। टितीय 
उत्थान के पूर्व ही वे नवीन विषयों छझी ओर आक्ृष्ट हो चुके थे। 
साहित्यिक दृष्टि से यह समय हििवेदी थुग के नाम से प्रसिद्ध है। 
हरिओध हिवेदी मंडल से अलग साहित्य सृजन में लगे थे किन्तु 
द्विवेदी जी के व्यक्तित्व का प्रभाव इन पर भी पड़ा जिसके फलस्वरूप 
इनका ध्यान खड़ी बोली काव्य रचना की ओर गया और संवत्‌ 
१६४७ से इन्होंने खड़ी बोली में रचना आरम्भ करदी। साथ ही 
संस्कृत के छन्‍्दों को भी अपनाथा | हरित्रेधष समय की गति के अनु- 
सार निरन्तर बढ़ते रहे। नत्र शिक्षितों के सम्पक एवं सुधारवादी 
आन्दोलनों से प्रभावित होने के कारण इनका पूष संकुचित दृष्ठि- 
कोण भी बदल गया। इनमें लोक कल्याण की भावना जामप्रत हुई । 
सुधारवादी आन्दोलनों ने एक ओर मृत प्रायः हिन्दू धर्म को पुन- 
जीवन प्रदान किया और दूसरी ओर भगवान्‌ ऋष्ण के चिरप्रचलित 
स्वरूप को भिन्न रूप से देखने की दृष्टि भी प्रदान की। अरिओध ने 
देखा कि अभी तक कृष्णु-काव्य त्रजभाषा में ही लिखा गया और 
भगवान्‌ कृष्ण का जो स्वरूप कवियों ने प्रस्तुत किया वह लोक- 
कल्याण की दृष्टि से श्रेयक्कर भी था। दूसरी ओर खड़ी बोली में 
महाकाव्य का अभाव भी उन्हें खटक रहा था अतः इन समस्त 
विचारों को दृष्टिगत रखते हुए संबत्‌ १६७१ में उन्होंने ग्रियग्रवास 
नामक रचना प्रस्तुत कर अपनी कल्पना को साकार करने का प्रयत्न 
किया हे । 


कथानक 

प्रियप्रवास की कथा कृष्ण के मधुरा प्रवास से सम्बन्धित हे । 
इस संक्षिप्त कथानक को महाकाव्य के उपयुक्त बनाने के निमित्त 
कृष्ण के बाल-जीवन की घटनाएं भी स्मृति रूप में प्रस्तुत की गई 
काव्य का मुख्य विषय बत्रजवासियों के रुदून से युक्त है। बगस्री 
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हंसराज कत विरह विज्ञास की भाँति प्रियप्रवाल भी बत्रजवासियों 
के आसओं से सजल हे। 


सुविधा के लिये प्रियप्रवास की कथावस्तु पूर्वार्ड ओर उत्तराद्ध 
इन दो खंडों में विभक्त की जा सकती है। :हरिऔध” और उनका 
प्रिय-प्रवास” के लेखक ने भी कथावसर्तु के इस विभाजन को स्वीकार 
किया है ।* प्रथम से अष्टम रूगें तक की कथा पूर्वा् खएड के अन्त- 
गंत है। इसमें संध्यावर्णून, त्रजवासियों का कृष्णप्रेम, अक्रर आगमन 
कंस निमंत्रण, यशोदा, राधा आदि का विज्ञाप, कृष्ण मथुरा गमन 
नंद का मथुरा से लौटना एवं कृष्ण बलरास के कभी न आने का 
समाचार ग्र:प्त होने के प्रसंग हैं । 


3त्तराद्ध का सस्बन्ध उद्धव ब्रजागमन एवं उनके षटमास 
निवास से है | श्रमरगीत के अन्तर्गत उत्तराद्ध कथावस्तु ही आती 
है| यह प्रसंग नवम से सप्तद्श अर्थात्‌ नव सर्गों में वर्शित है। एक 
बार कृष्ण अपने भवन में एकाकी बेठे हुए थे। ब्रजभूमि एवं ब्रज- 
वासियों की स्मृति ने उन्हें विकल कर दिया था। इसी समय उनके 
ज्ञान-बुद्ध उद्धव नामक मित्र आ पहुँचे। कृष्ण को उदास देखकर 
उन्होंने कारण पूछा तो कृष्ण ने उनसे अपनी विकलता, विवशता 
सभी कुछ कह कर नन्‍्द, यशोदा ओर गोपियों एवं राधा को धेये 
बँधाने के निभित्त त्रज जाने का आग्रह किया। उद्धव दूसरे दिन 
प्रातःकाल त्रज को चल दिये । वहाँ उन्होंने दुखी नंद, यशोदा, ग्वाल 
बाल आदि को देखकर सान्त्वना दी और कुछ मास रह कर मथुरा 
लोट आए | सप्तद्श सग में कृष्ण के द्वारिका गमन एवं राधा के 
लोक सेविका रूप का चित्रण कर कबि ने यह प्रसंग समाप्त कर 
दिया हे । 


उद्धव गोपी सम्वाद का यह प्रसंग प्राचीन होते हुये भी नवीन 
है। कवि ने इसको योजना भिन्न प्रकार से की है। भाव, विचार 
भाषा छन्द सभी दृष्टि से यह पूववर्ती कवियों से सवंथा भिन्न होने 
के कारण ही महत्वपूणं हे। इसमें कृष्ण के बालजीवन का चित्रण 
स्मृति रूप में हुआ है | उद्धव के त्रज आने पर कभी ग्वात् मंडली 
कभी व्‌द्धाओं का समूह ओर कभी पुरवात्ती ऋष्ण की बाल-लीलाएँ 


श पु ० ३ ८-८ सू० २००५७ 
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स्मरण कर दुखी होते हैँं। इन कथा प्रसंगों को नवीन रूप देकर कवि 
ने ऋष्ण के अति मानवीय कार्यो को बोद्धिक तुला पर तोल कर 
मानवीय बनाने का भी प्रयत्न किया हे। फिर भी प्रियग्रवास की 
कथावस्तु में रोचकता का अभाव है। प्रिवप्रवास के कथानक की 
आलोचना करते हुये एक आलोचक ने लिखा हे--सारांश यह है 
कि प्रियप्रवास की कथावष्तु अत्यन्त ही शिथिन्ष अराचक, विश्रद्भल 
ओर प्रस्पंदन रहित हे जिसके कारण इसकी एकरसता पाठक को 
हमेशा खटकती है ।" इस एकरसता का कारण वात्ताज्ञाप का अभाव 
है | उद्धव ऋष्ण का संदेश क्षेकर त्रज आते हैं ओर नन्द यशोदा 
गोप गोपियों को सान्त्वना देते हैं। यह वह स्थल है जहाँ उद्धव के 
मुख से कुछ कहला कर कथा को रोचक बनाया जा सकता था किन्तु 
कवि ने ऐसे स्थल्नों पर ध्यान ही नहीं दिया दहै। नवम्‌ सर्ग में उद्धव 
के ब्रज प्रवेश के अवसर पर सभी ब्रजवासी उन्हें कृष्ण समझ 
आनन्दमग्न हो जाते हैं किन्तु ऋष्ण के स्थान पर उद्धव को देखकर 
उनकी विचित्र दशा हो जाती है | यह देख उद्धव उन्‍हें सममाने के 
लिए रथ से उतर पड़ते हैं। कवि ने इस प्रसंग का वशन निम्न 
पंक्तियों में किया हे-- 
अधीर होने हरि-बंधु भी लगे, 
तथापि वे छोड़ सके न धीर को। 
स्वन्यान को त्याग लगे ग्रबोधने, 
समागतों को अति शान्ति भाव से। 
यों ही प्रबोध करते पुरवासियों का, 
प्यारी-कथा-परम-शान्ति करी सुनाते। 
आये बत्रजाधिप-निकेतत पास ऊदघो, 
पूरा प्रसार करती करुणा जहाँ थी। 
न० सग १३१-१३२ 


सत्य तो यह है कि उद्धव जिस प्यारी परम शान्तकरी कथा 
को सुना रहे थे उसे सुनने के लिए पाठक भी आकुल्ल हैं। किन्तु उनकी 
यह इच्छा कभी पूणं न हो सकी। उद्धव ने अनेक अवसरों पर 
पुत्र बियोग से दुखी यशोदा, कृष्ण को याद करने वाली गोवियों 
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ओर बाल विनोद प्रिय गोपों को ऋष्ण का मधुर संवाद सुनाया है 
किन्तु परिम्थिति सभी जगह एक सी है । केवल्न चतुदंश सर्ग इसका 
अपवाद है । यहाँ उद्धव की मधुर वाणी सुनाई पड़ी है | यही कारण है 
कि यह सर्ग अन्य सर्गों की अपेक्षा अधिक रोचक प्रतीत होता है। 
चतुदंश सर्ग सें कृष्ण के त्रजः न आने का कारण विस्तार से कहा 
गया है | उद्धव का समस्त कथन नवयुगीन विचारधारा से प्रभावित 
है। प्रियप्रवास के पूर्व कृष्ण का यह स्वरूप अ्रमरगीत में अलभ्य था 
यद्यपि श्रीकृष्ण की कतंव्य भावना का उल्लेख विरह विलास से भी 
हुआ दे तथापि उसमें इतनी दृढ़ता नहीं है । 


विरह वर्णान 

प्रिय प्रवास विप्रल्॑ंभ आगार की रचना हे। कायवश प्रवास 
के अन्तगत यह भविष्य विप्रलमस्भ से आरम्भ होता है। उत्तराद्धे 
का सम्बन्ध वतमान प्रवास से है। सूरदास के सहृश हरिओध ने 
भी श्रगारिक ओर अश्व गारिक दोनों प्रकार के विरह का वर्णन किया 
है। इस ग्रकार प्रियप्रवास में वात्सल्य, विप्रत्षम्भ ओर श्वृ'गार- 
विप्रल्लम्भ की धारा समानान्तर रूप से बह रही है। सुरसागर में 
विरह का यह स्रोत नंद के बत्रजागमन पर फूट निकलता है किन्तु 
प्रियप्रवास में अक्रर आगसन के समाचार मात्र से ब्रजवासी आगत 
बवियोग की कल्पना से विकल हो जाते है। वात्सल्य विरह के 
अन्तर्गत नंद यशोदा के अतिरिक्त उन बृद्ध गोप ग्रोपियों के विरह 
वर्णंन का भी समावेश हो जाता है जा कृष्ण से पुत्रभाव से प्रेम 
करते थे। ये उद्धव॑ं के आने पर उनसे रो रोकर अपनी ब्यथा प्रगट 
करते हैं। वात्सल्य विप्रल्लम्भ में यशोदा विरह का जितना मार्मिक 
वणन हुआ दे उतना अन्य का नहों। मां के दुख दुग्ध हृदय की 
विकलता का सफल चित्रण सप्तम्‌ एवं दशम सगे में हुआ हे। नंद 
जब तक मथुरा से नहीं लोटे थे यशोदा के हृदय में एक क्षीण आशा 
थी--पुत्र के सकुशल् लोट आने की । किन्तु नंद को अकेला आता देख 
उनका हृदय भावी आशंका से कांप उठा। विज्षिप्त सी वे नंद के 
चरणों के निकट गिर रो रोकर पति से पूछने लगीं-- 


प्रिय पति वह भेरा प्राण प्यारा कहाँ हे ९ 
दुख-जलधि-निमग्ना का सहारा कहाँ है ! स० सं ११ 
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यशोदा का एक एक शब्द हृदय पर चोट करने वाला है । इस 
भाँति विलखती थशोदा को देखकर कोन ऐसा होगा जिसकी अखें 
करुणा से सजल न हो उठे । विरह के इस क्षण में उसे कृष्ण की 
मंजुल मूर्ति स्मरण हो आई। कष्ण ने उसके तमावृत जीवन में किस 
भांति आनन्द प्रकाश विकीण कर दिया था, श्रति क्षण कष्ण की 
लीलाओं में ही उनका समस्त दिन व्यतीत होता था। आज एक एक 
बात की स्मृति हृदय को विदीणं किये डाज्न रही है। अनेक पुण्य, 
यज्ञ आदि के फलरवरूप वृद्धावस्था में उन्हें यह पुत्र रत्न मित्ना था | 
अक्रर आगमन से उसकी कल्याण कामना के लिए विशेष सतक थी 
सो सोभाग्यवश दुष्ट कंस का विनाश द्वो गया किन्तु इस नवीन 
आपदा की तो उन्होंने स्वप्न में भी कल्पना न की थी | कष्ण के मथुरा 
वास के नवीन समाचार ने उन्हें उद्विग्न कर दिया-व्रे पति से बोलीं-- 


प्रियतम |! अनसोची ध्यान में भीन आई। ५ 
यह अभिनव फेसी आपदा आ पड़ी है॥ स० सग २८ 


कष्ण वियोग-व्यथा को सहन करने में जब वे स्वथा 
असमथ हो गई तो-- 


हा ! वृद्धा के अतुल धन हा ! वृद्धता के सहारे ! 
हा | प्राणों के परम ग्रिय हा ! एक मेरे दुलारे | स० खर्गे ४६ 


कह कर विल्ञाप करती हुई मूच्छित हो गई । यशोदा की 
श॒ दशा एवं ममेस्पर्शी विल्ाप सहृदय को द्रवित करने के लिये 
पर्याप्त है । 


नंद को मथुरा से आए पर्याप्त समय व्यतीत हो गया। उन्होंने 
सतग्राय यशोदा को धेय बंधाने के लिये जो आशापूर्ण शब्द कहे थे 
उनकी सत्यता भी अब प्रकट हो चुकी थी। समय बीत जाने के 
कारण यशोदा के दुख का प्रभाव जो पहाड़ी नदी के समान बेगवान 
था समतत्न भूमि में बहले वाली सरिता के सदृश गम्भीर हो गया 
था। पुत्र के मिल्नन को आशा अब भी उन्‍हें जीवित रखे थी यद्यपि 
जीवन का आनन्द, उल्लास सब कुछ नष्ट हो चुका था। नंद के 
यशोदा के दुखी जीवन की एक मल्क उनके उद्धव आगमन के अवसर 
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पर मित्रती हे । उद्धव के सम्मुख बेठे नंद का वर्णन कवि ने निम्न 
पंक्तियों में किया है-- 


कश-कल्ेबर॒ चितत व्यस्त थीं 
मलिन आनन खिन्नमना दुखी 
निकट ही उनके ब्रज भूप थे; 
विकल्लताकुल्नता-अभिभूत से । द० सर्ग ४ 


कवि ने विरह्‌ को विभिन्‍न दशाओं एबं स्थितियों में चिन्ता- 
कशता तथा असोष्ठव आदि का वशुन भी यशोदा विरह प्रसंग में 
किया हे । 


आवेगों से विपुन्न विकला शीर्ण काया कृशांगी। 
चिन्ता दग्या व्यथित हृदया शुष्क-ओछ्ा अधीरा ॥ 
आसीना थी निकट पति के अमस्बु-नेत्रा यशोंदा। 
खिन्‍ना दीना विनत वइना मोह-मग्ना सलीना ॥ दृ० सर्ग ६ 


उद्धव से श्रीकृष्ण के गुणानुवादों को सुनने के पश्चात्‌ यशोदा 
ने जो कुछ कहा वह मात-हृद्य की आकुल्नता को ही प्रकट करता है । 
कृष्ण को मथुरा गए बहुत समय हो गया है। वहां के प्रतिदिन दी 
समाचार सुनाई पड़ते हैं किन्तु इससे यशादा का अतृप्त हृदय संतुष्ट 
नहीं हो पाता । उद्धव का आगमन भी यशोदा के विकल हृदय को 
शान्ति प्रदान करने सें असमथ है। संदेश को सुनकर तृष्त होने का 
समय बीत चुका है अतः संदेश की व्यथंता को बताती हुई वे स्वयं 
उद्धव से कहती हैं। प्यासा श्राणी कबल्ल जल्न के नाम का श्रवण कर 
केसे संतुष्ट हो सकता है। जल में डूबने वाले को प्रत्यक्ष नोका ही 
लाभ पहुँचा सकती है | केवल नोका का नाम सात्र डूबते का अवलस्ब 
नहीं बन सकता । यहाँ तो कष्ण की प्रतीक्षा में अहनिश आंखें बिछी 
रहती हैं। रोते रोते ज्योति मंद पड़ गई है। बिना कष्ण दशन के ये 
ज्योति हीन नेन्न पुनः प्रकाश नहीं पा सकते । ऐसी परिस्थिति में तुम 
जो संदेश ज्ञाए हो उससे में अपने को किस प्रकार घेय बंधाऊ 
क्योंकि-- 

संबादों से श्रवश-पुट भी पूर्ण से हो गए हैं। 

थोड़ा छूटा न अब उनमें स्थान संदेश का है । 


२४३ |] 
साय प्रातः प्रति-पल् यही ०७क वांछा उन्हें हें । 


छड क का 


प्यारी-बातें मधुर मुख की भग्ध हो क्‍यों सुनें वे । द० सर्ग १४ 


जज 


यशोंदा के इस कथन में कितनी सत्यता है। संदेशों का मूल्य 
तभी तक है जब तक संदेश प्राप्त नहीं होता किन्तु विरह व्यथा का 
उपचार तो मिलन ही हे । 


फ्ज 


यशोदा विरह-वशन में हरिओघ ने संचारी ओर अनुभावों 

का वृशन कर इसे अधिक प्रभावशाली बना रिया हे। विरह की 
०... ३७ ्ु के ७० ५ 
दशाओं में से अनेक का बशुन य्शोदा विरह में उपलब्ध हे । 


गोपियों एवं राधा का विरह-वर्शन बतेमान विप्रल्लंभ के 
अन्तगत आता है। जेसाकि पूव कहा जा चुका है यह प्रवास कारय- 
वश है। कष्ण के मथुरा वास के कारण ही गोपियों के हृदय में विरह 
का अपार समुद्र उसड़ पड़ा है। गोपियों एवं राधा के विरह-वर्णान 
में भक्ति-युगीन आध्यात्मिक संदेश नहीं और न रीतियुगीन नायि- 
काओं के सहृश इस विरह में ऐंद्रिय तृप्ति की विकत्नता है। राधा 
कष्ण के साजन्निध्य के लिए ही तड़पती हैं। इस छुटपटाहट में भी वह 
अपने नारी आदर्श को भूल नहीं सकीं। फिर भी वियोग की दश 
अवस्थाओं से वह मुक्त नहों सकी। कृष्ण की स्मृति उन्हें हर क्षण 
सताती है। प्रकृति के प्रत्येक कण में कृष्ण का ही रूप दिखाई पड़ता 
है। भश्रमर को देखकर वशा[-साम्य के आधार पर उन्हें मनमोहन कृष्ण 
की स्मृति हो आती। मधुप का वण, पीत कठि, ओर गुजार सभी 
कुछ कृष्ण की स्मृति सजीच कर देते हैं-- 


मधुकर सुन तेरी श्यामता है न बसी 
अति अनुपम जैसी श्याम के गात की हे । 
पर जब जब आँखें देख लेती तुमे हे, 
तब तब सुधि आती श्यासली मूर्ति की हे । 
तव तन पर जेसी पीव आभा लसी हे 
प्रियतम कटि में है सोहता वस्त्र वेसा। 
गुन गुन करना ओ गूँजना देख तेरा, 
रसमय-मुरत्ञी का नाद्‌ है याद है आता। 
पंचदश सगे ६६-६७ 
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कृष्ण के गुणकथन से सम्पू्ण (उत्तराद्धे) प्रियप्रवास पूर्ण है। 
उद्धव से अपनी विरह-व्यथा का उल्लेख करती हुईं गोपियाँ, गोप, 
यशोदा सभी कृष्ण के शील सोन्दय ओर शक्ति की सराहना करते 
हैं । वियोग के इस क्षण में उन्हें कृष्ण की एक एक लीलाएँ स्मरण हो 
आई हैं। उन्हें दुखों से बचाने के लिए कृष्ण ने क्‍या नहीं किया | 
गुण-कथन के रूप में ही गोपियों ने कष्ण जन्म की समस्त कथा कह 
सुनाई हे | कष्ण की गुणावत्नी का कहीं अन्त ही नहीं है ज्योंही एक 
गोप अपनी बात समाप्त करता है त्योंही दूसरा गोप कहना आरस्भ 
कर देता है | त्रजवासियों के ये डद॒गार उनके अपूब कष्ण प्रेम के 
परिचायक हैं | 


विरह आधिक्य के कारण जब प्रेमी को विरह-व्यथा असह्य 
हो जाती है उस समय वह जड़ चेतन के भेद को भूल जाता हे। 
उसके अन्तःकरण के उदगार पशु पक्षी एवं वृक्षों के सम्मुख निःसत 
होने लगते हं--डस अवस्था को प्रल्लाप की संज्ञा दी गई है। प्रिय- 
प्रवास उत्तराद्ध में इस अवस्था के अनेक उदाहरण हैं। पंचद्श सर्गे 
में गोपी का पुष्पों, वृक्षों एवं भ्रमर के ग्रति किया गया कथन उसकी 
प्रल्लापावस्था को सूचित करता है । 


विरह की अन्य अवस्थाओं का चित्रण भी प्रियप्रवास में 
यथास्थान मिलता है। प्रियप्रवास का यह विरह एकांगी नहीं हे । 
ब्रजवासियों के सदश कृष्ण भी उनके विरह में दखी हैं किन्तु कतव्य 
की भावना ने दोनों को मिलन का सुअवसर न दिया 


हरिऔध तथा अन्य पूवबर्ती कवियों के विरह वन में एक 
विशेष अन्तर है । हरिओघ की गोपियाँ कहीं भी उद्धव अथवा कृष्ण 
को न तो उपालस्भ देती हैं ओर न उन पर व्यंग्य ही करती हैं। कुब्जा 
का तो इसमें कहीं नाम ही नहीं आया है। इस प्रकार दरिओध ने 
विरह दशाओं का चित्रण करते हुये भी श्लीलता का पूण ध्यान रखा 
है । इस सतकेता का कारण उनका आदशवबाद एवं तत्कालीन समाज 
' की माँगें हैं । 

इसी आदश भावना के कारण हरिओऔध की विरहणी लोक- 
सेविका बन जाती है। राधा का व्यक्तिगत प्रेम विश्व प्रेम में परिणत, 
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हो जाता है। सागर के अन्तर में निरन्तर प्रज्बलित बड़वाग्नि के 
सद्श ही राघा के हृदय में ऋष्ण प्रेम की ज्योति जल रही है। प्रेम 
का यह प्रकाश ही लोक कल्याण ओर बिश्व श्रेम के पथ को आलोकित 
कर रहा है | किन्तु जिस प्रकार समुद्र तट पर खड़ा व्यक्ति अतुल जल 
राशि को ही देख पाता है उसी माँति राधा का लोक-लेविका रूप ही 
दिखाई पढ़ता है। सत्य तो यह है कि लोक-सेविका राधा से भी महान्‌ 
प्रणायी राधा का स्वरूप है जो उसक्रे विश्व श्रेमिका के रूप में प्रकट 
हुआ हे | 


र्सं 

हरिओध की मोलिक कल्पना अति आदर्शवादिता के कारण 
ही राधा की विरह-मभावना का यह नव रूप दिखाई पड़ता है। इस 
परिवतेन के कारण ही रचना की समाप्ति विग्रल्नंभ श्रड्रगर में न होकर 
शान्त रस की ओर उन्‍्मुख जान पड़ती है। इसी को ध्यान में रखकर 
श्री धर्मेन्द्र त्रद्माचारी ने रस पर विचार करते समय गोपियों ओर 
विशेषकर राधा के विज्ञाप को प्रवास विप्रत्षम्भ के साथ ही करुण के 
अन्तर्गत माना है । विप्रत्तम्भ और करुण का अन्तर स्पष्ट करते हुए 
उन्होंने एक स्थान पर लिखा है, ********' किन्तु अन्त में पल्तकर वह 
प्रवाख-विप्रलंभ हमारी समर में करुण में रूपान्तरित हो गया है। 
क्योंकि विप्रलंभ ओर करुण में भुख्य अन्तर यही है कि विप्रत्षम्भ 
में संभोग की परिणति होना आवश्यक है किन्तु करुण में आरम्भ 
से अन्त तक शोक ही शोक रहता है। इसमें मिलन की आशा 
नितान्त उन्मूलित हो जाती है। प्रियप्रवास में भी पीछे चलकर आशा 
बिलकुल्ञ निरस्त हो गई है और राधा एक ऐसे पथ की पथिक हो जाती 
दे जो उसे शान्त रस की ओर प्रवृत्त कर देता है।। विश्व की माधुरी 
में प्रियतम की माधुरी का आस्वादन करना कभी भी झ्ृ'गार के 
अन्तगंत नहीं झा सकता ।* 


ब्रह्मचारीजी के कथन में दो-तीन बातें विचारणीय हैं- प्रथम 
तो ब्रह्मचारी जी के अनुसार विप्रल्लम्भ में संभोग की परिणति होना 
आवश्यक है। मेरे विचार से विप्रल्लम्भ के लिए इस प्रकार की सीसा 
नियत करना आवश्यक नहीं | क्‍योंकि जब तक वियोग की अवश्था 





(जल १३३ 


[ ४४६ |] 


हे चाहे वह सानभनित अथवा प्रव।स जनित है तभी तक विप्रतमम्भ 
है, किन्तु इस अवस्था के संयाग में परिणत होते ही विप्रल्लम्भ नष्ट हो 
जाता है। विप्रल्लम्भ में सभोग की परिण॒ति नहीं बल्कि संयोग की 
इच्छा अनिवाय है। इच्छा के साथ ही आशा का भी सम्बन्ध है। 


द्वितीय प्रश्न प्रियप्रवास के करुश रस में रूपान्तरित होने से 
सम्बन्धित है | ब्रद्मचारी जी और कृष्णुकुमार सिन्हा के विचार से 
प्रियप्रवास प्रवास हेतुक--विग्नलं भ खड्डगर प्रधान सहाकाव्य होते हुये 
भी करुण रस में रूपान्तरित हुआ है ओर बाद में शान्त रस की ओर 
प्रवृत्त हो गया ।" 


विप्रलंभ ओर करुण रस में बड़ी समानता है। दोनों के संचारी 
भाव और अनुभाव प्रायः समान हैं। मल अन्तर दोनों के स्थायी 
भावों में हे | विप्रलम्भ का स्थायी भाव रति ओर करुण का शोक है। 
प्रियप्रवास में राधा ओर ग्रोपियाँ कष्ण से प्रेस करती है। इस प्रकार 
स्थायी भाव र॒ति है। गाषियों के विरह का मुख्य कारण कृष्ण का 
मथुरा प्रशस दे मृत्यु नहीं। यादि नायक कृष्ण को म्रत्यु के कारण 
गोपियाँ और राघा दुखी होतीं तो उनका दुख करुण रस के अन्तर्गत 
आता किन्तु यहाँ पर परिस्थिति भिन्न है। ऋष्ण जीवित हैँ ओर उनके 
हृदय में भी समान ग्रेम है किन्तु कतंव्य वश वे गोषियों से मिलने 
में असमथ है | सप्रदश सगं में भी कष्ण के द्वारिकागसन का ही 
समाचार आया है, मृत्य का नहीं । अतः ऐसी परिस्थति में ग्रोपियों 
. एवं राधा के विरह का स्थायीभाव शोक्त न होकर रति ही समझा 
जाये गा। रति स्थायी भाव होने स यह पिरह वरणन विग्रत्लस्भ के 
अन्तर्गत ही आयेगा, करुण के नहीं । 

विप्रत्तम्भ के विषय में यह कहा जा चुका है कि संयोग की 
इच्छा ओर आशा का होना आवश्यक है। ( संयोग की परिणति 
आवश्यक नहीं है ) उद्धव के मथुरा गमन के कुछ काल पश्चात्‌ ही 
गोपियों ने एक समाचार सुना-- 

उत्पातों से मगध-नुप के श्याम ने व्यम्र होके । 
त्यागा-प्यारा-नगर सथुरा जा बसे द्वारिका में। 
सप्तद्श सर ७ 
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इस दुखद संवाद को सुनकर भी ब्रजब,सी कृष्ण मिलन की 
आशा को त्याग न सके | 


व्यापी भू के उरं-तिमिर सी है जहां प॑ निराशा | 
हैं आशा की मलिन किरणों ज्योति दती बहा भी ॥६॥ १ 
सप्तद्श सगे ७ 


आशा का सबल सम्बल है वह! करुण रस की उदमावना 
मान लेना युक्ति संगत नहीं जान पढ़ता। ब्रजवासी कृष्ण के अथुरा 
प्रवास से ही दुखी थे, द्वारिकावास सुनकर तो रक्त के अश्रु बहाने 


लगे। डिन्‍्तु दख की इस चरम अवस्था में भी वे मिलन की मधुर 
आशा उन्‍हें जीवित रखे है-- 


आशा त्यागी न ब्रज महि ने हो निराशामयी भी 

लाखों आँखें पथ कुबर का आज भी देखती थीं । 

मात्रायें भी समधिक हुईं शोक दुखादिकों की, 

लोहू आता निकल-हृय सें बारि के स्थान में था।. 
सप्रदश सगे १० 


जिस दिन आशा का यह ज्षीण तंतु भी छिन्न भिन्न हो जायेगा 
उसी दिन विप्रत्धम्भ की परिशति करुश में हो सकेगी। एक अश्न यह 
भी है सकता है कि यह ब्रजवासियों के सम्बन्ध सें कहा गया है। 
राधा के हृदय में अब कोई आशा शेष नहीं हे। इस विषय में यह 
कहा जा सकता हे कि राधा ब्रजवासियों से अलग नहीं है। उनका 
विश्व-प्रेम कृष्ण-प्रेम का उन्नयन मात्र है। राधा को मी कृष्ण के 
आने की आशा बनी हे और यशोदा को सममाते हुये वे कहती हैँ -- 
हाँ आवेंगे, व्यथिव-त्रज को श्याम कैसे तजेंगे। 
सप्तद्शा सगे ३८ 


यहाँ पर कहा जा सकता हे कि यह यशोदा को सान्त्वना 
देने के लिए ही कहा गया । यह ठीक हैँ कि यह एक भुलावा है किन्तु 
भुलावा भी किसी आधार पर है। पुत्र की अथवा पति की झृत्यु से 
दुखी किसी नारी को इन शब्दों द्वारा सांत्वना नहीं दी जा सकती 
है| अतः गोपियों आर राबा का विरह ऋरुण रस की अपेक्षा विप्रल्लस्भ 
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खड्डार के अन्तर्गत समझा जायेगा। यह भिन्न बात है कि इसे हम 
विप्रत्षम्भ श्द्भार के चतुथे भेद करुण विप्रत्लम्भ के अन्तगंत रखें | 


प्रकृति वशंन 

काव्य में प्रकृति वन का प्रमुख स्थान है। भक्ति युग में सूर 
तुलसी आदि ने प्रकृति के मनोर॒म चित्र खींचे हैं। विरहावस्था में भी 
सूर ने प्रकृति को विभिन्न रूपों में देखा है | किन्तु रीतिकाल में प्रकृति 
का उद्दीपन रूप ही प्रधान रहा | रीतिकालीन कवियों के प्रकृति चित्रण 
में चमत्कार ओर अलंकार की प्रधानता रहती, कहीं कहीं प्राकतिक 
उपादानों की सूची प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति भी दिखाई पड़ती | उपदेश 
एवं नीति के लिए भी प्रकृति वणुन किया जाता था । तत्कालीन प्रकति 
बरशणन में मर्मस्पशिता का अभाव स्व्राभाविक था। 


रम्परागत इस प्रकृति चित्रण की प्रतिक्रिया आधुनिक युग में 
हुई । हिवेदी युग में उपयु क्त रूपों के अतिरिक्त प्रकृति का अंकन 
आलम्बन रूप में भी होने लगा। हरिओध ने प्रियप्रवास में प्रकृति 
का अनेक रूपों में चित्रण किया है | अपने नेसर्गिक प्रकति-प्रेम के 
कारण थे स्वतंत्र रूप से प्रकृति का सुन्दर चित्रण करने में सफल हो 
सके हैं। नवम सर्ग में प्रकृति का चित्रण आलम्बन रूप में ही किया 


गया हे । 


प्रकृति के उद्दीपन् रूप का चित्रण भी प्रियप्रवास से स्थान-रधान 


पर मित्षता है. गोपियाँ कृष्ण वियोग से दुखी हैं। प्रकृति की शोभा 
देख उन्हें कृष्ण का स्मरण हो आता ओर व्यथा तीत्र हो जाती । 


फूली डाले सुकुसुममयी नीम को देख आँखें । 
आ जाती है हृदय-धन की मोहिनी मूर्ति आगे ॥ 


ऋतुराज बसन्त के आगमन पर जब लताएं पुष्पित हो जाती 
आम्र मंजरी की भीनी सुगन्ध फेल जाती, समस्त प्रथ्बी पर रस की 
वर्षा होने लगती ओर मनसिज मानस में मादकता उत्पन्न कर देता, 
शीतल, मंद, सुगन्‍न्ध पवन जब कलिकाओं से अठखेलियाँ करने 
लगता, मस्त कोमल कूक उठती उस समय ब्रज का यह मद्मस्त 
कर देने वाला प्राकतिक सौन्दर्य त्रजबालाओं को उद्विग्न कर देता, वे 
विकल, उनींदी ओर विक्षिप्तः सी दिखाई पढ़तीं। कभी किसी पक्षी 
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को गगन में विहार करते देख उनके हृदय में भी उड़कर प्रियद्शन की 
कामना जाग्रत हो जाती-- 


जो में कोई विहँग उड़ता देखती व्योभ में हूँ, 
तो उत्कर्ठा विवश चित्त में आज भी सोचती हूँ । 
होते मेरे निबत्न तन में पक्ष जो पत्षियों से, 
तो यों ही में समुद उड़ती श्याम के पास जाती | 
घोडश सगे ४५४ 


विरह की विकलता में व्यक्ति मानव जगत से उठकर समस्त 
जड़ चेतन से अपना सम्बन्ध जोड़ लेता है। इस श्रकार उसे फूल 


पत्तों एवं पशु पक्षियों में अपने दुख-सुख को समझने ओर अनुभव 
करने की शक्ति दिखाई पड़ने लगती है। प्रकति से इस प्रकार का 
आत्मीय सम्बन्ध जोड़ना ही मानवीकरण कहलाता है। विप्रल्ल॑भ 
श्रृगार में प्रकृति चित्रण का यह रूप भी दिखाई पड़ता है। भ्रमर- 
गीतों में तो इस प्रकार का प्रकति व्शंन अनेक रचनाओं में मिलता 
हे। प्रियप्रवास में मी एक गापी बनस्पति ( पुष्पों से ) जगत से अपना 
सम्बन्ध जोड़ कर पूछती हे 


मेरी बातें तनिक न सुनी पातकी-पाठलों ने, 
पीड़ा नारी हृदय-तल की नारि ही जानती हे। 
जूही तू हे विकच-बदना शान्ति तू ही मुझे दे ॥ 
पंचद्श सगे ८ 


मानवीकरण के सदृश ही मानवीसनोभावनाओं का आरोप 
भी प्रकृति सें मिज्ञता है। सूर की गोपियाँ श्याम कल्िदजा को अपने 
ही सदृश विरह ज्वर से पीड़ित समभती हैं, कभी पपीहा की पुकार में 
उन्हें विरहिणी नारी की आह सुनाई पड़ती है। प्रियप्रवास की गोपियाँ 
भी चम्पा में अपनी ही परिस्थिति के दर्शन करती है-- 


चम्पा तू है विकसित मुखी रूप ओ रंगवाली, 
पाई जाती सुरभि तुममें एक सत्यपुरुष-सी हे । 
तो भी तेरे निकट न कभी भूल है भ्रुग आता, 


क्या है ऐसी कसर तुझ में न्‍्यूनता कोनसी है ॥ 
पंचदश सं र८ 
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चम्पा के समान ही रूप ज्ञावश्यमयी गोपियोाँ कष्श द्वारा त्याग 
दी गई हैं। इस वियोग का क्या कारण है इसे वह स्वतः ही नहीं 
समझ पातीं 


हरिओध ने परम्परागत षघद ऋतुओं का' वर्णन भी किया हे । 
गीष्म, वर्षा आदि का वन कष्णु-गुण कथन के अवसर पर प्रसंगवश 
किया गया है | कुछ सर्गोा का आरम्भ भी ऋतु-वणन से होता है । षोडश 
सर्ग के आरम्भ में बसंत ऋतु का सुन्द्र चित्रण मित्नता है। यथा-- 


विम्वुग्धकारी मधु संजु मास था, 
बसुन्धव थी. कमनीयता-मयी । 
विचित्रता-लाथ विराजिता रही, 
बसंत बासंतिका बनान्‍नत में। 
नवीन भूता बन की विभूति में, 
विनोदिता-वेलि विहंग-बून्द॒ सें। 
अनूपता व्यापित थी बसंत की, 
निकुज में कृजित कुज कुज में। षोडश सर्ग १-२ 


प्रकृति के अलंकारिक रूप का वर्णोन साहित्य में अत्यधिक होता 
हे | इसमें विविध साम्य मूलक अलंकारों के आधार पर ग्रकति शोभा का 
वन प्रस्तुत किया जाता है | रीतिकाल में प्रकति वन का यह स्वरूप 
अलंकार बाहुलय के कारण बोमिल हो गया फल्नस्वरूप उसमें चमत्कार 
की ही प्रधानता रह गई । हरिओऔध ने जहाँ कहीं इस ग्रकार का 
चित्रण किया है. वहाँ अलंकारों की स्वाभाविक योजना काव्य सोंद्य 
को बढ़ाने में पूर्णतः सफल हुई है। यशोदा उद्धव से वार्तालाप करते 
समय रूपक अलंकार की सहायता से अपने भावों को व्यक्त 
करती हे-- 


ऊधो मेरा हृदय तल था एक उद्यान न्‍्यारा। 
शोभा देती अमित उसमें कल्पना क्यारियां थीं ॥ 
प्यारे प्यारे कुसुम कितने भाव के थे अनेकों । 
उत्साहों के विपुल विठपी मुग्धकारी महा थे ॥ दशम सगे ४८ 


प्रकृति बणुन के विभिन्‍न रूपों द्वारा ही प्रियप्रवास का कलेवर 
बढ़ाया गया है। यदि प्रकृति चित्रण के अंशों को निकाल्न दिया जाय 
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तो महाकाव्य का ल्षघु रूप ही दिखाई पड़ेगा। किन्तु यह प्रकति 
वर्णन सवंत्र सरस एवं रोचक नहीं बन पड़ा है। नवम सगं में कवि 
ने वृक्तों की एक तालिका प्रस्तुत की है-- 


जस्बू अम्ब कदम्ब निम्ब फालसा जम्बीर ओ आंवला, 
लीची दाड़िम नारि केल इमिली ओ शिशपा इ'गुदी। 
नारंगी अमरूद बिल्व बदरी सागोन शाल्वादि भी, 
श्रेणी बद्ध तमाल ताल कदली शाल्मली थे खड़े। 
नवम सर्ग २४ 


प्रकति वर्शोन का यह रूप काव्य के मूल उद्देश्य रस सृष्टि को 
सिद्ध करने में असमथ है। इसे पढ़कर पाठक चाहे विभिन्‍न नामों से 
परिचित हो जाये किन्तु बह इसकी सराहना नहीं कर सक्रता | प्रकृति 
वन की यह शेल्ली उसके हृदय को मुग्ध नहीं कर सकती वरन्‌ इस 
प्रकार के विशद्‌ वणुन जबा देने वाले ही होते हैँ। प्रियप्रवास में इस 
प्रकार का प्रकति चित्रण नवम सर्ग में ही हुआ। हरिओध श्रकृति 
चित्रण पर विचार करने के उपरान्त यह कहा जा सकता है कि दिवेदी 
युग के प्रयोग कालीन समय में हरिओध ने प्रकृति का विशद्‌ वणुन 
कर प्रकति चित्रण के क्षेत्र में एक नवीन परिपाटी को जन्म दिया हैं । 


काव्य-कला 


अलं कारों का प्रयोग काव्य की शोभा वृद्धि के लिए भी होता है 
न्‍्तु शोभा का मापद्‌रड समय के अनुसार परिवर्तित होता रहता 
हे। किसी समय नखशिख से अलंकृत काव्य कामिनी ही छविमयी 
समझो जाती थी । किन्तु कुछ समय उपरान्त यह सममा जाने लगा 
कि अल॒ंकारों के भार से दबी कविता अपने स्वाभाविक सौन्द्य को भी 
खो देती हे। अतः काव्य में अलंकारों के अतिशय प्रयोग की रुचि 
धीरे-धीरे कम होने लगी। आधुनिक युग में काव्य के सखोन्द्य के लिए 
अलंकारों की प्रचुरता आवश्यक समभी जाती है। अलंकार प्रियता 
का सम्बन्ध समय ओर व्यक्ति दोनों से है। हरित_घ जिस समय 
काव्य जगत में आए थे वह अलंकार का युग था और त्वयं भी वे 
अलंकार प्रिय थे। किन्तु हरिओघ ने अलंकार प्रियता के सम्मुख 
भावों की बलि नहीं चढ़ाई। प्रियप्रवास में अलंकारों का प्रयोग भावों 
की सहज स्वाभाविक गति में बाधक नहीं है। बल्कि भाषा ओर भाव 
सोन्द्य को बढ़ाने में सह।यक ही हे । 
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भाषा स्रोन्दय के लिये हरिओध ने शब्दालंकारों का प्रयोग 
किया है । अनुप्रास के विविध सेदों में से छेका, वृत्य ओर श्र॒त्यानुप्रास 
का ही श्रयोग हुआ द्वे । छेकानुप्रास की छुटा अनेक स्थलों पर देखने 
को मिलती है। यथा-- । 


(१) कृश--कल्लेवर--चिन्तित व्यस्त थी 
>< ५८ ८ 
(२) आबेगों से विपुल विकला शीणकाया कृशांगी । 


वृत्यानुप्रास का प्रयोग अपेक्षाकृत कम हुआ है किन्तु श्र॒त्यानु- 
प्रास की ओर कवि की विशेष रुचि है। शब्दालंकारों के अन्तर्गत 
यमक और श्लेष का भी प्रयोग हुआ है। यशोदा बिरह वशन से 
श्तेष का एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा रहा हे-- 


युग €ग जिससे हैं स्‍्वगे सी ज्योति पाते, 
उर तिमिर भगाता जो प्रभा पुज से हे। 
कल दति जिसकी है चित उत्ताप खोती 
वह अनुपम हीरा नाथ में चाहती हूँ। सप्तम सर्ग ४४ 


प्रियग्रवास में अर्थालंकारों का श्रचुर प्रयोग मिलता है। साहश्य 
मूलक अलंकारों में उपमा, उत्प्रेत्ञि, रूपक, संदेश और स्मरण मुख्य 
रूप से प्रयुक्त हुए हैं। नंद को अकेला आया देख यशोदा विज्ञाप 
करती हुई मूलिछत हो गई। उन्हें स्रानतवना देने के लिये नंद 
'आशापूर्ण दो शब्द कहे । आशा के इस अनुपम प्रभाव का वशन 
कवि ने उपमा अलंकार द्वारा किया है-- 


जैसे कोई पतित कण पा स्वाति के नीरदों का, 
थोड़ी सी हे परम तृबिता चातकी शान्ति पाठी। 
वेसे आना श्रवण कर के पुत्र का दो दिनों में, 
संज्ञा खोती यसुमति हुईं स्वल्प आश्वासितासी || स० सग ६२ 


कृष्ण शोभा वन में भी उपमा अलंकार का प्रयोग हुआ है । 


द्सन दो हँसते मुख मंजु में, 
द्रसते अति ही कमनीय थे | 
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नवल॒ कोमल पंकज कोष में, 
बिलसते विवि मौक्तिक हो यथा ॥ अष्टम सर्ग २८ 


साँगरूपक द्वारा यशोदा ने! अपने भग्न-हृदय का वाटिका 
रूप में एक सुन्दर चित्र ही खींच दिया है । कृष्ण के कार्य कलाएों का 
वर्णन भी रूपक द्वारा व्यंजित किया गया है | ब्रज को सदेव ही कृष्ण 
के भुज दण्डों का अबलम्ब रहा है । इसी का उल्लेख परम्परित रूपक 
में किया है-- 
त्रज धरा यक बार इन्हीं दिलों, 
पतित थी दुखबारिधि में हुई। 
पर॒ उसे अवल्लस्ब था मिला, 
ब्रज विभूषण के भुज पौत का ॥ द्वादश सगे १७ 


ऋष्ण छवि अंकन में कवि उत्प्रेज्ञा का सहारा लेता है-- 
जब सुव्यंजक भाव विचित्र के, 
निकलते मुख-अस्फुट शब्द थे। 
तब कढ़े अधरांबुधि से कई, 
जननि को मिलते वर रत्न थे । अष्टम सगे ३० 


मानव अपने भावों का प्रतिबिम्ब इस जगत में देखता हे ऋष्ण 
विरह से दुखी गोपियाँ भी त्रज के प्रत्येक कण में अवसाद की ही 
छाया देखती हैं। पंचद्श सर में कृष्ण विरह से व्याकुल प्रल्ञाप करती 
हुई गोपी की विरह व्यथा संदेह अलंकार द्वारा ही प्रकट हुई हे-- 


क्या तू भी है रुदन करती यामिनी मध्य योंही, 

जो पत्तों में पतित इतनी बारि की बूँदियाँ हैं। 

पीड़ा द्वारा सथित--छर के ग्रायशः काँपती है, 

या तू होती सदु पवन से मन्द्‌ «आन्दोलिता हे ॥ हे 
पचद्श सगे १८ 


त्रज की एक एक वस्तु कृष्ण की स्मृति तीत्रकर देती है। भंवरों 
की गुनगुनाहुट ओर श्याम मेथों की श्यामता से उन्हें क्रमशः मुरली 
की धुनि ओर मनमोहन का स्वरूप स्मरण हो आता। दूध दही और 
मक्खन को देख कर कृष्ण की रुचि का ध्यान होता। इन भावों की 
व्यंजना के निमित्त कवि ने स्मरण अलंकार का प्रयोग किया है-- 
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नील्ा-प्यारा उदक सरि का देख के एक श्यामा, 
बोली हो के विरस-बदना अन्य गोपॉगना से। 
कालिन्दी का पुलिन मुकको उनमना है बनाता, 
लीला-मग्ता जलद-तन की मूर्ति है याद आती ॥ ६ 
चतुद्श सग ४ 
इन प्रधान अलंकारों की अपेक्षा गोण अलंकारों की संख्या 
अधिक है। रचना में श्रम, काव्यलिग; लोकोक्ति, उल्लेख, अपह्ृन ति, 
अतिशयोक्ति, दीपक, निदशना, व्यतिरेक, समासोक्ति, परिकर, 
परिकराँकुर, विभावना, यथासंख्य, प्रतीप, पर्यायोक्ति आदि अनेक 
अलंकारों का प्रयोग हुआ है। बसंत वन में यथासंख्य का बढ़ा 
सुन्दर प्रयोग हुआ है-- 


निसगे ने, सोरभ ने, पराग ने, 
प्रदान की थी अति कान्‍्त भाव से। 
वसुन्धरा को, पिक को, मिलिंद को, 
मनोज्ञता, मादकता, मर्दांधता ॥ षोड़ष सर्ग ५ 


भाषा शेली 

प्रियप्रवास की रचना के पूव हिंदी में संस्कृत वृत्तों का प्रयोग 
नहीं होता था। साहित्य में कल्ापूर्ण भिन्नतुकांत कविता का भी अभाव 
था । इस अभाव को ध्यान में रख कर ही प्रियप्रवास की रचना की 
गई है | प्रियप्रवास की भूमिका में हरिश्रोध ने स्वयं लिखा है 
भाषा छन्दों में मेंने जो एक आध अतुकान्त कविता देखी उसको 
बहुत ही भद्दी पाया, यदि कोई कविता अच्छी भी मिली तो उससें 
वह लावण्य नहीं मिला, जो संस्कृत बृत्तों में पाया जाता है, अतएव 
इस ग्रन्थ को संस्कृत वृत्तों में ही लिखा हे । यही भाषा साहित्य मैं 
एक नई बात है ।" भिन्न तुकान्त कविता में प्रियप्वास की रचना 
का एक अन्य उद्देश्य, भाषा सोकयय साधन के लिए और उसको 
विविध प्रकार की कविता से विभूषित करना भी हे ॥* 


4 कल न विन 
संस्कृत छन्द ओर शेली को अपनाने के फलस्वरूप प्रियप्रवास 
को भाषा संस्कृत गर्भित हो गई है। संस्कृत वृत्तों के कारण 


१--भूमिकरा एु० ५ 
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विश्लेषणात्मक हिन्दी को संश्लेषणात्मक संस्कृत के निकटतम लाने 
का प्रयत्न-किया गया है, अतएवं इसमें समास प्रधान एवं क्लिष्ट 
शब्दावली की प्रचुरता है। उपयुक्त कारणों से प्रियप्रवास की भाषा 
अनेक स्थलों पर प्रसाद गुण विहीन हो गई है। किन्तु इसका यह 
अथ नहीं कि प्रियप्रवास में सुन्दर एवं सरल पदावली का पूर्ण अभाव 
है। संस्कृत गर्मित भाषा का प्रयोग करते हुये भी हरिओध ने अपनी 
काव्य प्रतिमा का परिचय दिया -- 


विदुध ऊधव के गृह त्याग से, 
परिसमाप्त हुई दुख की कथा। 
पर सदा वह अंकित सी रही, 
हृदय-मंदिर में हरि मित्र के॥ दशम सर्ग ६७ 


इस भांति प्रियप्रवास की अमिनव भाषा शैली साहित्य क्षेत्र . 
में हरिऔध का एक नवीन प्रयोग ही समझा जा सकता है | एक 
आलोचक ने इसी विचार को प्रकट करते हुए लिखा है, “हरिओऔध 
के प्रियप्रवास में दो प्रकार की भाषा शेज्ञी देखकर हम असमंजस 
में पढ़ जाते हैं और निश्चय नहीं कर पाते हैं कि कौन सी शेत्नी 
हरिओऔध की शैज्ञी का प्रतिनिधित्व करती है। सच पूछा जाय तो वे 
अपनी शेज्ञी के जनक स्वयं हैं। संस्कृत काव्य की शैज्ञी में अतुकान्त 
कविता के सफल प्रयोग कर्ता के रूप में हरिओध प्रियप्रवास में दृष्टि- 


गत होते हैं। अगर हरिऔध, प्रियप्रवास को सरल हिन्दी में लिखना 
चाहते तो लिख सकते थे। जैसा कि इस शैत्ली का क्रियात्मक ग्रति- 


शोध है ( वेदेही वनवास ) परन्तु हरिश्रोध की अन्य पुस्तकों में 
उनकी चौमुखी भाषा शली का जो परिचय हमें मिलता है, उसके 
आधार पर निःसंकोच कहा जा सकता हे कि संस्कृत गर्भित कृत्रिस 
शैली हरिओध की विवशता न थी, प्रत्युत एक प्रयोग भी ।?* 


ब्रजभाषा के क्रिपा पद 


प्रियप्रवाख में खड़ी बोली के अतिरिक्त ब्रजभाषा के क्रिया 
पदों का भी प्रयोग हुआ है। इस अकार के प्रयोगों की आवश्यकता 
का उल्लेख प्रियप्रवास की भूमिका में दे, “मेरा विचार है कि इन 
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क्रियाओं के व्यवहार से खड़ी बोली का पद्म-भाण्डार सुसस्पन्त और 
ललित होने के स्थान पर ज्ञतिग्रस्त ओर अपछुन्द्र न होगा /?”' हरि- 
ओऔध की रचना में इस प्रकार त्रजभाषा के क्रिया-पदों के प्रयोग का एक 
कारण यह है उस समय खड़ी बोली रचना का प्रयोग चलन रहा था 
ओर ब्रजभाषा की कविता भी समानान्तर रूप से हो रही थी अतः 
त्रजभाषा की क्रियाओं का खड़ी बोली के साथ गंगा जमुनी मेल 
तत्कालीन युग में अनुपयुक्त नहीं समझा जाता था। अतः प्रियप्रवास 
में अनेक स्थलों पर ब्रजभाषा के क्रियापदों का प्रयोग उपयुक्त ओर 
काव्य सोन्द्य को बढ़ाने में सफल हुआ है-- 
सरस-सुन्द्र-सावन-मास था, 
घन रहे नभ में घिर घूमते। 
विलसती बहुधा जिनमे रही, 
छविवती-उड़ती बक-सालिका ॥ द्वादृश सर्ग २ 
यहाँ विलसना त्रजभाषा की क्रिया है किन्तु इसके प्रयोग से 
काव्य-लालित्य एवं माधुय में कोई कमी नहीं आई । परन्तु ककश और 
ग्राम्य क्रियाओं के प्रयोग से भाषा की मधुरता नष्ट दो जाती है। इस 
तथ्य को समझ कर भाषा की कशु-कटुता को दूर करने के लिए ही 
हरिओध ने संशोधित संस्करण में कुछ रूपों को बदल दिया है--- 
ऊधो से यों स-दुख जब थे भाखते गोप बातें। द्वादश खर्ग ! 
यहाँ त्रजभाषा की भाखना क्रिया का प्रयोग हुआ है जो काव्य 
स्रोन्द्य को नष्ट करने में ही सहायक है। अतएवं हरिओऔध ने इसको 
स्थानांन्तरि कर दिया है-- 
ऊधो को यों स-दुख जब थे गोप बातें सुनाते। द्वादश सगे १ 
सुनाते-खड़ी बोली की क्रिया है । इसका प्रयोग 'भाखते” से 
अधिक सुसंस्क्रत एवं मधुर है। अतः यह बात नहीं कि हरिओओध खड़ी 
बोली की क्रियाओं का प्रयोग नहीं कर सकते, श्रत्युत इसके मूल में 
त्रजभाषा का मोह ही काये कर रहा था | 
शब्द समृह ह 
अरिओध के प्रिवप्रवास में संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रचुर 
प्रयोग हुआ है। किन्तु कविता की सुबिधा के लिए तद्भव रूपों को 
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स्वीकार कर हलन्त वर्णो' का भी सस्व॒र श्रणोग किया है। यथा गये, 
मम, धमं आदि के स्थान पर गरव, परम, धरम आदि | अवधी और 
ब्रजभाषा में तदूभव शब्दों की बहुलता है-- 

मांगी नाव न केवट आना। 

कहेउ तुमार मरमस में जाना ॥ रामचरित मानस 


28. | 


छन्दों के विचार से कुछ स्थलों पर सस्वर वर्णा का प्रयोग 
हलन्‍्त रूप में भी हुआ है। इस ग्रकार हलनन्‍्त किए गए गए शब्दों 
का रूप विक्रत हो गया है -- 
आत्नोक उज्ज्वल दिखा गिरि श्रग माला, 
थे यों मुकुन्द कहते छवि-दर्शकों से। 
देखो गिरीन्द्रशिर पे महती-प्रभा का, 
है चन्द्र कान्त-मणि-मण्डित-क्रीट केसा॥ 
चतुद्श सगे १२७ 
यहाँ किरीट शब्द को विकृत कर क्रीट बनाया गया है। 
छंद की सुविघा के लिए कवि को शब्दों के तोड़ने मरोड़ने का भी 
अधिकार प्राप्त हे । इस विचार से हरिओघ ने भी शब्दों को विकलांग 
कर दिया है। हस्व के स्थान पर दीघे और दीघ के स्थान कर हस्व 
स्वर का प्रयोग अनेक स्थलों पर मिलता है। यथा मुरली, नहीं, पति 
आदि के स्थान पर मुरत्ति, नहिं, पती आदि। कहीं कहीं अना- 
श्यक स्वर के द्वारा भी रूप परिवर्तित किया गया है-दग्घ, एक आदि 
के स्थान पर द्ग्धित, यक आदि | 


प्रियप्रवास में विशेषणों का प्रयोग हिन्दी ओर संस्कृति दोनों 
ही आधारों पर किया गया है। शब्द के लिए उभय रीति के विशेषणों 
का प्रयोग उचित नहीं। एक आलोचक ने इसकी विवेचना करते हुए 
लिखा है, समूचे ग्रन्थ में विश्लेषणों के ये वैकल्पिक प्रयोग भाषा कौ 
कृत्रिमता और परकीयता के द्योतक हैं।'* 


लोकोक्ति प्लरोर सुहावरे 


भाषा को सजीव एवं प्रभावशाली तथा भावों को सरलतापूबक 
हृदयंगम कराने के लिए ही लोकोक्ति ओर मुहावरों का प्रयोग किया 


भाई 
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जाता है। हरिओध की चौखे चोपदे आदि रचनाओं में मुहावरों का 
सुन्दर और प्रचुर प्रयोग मिलता है। किन्तु प्रियप्रवास की संस्कृत . 
गर्भित भाषा शैल्ली के कारण प्रयोग निरत्ञ ही हुआ है। कहीं कहीं ही 
इनकी सुन्दर छटा मिल जाती है -- 

हा |! तू बोला न कुछ अब भी तू बढ़ा निदयी है । 

में हूँ विवश तुक से जो वृथा बोलती हूँ। 
खोटे होते दिवस जब हैं भाग्य जो फूटता है। 
कोई साथी अबनि तल में हे किसी का न होता॥ 

पंचद्श सग॑ २६ 


प्रियप्रवास की भाषा शेैल्ली के सम्बन्ध में किसी प्रकार का 
निणंय देते समय सांप्ेयिक परिस्थिति का ध्यान रखना आवश्यक ही 
नहीं प्रत्युत अनिवाय है| वर्तमान खड़ी बोली के आधार पर यदि 
प्रियप्रवास की आलोचना की जायेगी तो रचना के साथ पूरा न्याय 
न हो सकेगा । प्रियप्रवास की रचना खड़ी बोली के प्रारम्भिक काल में 
हुई थी अतः खड़ी बोली के शेशव काल्ल में की गई रचना में यदि 
कुछ त्रुटियां रह भी एगद्दे' तो भी उस युग की रचनाओं में भाव एवं 
भाषा सभी दृष्टि से यह महत्वपूर्ण रचना है। नवीन भाषा शैली के कारण 
काव्य जगत्‌ में यह जिस उच्च स्थान पर आसीन है उससे नीचे नहीं 
नहीं गिर सकता | 


छ्र्द 

छन्द के दो भेद हैं-वरण-वृत्त और मात्रिक। व्ण-वृत्तों में 
वर्णा ओर गणों का क्रम रहता हे मात्रिक सें केबल मात्राओं का ही 
नियम विचारणीय हे । इस भाँति वश-वृत्तों में कविता करना अधिक 
कठिन है। वर्ण-वृत्तों का प्रयोग संस्कृत साहित्य में होता था। 
हिन्दी कविता में मात्रिक छन्द ही ग्रयुक्त होते थे। हिवेदी युग में 
कवियों का क्ुकाव संस्कृत छनन्‍्दों की ओर भी गया । स्वयं द्विवेदी जी 
ही नवीन छनन्‍्दों के ग्रहण करने की प्रेरणा दे रहे थे। यद्यपि इस समय 
भी लोगों की यह धारणा थी कि संस्कृत छन्दों से ललित पदावल्ली की 
रचना नहीं हो सकती। हरिओध जेसा कि पूब कहा जा चुका हे 
द्विवेदी मंडल से अल्लग रहकर भी हिवेदी जी से प्रभावित थे अतः 
इन्होंने संस्कृत छन्दों में सम्पूण प्रियप्रवास की रचना कर हिन्दी 
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कै 


कविता को नवीन दिशा दी | दूसरी विशेषता यह है कि प्रियप्रवास 
अतुकान्त अर्थात्‌ अन्त्यानुप्रास हीन है। हिन्दी में अभी तक जो 
रचनाएं होतीं वे सभी तुकान्त थीं । हरिओध के इस प्रयोग की आलो- 
चना करते हुए धर्मेन्द्र तह्मचारी ने एक स्थान पर लिखा है-'ऐसी दशा में 
संस्कृत ने शताब्दियों से जिस विशिष्ठ प्रकार के वृत्त का जिस ढंग से 
प्रयोग किया है उस वृत्त ओर ढंग को हिन्दी के लिए इपयुक्त बनाना 
युक्त संगत नहीं दीखता । ऐसी चेष्टा अँग्रेजी की एक कहावत के अनु- 
सार गोल सूराख में समचतुओझुज गोटी ओर समचतुभु ज सूराख में 
गोल गोटी रखने के समान हास्यास्पद है। फलतः प्रियप्रवास में 
नेसगिक माधघुये का अभाव हैं ।* 
ब्रह्मचारी जी के कथन में कितनी सत्यता है इस पर विचार 
करने के पूबे कबि की सामाजिक परिस्थितियों पर भी ध्यान देना 
आवश्यक है। किसी भी रचना की आलोचना उस युग से हटाकर 
नहीं की जा सकती। भारतेन्दु की रचनाओं का मूल्यांकन यदि 
इक्क्रीसवीं शताब्री के आधार पर किया जाय तो क्‍या कवि के साथ 
पूर्ण न्‍्याय हो सक्रेगा ? हरिओध टदिवेदी युग के कवि थे ओर दिवेदी 
युग प्रयोग कालीन युग था ! उस समय काव्य क्षेत्र में नवीन प्रयोग 
हो रहे थे। खड़ो बोली में रचना करना भी स्वयं एक प्रयोग था। 
संस्कृत वृत्तों में प्रियप्रवास की रचना करना भी एक महत्वपूण प्रयोग 
कहा जा सकता है। यद्यपि यह सत्य है कि हरिओध द्वारा प्रदर्शित 
इस पथ की ओर हिन्दी के कवि आकृष्ट नहीं हुए । 


प्रियग्रवास में सात छन्दों का प्रयोग हुआ है। किन्तु उत्तराद्ध 
में केवल छः छन्द्‌ शदू लबिक्रीड़ित, वंशस्थ, मन्द्राक्रान्ता, दुतविलंबित 
मालिनी ओर बसन्‍्त तिलका ही का ग्रयोग हुआ है। इन इन्‍्दों में 
शिखरिणी का प्रयोग बहुत कम्र हुआ है। जिन छन्दों का प्रयोग 
भ्रमरगीत उत्तराद्ध में हुआ है उनके नाम, परिभाषा और उदाहरण 
दिए जा रहे है-- 


शद्‌ लविक्री ड्ित--उननीस वर्णो' का छन्द है इसके प्रत्येक 
चरण में क्रशः मगण, सगण, जगण, सगण दो तगण ओर एक 
३ अं में हा चे 
गुरु होते हैं। बारह और सात वर्णो' के अन्त में यति होती है। 


१->पु० २८ महाफवि हरि का प्रियप्रवास 
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चदाहरणु--- 
एकाकी ब्रजदेव एक दिन थे बेठे हुए गेह में, 
उत्सन्ना ब्रजभूमि के स्मरण से उद्धिग्नता थी बढ़ी । 
ऊधो-संज्ञक-ज्ञान-वुद्ध उनके जो एक सन्समित्र थे, 
वे आये इस काल ही सदन में आनन्द में मग्न से । 
| १ । ६ | नवम सर्ग १ 


मन्दाक्रान्ता--सन्रह वर्णा' का छन्द है। इसके प्रत्येक चरणा में 
मगण भगण्‌, नगण, दो तगण ओर दो गुरू रहते है । 
चार ओर छः वर्णा पर यति होती है-- 
डउदाहरशु--- 
छीना जाबे लकुट न कभी वृद्धता में किसी का, 
ऊधो कोई न कल-छुल से लाल ले ले किसी का । 
पूँजी कोई जन्म भर की गांठ से खो न देबे, 
सोने का भी सदन न बिना दीप के हो किस्री का | 
६६ । ६ नवम्‌ सगे ६६ 
मालिनी-पन्‍न्द्रह वर्णा का छन्द्‌ है। इसके प्रत्येक चरणा में 
दो नगण, मगण ओर दो यगण होते हैं। 
आठ वर्णा के अन्त में यति होती हे। 
उदाहरणु-- 
कर- निकर सुधा से सिक्त राका शशी के 
प्रतपित कितने ही लोक को'* हैं बनाते। 
विधि-वश दुख दायी काल के कोशलों से । 
कलुषित बनती है स्वच्छ पियूष धारा। सप्तम सगे ४५३ 


वसनन्‍्ततिल्का--चोद॒ह वर्णा का छन्द है। प्रत्येक चरण में 
तगण, भगण, दो जगण ओर दो गुरु का क्रम रहता है । 

उदादरणु-- 

जो राज-पंथ बन-भूतत्न में बना या, 

धीरे उसी पर सधा रथ जा रहाथा। 

हो हो विमुग्ध रुचि से अवलोकते थे 

ऊधों छटा विपिन की अति ही अनूठी । 

१०६ । ६। नवस सगं १०६ 
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है वशंस्य--चोद ह वर्णो का छन्द है। इसके प्रत्येक चरण में 
जमगण, तगण, जगण, रगड़ का क्रम रहता हे | 
उदाहरण-- 
न कामुका हैं हम राज-वेश की, 
न नाम प्यारा यदु-नाथ है हमें। 
अनन्यता से हम हैं ब्रजेश की, 
विरागिनी, पागलिनी, वियोगिनी | 
६७। १४ । पंचदश सगे ६७ 


दुतविल्ञम्बित--यह्‌ भी १२ वर्णो का छन्द है। इसके प्रत्येक 
चरण में क्रम से नगण, भगण, मगण, रगण की योजना रहती हे । 
उदाहरण-- 
विवुध ऊधव के गृह-त्याग से, 
परि समाप्त हुई दुख की कथा | 
पर संदा वह अंकित सी रही, 
हृदय-मंदरि में हरि-मित्र के | ६७। १०। दशम सर ६७ 


मालिनी-यह १४ वर्णा का छन्द हे। इसके प्रत्येक चरणा में 
क्रमशः दो नगण मगण ओर दो यगणशा का क्रम होता है। आठवें 
वर्ण पर यति होती है । 


जब विरह विधाता ने सजा विश्व में था, 
तब स्मृति रचने में कोन सी चातुरी थी। 
यदि स्मृति बिरचा तो क्‍यों उसे है बनाया, 
वपन पटु-कु-पीढ़ा बीज प्राणी एरों में । 
६८ | १४ । पंचदश सगे ६८ 


प्रियप्रवास पर युगोन प्रभाव 

साहित्य समाज का ग्रतिबिम्ब माना जाता है। उसमें समाज 
की मनोवृत्तियों की स्पष्ट कल्तक मिलती है। कवि अथवा लेखक अपने 
समय _से प्रभावित हुए बिना नहीं रह सकता। गगतिशील एवं 
आदशवादी साहित्यकारों में यह प्रभाव अधिक रपष्ट रूप में मिलता 
है। यह प्रभाव दो रूपों में होता है। अनुकूल ओर ग्रतिक्रियात्मक | 
अर्थात्‌ कमी तो साहित्यकार समाज की मनोभावनाओं को अनुकूल 
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सममकर इसके यर्थात्‌ रूप को व्यक्त करता है और कभी सामाजिक 
मान्यताओं का विरोध कर किसी कल्पित आदश की ग्रतिष्ठापना 
करता है। यह आदशंवादी विचारधारा भी समाज के अन्तरतस में अप्र- 
त्यक्ष्‌ रूप से प्रवाहित रहती हे। साहित्यकार उसको प्रत्यक्ष कर समाज 
के सम्मुख रख देता है। श्रियश्रवास की रचना भी एक ऐसे युग में हुई 
जबकि प्राचीन रुड़िया और मान्यताएँ तीत्रगति से बदल रही थीं । 
आधुनिक युग को अनेक विचारधाराओं ने समाज में क्रान्ति उत्पन्न 
कर दी। प्रियप्रबास में अपने युग की स्पष्ट छाप है । यह प्रवाह निम्न 
रूपों में दिखाई पढ़ता है 


१--सुधारवादी आन्दोलनों का प्रभाव | 
२--विज्ञान का प्रभाव । 
३-गांधीवाद का प्रभाव | 


सुधारवादी आन्दोलनों में आयसमाज ओर ब्रह्म समाज के 
प्रचार का उल्लेख पहले हो चुका है। आयेसमाज ने शिक्षित ओर 
अशिक्षित दोनी ही वर्गा' को प्रभावित किया। इसने सामाजिक 
कुरीतियों को दूर कर नारी शिक्षा का प्रचार किया। धार्मिक क्षेत्र में 
प्रचलित पाखण्ड का घोर विरोध कर आये धम ओर वेदों की प्रति- 
छापना की | इनके मतानुसार 'वेद सब सत्य विद्याओं की पुस्तक 
है।? उत्तर भारत की धार्मिक भावना राम ओर कृष्ण के ब्रह्म स्वरूप 
पर आय समाज का विशेष प्रभाव पड़ा । आये सामाजियों के अनुसार, 
£ इश्वर सच्चिदानन्द स्वरूप, निराकार, सब शक्तिमान, न्यायकारी 
दयालु, अजन्मा, अनन्त, निविकार. अनादि, अनुपम, सबोधार, 
सर्वेश्वर, सवव्यापक, सर्वान्तरयार्मी, अजर, अमर, अभय, नित्य पवित्र 
ओर सृष्टि कर्ता है, उसी की उपासना करनी योग्य है ।”'* 


. उनके विचार से निराकार ब्रह्म अवतार नहीं लेता । राम कृष्ण 
आदि जिन्हें हिन्दू धम में शताब्दियों से ब्रह्म स्वरूप अथवा परमात्मा 
का अवतार माना जा रहा है उन्हें वे आदर्श मानव एवं महात्मा 
मानते हैं। प्रियप्रवास में कृष्ण स्वरूप के सम्बन्ध में ठीक यही भावना 


ना. अिििरिन-- बिल ल न बीननमलनन न 


१--द्वितीय नियम 
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मिलती है। ऋष्ण काव्य में कृष्ण परत्रह्म के प्रतीक हैं ओर राधा 
. उनकी आदि शक्ति की। भक्त कवियों ने कृष्ण का माधुयंपूर्ण वर्णन 
करते समय उनके परत्रह्म स्वरूप का कहीं भी भुलाया नहीं है । किन्तु 
रीतिकाव्य में कृष्ण का आध्यात्मिक रूप लुप्त प्रायः हो गया ओर 
वे साधारण नायक के रूप में उतर आए । भक्तिमय पढों के स्थान पर 
राधा ऋष्ण का वणन होने लगा। रीतिकालीन इस अतिश्व गारिकता 
की प्रतिक्रिया दिवेदी युग में हुईं। काव्य में अभी तक कृष्ण व 
सौन्दर्य का ही अंकन हुआ था किन्तु आधुनिक प्रभाव के फलरवरूप 
कृष्णु रूप में शक्ति, शील आर सोन्द्रय के सुन्दर समन्वय का भी 
प्रयत्न किया गया। हरिओध ने कृष्ण के मर्यादित स्वरूप की प्रतिष्ठा 
करनी चाही | अतणव प्रियग्रवास में कृष्ण का कोई दाशनिक रूप 
नहीं है। उसमें उनका मानवी रूप विकसित हुआ है। प्राणी विज्ञान 
के अनुसार युगों का पशु ही विकसित होकर मानव बना है । हमारी 
सम्यता ओर संस्कृति मानव विकास का ही प्रमाण है । आज भी सानव 
पूं विकसित अवस्था को प्राप्त नहीं कर सका है। वह प्रतिदिन 
विकास पथ पर बढ़ रहा है। ऋष्ण विकसित मानव के प्रतीक 
सद्गुणों द्वारा साधारण मानव से कहीं उच्च हैं। समाज कल्याण के 
लिए कृष्ण के जिस स्वरूप की आवश्यकता थी हरिओध ने उसी 
आदश स्वरूप का चित्रण किया है | 


शी 

प्रियप्रवास की रचना के पूव श्रीकृष्ण शतक में हरिओध ने 
परस्परानुसार कृष्ण को परत्रह्म स्वरूप माना है। कहीं कहीं उनका 
चित्रण मानव रूप में ही हुआ है । किन्तु रुक्मिणी परिणय, प्रद्य स्ल- 
विजय, ग्रेमाम्बु-वारिधि, प्रेमाम्बु-प्रख्वण और प्रेमास्बु प्रवाह में ऋष्ण 
को ईश्वर का अवतार अथवा श्रतापी मनुष्य के रूप में ही चित्रित 
किया है । किन्तु प्रियप्रवास में कष्णु एकमात्र नृरत्न तथा महात्मा 
रूप ही दृष्टिगोचर होते हैं।' अपने एक पत्र में हरिओऔध ने इस परि- 
वर्तित मत का उल्लेख करते हुए लिखा है, काल पाकर मेरी दृष्टि 
व्याक हुईं, में स्वयं सोचने विचारने ओर शास्त्र के सिद्धान्तों क 
मनन करने लगा। उसी के फल्लस्बरूप मेरे पश्चाहर्ती ओर आधुनिक 
काव्य हैं। भगवान्‌ कष्णचन्द्र में अब भी मुझको श्रद्धा है, किन्तु 
वह श्रद्धा अब संकीणेता, एकदेशीय ओर अकमंण्यता-दाष-दूषिता 


१०-४० ६६ महाकवि हरिश्रोध का प्रियप्रवास । 
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नहीं हे । ईश्वर एक देशीय नहीं है। वह सवव्यापक्र और अपरि- 
च्छिन्न है, उसकी सत्ता सबत्र वतंमान हे। प्राणिमातन्र में उसका 
विकास है--सव खल्विदं ब्रह्म नेह लानास्ति किचन | जिस प्राणी में 
उसका जितना विकास है, उतना ही गौरव, गरिष्ठ है, उतना ही 
महिमामय है, उसमें उतनी ही अधिक उसकी सत्ता विराजमान है। 
मानव प्राणी-समूह में शिरोमणि हे। उसमें ईश्वरीय सत्ता समस्त 
प्राशियों से समधिक हे। इसलिए वह ग्राणी-श्रेष्ठ है। 'अशफल्नम- 
रलूकात” है। अतएवं मानवता का विकास ही इश्वर की प्राप्ति है-- 
यही अवतारवाद है। भगवदगीता का वचन है । 


यथद्विभूति भल्सत्दं श्रीमदूजितमेव वा। 
'तत्तदेवावगच्छत्व॑ँ मम तेजोश-सम्भवम्‌ ॥ 


यह बड़ा व्यापक ओर उद्ात्त सिद्धान्त हे। संसार का प्रत्येक 
महापुरुष इस सूत्र से मान्य, वन्‍्य ओर आदरणीय है। मानवता 
त्याग कर इश्वर की चरिताथता नहीं होती, अतएव मानवता का 
निदशन ही आत्मोन्नति का प्रबल साधन है। अवतारों का .संबल 
मानवता का आदश ही था, क्‍योंकि बिना रस मंत्र का साधन किये 
कोई 'सर्वभूत हिते रतः नहीं हो सकता। अतएवं उसको उसी रूप में 
देखने की आवश्यकता है जो उसका मुख्य रूप हे और यही कारण 
है कि आज कल्ञ मेरा परिवतित मत यही हे |?" 


कु 


प्रियप्रवास के चरित्र इसी परिवरतित मत के अनुसार निर्मित 
हैं। ऋष्ण जननी जन्मभूमि ओर स्वजनों से दूर रह कर मानव के 
सहृश ही दुखी हँ-- 


शोभा संभ्रमशालिनी ब्रजधरा ग्रेमास्पदा गोपिका, 
माता थी, प्रत्यक्ष प्रीति-प्रतिभा वात्सल्य धाता पिता ॥ 
प्यारे गोप कुमार मणि के पाथोधि गोप वे, 
भूले है न सदेव याद उनकी देती व्यथा हैं महा॥ 
नवम सर्ग ४ 


१--गिरजादत्त शुक्ल के पत्र का अंश जिसे हरिश्रौध ने लिखा था । 
हरिप्रोध और उनका प्रियप्रवास से उद्धत ए० १११-११२ 


है 
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समाज ओर देश के कल्याण के लिये थे सभी स्वजनों को 
त्याग देते हैं| वे सच्चे अर्थ में आत्मत्यागी, कर्मण्य ओर ल्ञांको पकारी 
हैं। इस प्रकार हरिऔध ने रासबिहारी कृष्ण के आदर्श रूप की 
कल्पना की है। कृष्ण की भुजाओं में अतुल बल ओर हृदय में 
साहस तथा लोक कल्याण की भावना है । 


पूर्वबर्ती कृष्ण काव्य में भी कृष्ण के असुर निकंदन रूप का 
उल्लेख मिलता है । किन्तु आज के बुद्धि वादी थुग में असुरों की स्थिति 
में विश्वास नहीं किया जा सकता अतः हरिओपध ने कृष्ण-जीवन से 
सम्बन्धित समस्त घटनाओं को तक सम्मत रूप देने का प्रयत्न किया 
है । कालिय दमन, अचघासुर, वकासुर, तृणावत आदि की कथाओं को 
आधुनिक वेज्ञानिक विचारधारा के अनुरूप बनाने के निमित्त राक्षसों 
को दुष्ट पशु ओर आंधी आदि माना है। विज्ञान के इस युग में गोव- 
धन धारण की असंगति को ध्यान में रख कर ही हरिओघध ने इसका 
कायाकल्प कर दिया | गावधन लीला की कथा हे--एक बार कृष्ण 
के कहने से ब्रजवासियों ने इन्द्र को पूजा नहीं की। अतः 
सुरराज ने कृपित होकर ग्रलयकालीन मेधों को त्रज डुबा देने की 
आज्ञा दी। घोर वृष्टि होने लगी | इस जलप्लावन से रक्षा करने के 
लिए कृष्ण ने गोवर्द्धन पते का उठा लिया और उसके नीचे 
त्रजवासियों ने सात दिन रह कर प्राण रक्षा की। जब इन्द्र ने देख। 
कि वह त्रज का कुछ न बियाड़ु खके तब उन्होंने अपने अनुचर 
जलदों को थम जाने की आज्ञा दी। श्रियप्रवास में यह्‌ अ्रसंग कृष्ण 
की तत्परता तथा कमंठवता प्रदशन के निमित्त ही हुआ है। एक बार 
प्रकृति के कुपित होने से ब्रज में भयानक जलबूष्टि हुईं। समस्त पृथ्वी 
जलमग्न हो गई, मनुष्य ब्याकुल होकर ब्रज भूप के पास रक्षा के लिए 
गए । ब्रजवासियों की दुरावस्था को देखकर कृष्ण ने पिता से कहा 
यह जल वृष्टि अभी शान्त न होगी इसलिए रक्षा का एकमात्र उपाय 
समतल्न त्रजभूमि को छोड़ कर उच्च ग्रिरि कन्दरा में निवास करना 
है। ऋष्ण का यह सुझाव सरलता से स्वीकृत नहीं हुआ | अनेक 
तक वितर्क के पश्चात्‌ लोगों ने सोचा-- 

गिरि बिना अवल्लम्बः न अन्य हे। 

किन्तु प्रकृति के रौद्र रूप को देखकर किसी का साहस न होता 

था। अतः इस स्थत्न पर वीर पुरुषों की भांति ऋृष्ण ने निरुत्साहित 
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लोगों में उत्साह भरते हुये धेये पूजेक काय करने का परामश दिया। 
वे स्वयं गोप मण्डली को सतकतापूवंक गिरि अंक में पहुँचा कर 
अन्य विपत्तिग्रस्त व्यक्तियों की रक्षा में लग गये। उनकी तत्परता का 
वर्णन हरिऔध ने अनेक छन्दों में किया है-- 

परम वृद्ध अखम्बल लोक को, 

दुख-मयी-विधवा रुज-प्रस्त को। 

वन सहायक थे पहुँचा रहे, 

गिरि सु गहर में कर यत्न वे। द्वादश सगे ४४ 

कृष्ण के साहस और पुरुषा्थे से ही गिरि कन्दरा में सभी 

ब्रजवासी सुरक्षित पहुँच गए ओर इस प्रकार पबनादि के अमाद को 
भी तुच्छ बना दिया | कृष्ण की इस अलोकिक कारयपठुता ओर प्रतिभा 
के कारण उनकी भूरि-भूरि प्रशंसा हुई-- 


ज्लख अपार प्रसार गिरीन्द्र में 
ज-घराधिप के प्रिय-पुत्र का। 
सकल लोग लगे कहने उसे 
रख लिया उ गली पर श्याम न॥ द्वादश सगे ६७ 


इस प्रकार प्रियप्रवास में कष्ण के अति मानुषिक कार्यों को 
मानुषिक रूप देने का निरन्तर प्रयत्न मिलता है। 

गांधीवादी विचारधारा आधुनिक युग को प्रझुख मनोवृत्तियों 
में से हे। प्रियप्रबास में गांधीवादी विचारधारा के फलस्वरूप राष्ट्रीय 
चेतना, लोकसेवा एवं अहिंसा आदि का भी वर्णन उपलब्ध हे। 
स्वजाति की दुद्शा देखकर कृष्ण शान्त न रह सके-- 


स्वजाति की देख अतीब दुदंशा, 
वेगहणा देख मनुष्य मात्र की। 
विचार के प्राणि-समूह-कष्ट को, 
हुए समुत्तेजितः वीर केशरी । एकादश सगे २२ 


देशभक्त की भांति जन्म भमि के प्रति उनके मनमें प्रेम ओर 
श्रद्धा है-- 
हितेषणा से निज जन्म-भमि की 
अपार-आवेश हुआ ब्रजेश को। एकादश सर्ग २३ 
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जननी जन्म भूमि पर स्वध्व न्योछ्वावर करने वाले महान देश- 
भक्त को भाँति वे प्रतिज्ञा करत हँ-- 


प्रवाह रहते तक शेष-श्वास के, 
स-रक्त होते तक एक भी शिरा। 
सशक्त होते तक एक लोम के, 
किया करूँग्रा हित सर्वे भूत का। एकादश सर्ग २७ 


कृष्ण का यह स्वरूप मथुरा जाकर ओर भी निखर उठा है। 
उनका डद्धव-प्रेषित संदेश इसी ओर संकेत करता है-- 


राधा 

कष्ण के सहृश राधा का अंकन भी हरिओध ने अपनी आदशे- 
वादी कल्पना के अनुसार किया है। वह दूध दही बेचने वाली 
साधारण ग्रामीण नारी नहीं हे, प्रत्यत अपने कतेव्य के प्रति सचेत 
आर सतक रहने वाली है | वह रोगी वृद्धजनोपकारनिरता सच्छास्त्र 
चिन्तापरा? है। अतएव कृष्ण वियोग में विकल होकर भी वह 
विवेकद्दीन नहीं बनती | उद्धव आगमन के अवसर पर वह सुशिक्षित 
आधुनिक नारी के सदृश उनका सत्कार करती है। उनके संदेश को 
सुनकर व्यवहार कुशल की भाँति कहती है-- 


में हूँ ऊघो पुलकित हुईं आपको आज पा के। 
संदेशों को श्रवण करके ओर भी मोदिता हूँ॥ 


नारी हृदय को दुबलता के कारण ही वह कृष्ण-विरह से 
विकल हो जाती है-- 


में नारी हूँ, तरल्-उर हूँ, प्यार से वंचिता हूँ। 


कक, 


जो होती हूँ विकल, विसना, व्यस्त, वेचितज््य कया है॥ 
घोडश सर्ग ४० 


कृष्ण के संदेश को वह पूर्णतः समझकर ही बड़े संयमपूर्वेक 
रहती हे फिर भी विरह-व्यथा से पीछा छुड्डाना सरत्न कार्य नहीं है-- 


पूरा पूरा परम-प्रिय का मम में बूकती हूं। 
हूं जो वांद्धा विशद्‌ उर सें जानती भी उसे हूँ। 
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यत्नों द्वारा प्रति-दिन अतः में महा संयता हु । 
तो भी देती विरह-जनित-वासनायें व्यथा हूँ ॥ 
षोड़श खर्गं ५३ 


राधा छुल्त कपट छोड़कर निश्चल भाव से अपनी उत्कंठा एवं 
कामना के विषय में भी उद्धव से वार्तालाप करती है। व्योम में 
किसी पक्षी को उड़ते देखकर राधा ने विवश चित्त में भी पक्षी युक्त 
बनकर प्रियदर्शन करने की इच्छा होती हे ।! कभी वायु बनकर प्रिय 
के चरण स्पश की कामना बलवती हो जाती हे। राधानिलिप्त और 
नित्यशः संयता? है किन्तु कृष्ण की स्मृति संयम के भवन को नीदेँ 
हिला देती है । यद्यपि रूप-मोह ओर प्रश॒य के कांच-मणि भेद को 
राधा जानती है किन्तु पंच ज्ञानेन्द्रियों द्वारा ऋृष्ण के शक्ति, शील और 
सौन्द्य शाली मधुर रूप की--जिसकी अनुभूति हो चुकी हे। वह 
उनकी श्यामल मूर्ति को किस प्रकार विस्मृत कर सकती है। राधा को 
, प्रकृति के कण कण में कृष्ण का ही रूप दिखाई पड़ता है। उद्धव के 
सम्मुख राधा ने प्रकृति व्याज से कृष्ण का नख शिख वण 
किया दै-- 


में पाती हूँ अलक-सुषमा भ्रूग की मलिका में, 


हे आँखों की सु-छ॒वि मिलती खंजनों ओ? म्रगों में । 
दोनों बाहें कल्मभ कर को देख हैं याद आती, 
पाई शोभा रुचिर शुक के ठोर में नासिका की । 
षोड़श सर्गे ८५ 


राधा के हृदय में भी प्रशय ओर कतव्य का इन्द्र है वह चाहती 
है कि कष्ण ब्रज आकर उसे सुखी करें किन्तु वह उन्हें कतेव्य पथ से 
विपथ भी नहीं करना चाहती-- 


प्यारे आवें सु-बचन कहें प्यार से गोद लेबें, 
ठंडे होवें नयन-दुख हों दूर में मोद पाऊँ । 
ए भी हे भाव मम उर के और ए भाव भी हें, 
प्यारे जीवें जग-हित करें गेह चाहे न आवदें। बोड़श सगे ध्८ 


अन्त में वह जगहित के लिए कृष्ण पथ की अनुगामिनी बन 
जाती है। राधा मनोविज्ञान के इस सत्य से भी अभिज्ञ है कि 


[ ४६६ ] 


इन्द्रियाँ अपने काय से विरत नहीं हो सकतीं, अतः एक मार्ग से विरत 
करने के लिए उन्‍हें दसर मागे पर ले जाना अनिवाय हे अतः राधा ने 
अपना माग्ग स्वयं निश्चित कर लिया है-- 


जिहा, नासा, श्रवण, अथवा नेत्र होते शरीरी 
क्यों त्यागेंगे प्रकति अपने कार्य को क्यों तजेंगे। 
क्यों हाबेंगी शमित उर की ल्ालसायें अतः मे । 
रंगे देती प्रतिदिन उन्हें सात्विकी वृत्ति में हूँ। 
घषोड़स सग १०१ 


इस प्रकार राधा के हृदय में विश्व श्रेम जाग्रत हो गया। 
ब्रह्म के विषय सें अपने विचार प्रकट करती हुईं राधा कहती हे--जो 
अव्यक्त त्रह्म इन्द्रियातीत हे। में अबुध अबला!” उसे केसे जान 
सकती हूँ । किन्तु ज्ञाताओं ने उसके मम को इस प्रकार बताया है-- 


सारे प्राणी अखिल जग के मूर्तियां हैं उसी की । 
राधा भी विश्व रुपी ब्रह्म में प्रियतम के हो दशन करती है । 


हरिओध की राधा नंददास की रावा की भाँति ही उद्धव के 
सम्मुख पांडित्यपूण विचार प्रकट करती है किन्तु दोनों के वार्तालाप 
का विषय पूर्णतः भिन्‍न है । नंद की राधा के विपरीत हरिओघ की 
राधा कृष्ण संदेश को स्वीकार कर यह कामना करती है-- 


आज्ञा भूलू' न प्रियतम की विश्व के काम आऊंँ | 

मेरा कोमार-त्रत भव में पूर्णता प्राप्त होबे। 
षोड़श सगे १३४ 

उद्धव 

आधुनिक विचारधारा के अनुरूप प्रियभ्रवास सें उद्धव का 
परिचित रूप नहीं दिखाई पड़ता। यद्यपि व ज्ञान-वृद्ध, विज्ञ-बर, 
ओर आनन्द की मूर्ति! हैँ और कष्ण के वरजज्ञान! का संदेश लेकर 
त्रज जाते है तथापि उनके अहंकारी रूप का कहीं भी चित्रण नहीं 
है। त्रजवासियों को ग्रवंचित देखकर सदय उद्धव भी अधीर होने 
लगे किन्तु उन्होंने घेयें का साथ नहीं छोड़ा ओर शान्त भाव से सब 
को राममाने ज्गे । ब्रज आकर वे नंद यशोदा, गोप, गोपषियों की 
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बरह व्यथा एवं कष्ण गुणगान शान्तिपू्वक संध्या पयन्त सुनते रहते। 
कमी विकल, उन्मत्त, प्रत्नघ करती गोपियों को मधुर कष्ण-संदेश 
सुना उन्हें धेय बँघाते । पूववर्ती कृष्ण काव्यों में कृष्ण निर्गंण ब्रह्म 
ज्ञान ओर योग साधना का संदेश भेजते हूँ जिसके मूल में गोपियाँ 
कुब्जा प्रणशय की ही कल्क देखती है। किन्तु हरिश्रोध के उद्धव इससे 
नितान्त भिन्न संदेश लाए हैं। उनके कथन में कष्ण का ब्रज-प्रेम 
झलक रहा है। मथुरा के राजपद को पाकर भी कष्ण प्यारे वृन्दावन 
प्रिय जननी जनक ओर गोप गोपाड्ननाओं को नहीं भूले । उनकी 
स्मृति से वे म॒ुग्ध हो जाते है। हृदय व्यथित हो जाता ओर नेत्रों में 
अश्र भर आते हैं। कष्ण को ग्रतिक्षण ब्रज अवनि की ही याद 
आती है। उसी के स्वप्न दिखाई पड़ते हैं। उनका मन सघुकर सवेदा 
वृन्दावन के कुजों में ही घूमा करवा है यद्यपि प्रकत शरीर से वे 
मथुरा में निवास करते हैं। उनके ब्रज न आने का भी एक विशेष 
कारण है । इस सम को कोई सममक नहीं सका । उन्‍हें प्राणों से भी 
अधिक विश्व ग्रेम प्रिय है। उनके सम्मुख अनेक कठिन काय हैं 
जिसके सामने वे सब कुछ भूल गए हैं। वे सच्चे जी से परम ब्रत 
के ब्रती हो चुके हैं। फिरमी मे यह नहीं कहता किये कभी ब्रज 
आवेंगे ही नहीं ओर उसे भूल जायेंगे। क्योंकि जिन्हें वे प्रिय हैं ओर 
जिनको थे प्यार करते है उन्हें वे केसे त्याग सकते है। यदि भाग्य- 
वश ऐसा कुअबसर आये तो उस समय तुम आत्म बल को न खो 
देना, साहस ओर धेय पूवक दुखी ब्रजवासियों को शान्त करना । कष्ण 
ने यही लोक सेवा का संदेश भेजा है। तुम यदि भव श्रेय के समे एवं 
लोक प्रेमिकों की गुरु गरिमा को न समझकर इसी भांति विकल 
रहोगी तो कृष्ण को सुख नहीं मिलेगा। अतः धीरे-धीरे योग द्वारा 

दय को सँभाशों ओर संसार हित अपने स्वार्थ को भी बल्षिदान कर 
दी। इससे ही दुखों का शमन होगा ओर तुम्हें शान्ति मिलेगी। 


राधा को संदेश देते समय भी उद्धव ने कष्ण के प्रणयी रूप 
के साथ ही उनके ज्लोक सेवक का आदश रूप भी डपस्थित किया हे। 
कृष्ण इसी कठिन पथ के पान्थ है। उद्धव आत्म-सुख त्याग का 
उपदेश राधा को भी सुनाते हैं 

है आत्मा का न सुख किसको विश्व के मध्य प्यारा, 

सारे प्राणी स-रुचि इसकी साधुरी में बंधे हैं। 
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जा होता हे न वश इसके आत्म-उत्सगं-द्गवारा; 
ऐ कान्‍ते है सफल अवनी-मध्य आना उसी का। 
घाडश सग ४५४ 


भक्ति 

राधा द्वारा नवधा भक्ति की नव विवेचना भी आधुनिक प्रभाव 
के फत्लस्वरूप ही की गई है । 
अब तो-- 


श्रवण, कीतन, बन्दन, दासता, 
स्मरण, आत्म-निवेदन, अचना | 
सहित सख्य तथा पद-सेवना, 
निगदिता नवधा ग्रञ्भु-भक्ति है। षोडश सर्ग ११४ 


उनका स्वरूप ही बदल गया। सच्चे हृदय से आतं-उत्पी ड़ितों, 
रागी, व्यथित जन एवं लोक-उन्नायक्ों का कथन ओर सच्छास्त्रों का 
श्रवशु करना ही श्रवण” नाम की भक्ति हे।' उद्योध संगीत एवं 
उन्नति पथ पर ले जान वाले सुन्दर गुणों का गान ही कॉतेन हैँ ।* 
विद्वान, स्र-गुरु जन, देशप्रेमी, ज्ञानी, दानी आत्मोत्सर्गी आदि 
व्यक्तियों के सम्मुख नम्रता से झ्ुकना ही वन्दना है।* पतित देश- 
वासियों को ऊँचा उठाने वाली क्रिया ही दासता है ।* निवन विधवा 
एवं अनाथों की स्मृति कर उन्तके दख को दर करना ही स्मरण लामक 
भक्ति है ।* विपत्ति सागर में डूबते व्यक्तियों की रक्षा के हेतु तन- 
प्राण का अपण करना ही आत्म निवेदन भक्ति कही जा सकती है। 
दुखियों को शरण, सन्तावितों को शान्ति, निर्योब को सुमति, पीड़ितों 
को ओषधि, तृषित का जलन, ज्लुधार्थ को अन्न देना ही अर्ना नामक 
भक्ति है ।* सृष्टि के प्रत्येक कण से सद्भाव रखना ओर प्रेमपूक 
काय लेना ही सख्य भक्ति का स्वरूप है ।* गिरे हुए व्यक्तियों का 
सम्मानपूयक उठा लेना ही ल्ञोकपति की पद सेवा है । 


१5“पद ९१८५ ६-पंद १२३ 
२--पद ११६९ ७--पद १२४ 
३२पद १२० ८-++पद १२५ 
४--पद १२१ ९--पद १२६ 
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मोलिकता 


उपयुक्त विश्लेषण से हरिऔध की मौलिक आदशवादी 
कल्पना का रूप स्पष्ट हो जावा है। अ्मरगीत के पौराणिक प्रसंग को 
भी इसमें पूरातः रूपान्तरित कर दिया गया है। प्रियप्रवास में यह 
प्रसंग उद्धव-गोपी-संबाद के रूप में ही आया। परन्तु इसमें भी 
महान्‌ परिवतन किया गया है--भ्रमरगीत की अल्हड़, हास परिहास 
एवं व्यंग्य उपालस्भ में चतुर गोपियों के दर्शन प्रियप्रवास में दुर्लभ 
हैं । हरिओध की गोपियाँ न तो उद्धव ओर कृष्ण पर व्यंग्य करती 
हैं और न उपालस्भ देती हैं। उद्धव को चिढ्ेने और उनका उपहास 
करने की प्रवृत्ति भी गोपियों में नहीं है। इसका कारण कष्ण का 
उपयु क्त एवं तक सम्मत संदेश तथा उद्धव की सहृदयता ही हैं। 
अन्य अमरगीतों में--कष्ण कुब्जा प्रशय के प्रसंग को लेकर व्यंग्य 
अथवा उपालम्भ दिए गये हैं। किन्तु प्रियप्रवास में कुब्जा का उल्लेख . 
ही नहीं है| प्रियप्रवास के गोपियों से प्रेम करने वाले कृष्ण, देश' 
कल्याण के लिए ही सुख का त्याग करते हैं, अतएवं उनके आत्म 
त्याग के संदेश में पू्वबर्तों कष्ण संदेश की असंगति नहीं है। कृष्ण 
के कथन ओर कार्य में समन्वय है। इसीलिए श्रमरगीत के अनेक 
लघु अंश इसमें छूट गए हैं। श्रमर प्रवेश का उल्लेख प्रियग्रवास में 
हुआ है किन्तु यहाँ वह रसलोलुप कृष्ण का प्रतीक नहीं हैं बरन्‌ उसे 
देखकर गोपियों को श्यामली मूति की स्मृति हो आती हे । यहाँ 
श्रमर-प्रेम का प्रतीक है जो पद्म-प्रेम के कारण अनेक लघु-गुरु 
यातनाएँ भोगता है । सम दुखी अ्रमर की परिस्थिति से गोपियाँ अपनी 
तुलना करती हुईं कहती है कि भ्रमर तीन इन्द्रियों, रखना, नासिका 
ओर नयन के द्वारा ही दुखी होता है क्योंकि अंबुज आकर्षण का 
कारण कुछ लोग लोग मधु, गन्ध एवं रूप को क्रमशः मानते हैं परन्तु 
मनुष्य को पंच इन्द्रियाँ कष्ट देती हैं। श्रमर की निष्ठुरता एवं श्याम- 
लता का उल्लेख भी ग्रोपियों ने किया हे । 


कब पर-दुख कोई है कभी बॉट लेता। 
सब-परिचय-वाले प्यार ही है दिखाते। 
अहह न इतना भी हो सका तो कहूँगी। 
मधघुकर यह सारा दोष है श्यामता का। पंचद्श सगे ७७ 
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किन्तु पूवबर्ती भ्रमरगीतों से तुलना करने पर यह स्पष्ट हो 
जायेगा कि गोपियों का भश्रमर सम्बन्धी कथन विभिन्न परिस्थिति एवं 
प्रसंगों में किया गया है | 


. हरिओंध ने भश्रमरभीत प्रसंग को जो नवीन रूप दिया है यह 
उनकी सोल्िक प्रतिभा का परिचायक है; किस्तु इस पथ को कितने 
अमरगीतक्ारों ने अपनाया है, यह अन्य अमरगीतों की आलोचना से 
स्पष्ट हो सकेगा। प्रियप्रवास का अनुकरण चाहे भविष्य में न हो 
ओर यह नवीन परम्परा प्रियप्रवास तक ही सीमित रह जाये फिर 
भी यह कहा जा सकठा है कि तत्कालीन परिस्थिति में हरिओघ का 
यह नवीन प्रयास सदेबव हो महत्व की दृष्टि से देखा जायेगा। 


ऊगस्ताथदास रत्ताकर-उद्धव रातक 


जगन्नाथदास र॒त्नाकर आधुनिक युग की ग्राचीन धारा के 
प्रतिनिधि कवि हैं। भाषा एवं विषय दोनों ही दृष्टि से प्राचीनता के 
पुजारी हैं। उनके विचार से खड़ी बोली के इस युग में भी ब्रज॒भाषा 
में अब भी जन मानस को उद्ेलित करने की अपूर्व शक्ति है । अतएव 
आपने त्रजभाषा ओर प्रोराशिक कथाओं को हो काव्य के लिए चुना | 
आप ब्रज॒भाषा के अंतिम प्रतिनिधि कवि कहे जा सकते हैं यद्यपि 
रत्नाकर के पश्चात भी त्रजभाषा में निरन्तर काव्य रचनायें हो रही 
हैं। वर्तमान युग में डा० रसाल त्रजभाषा के अनन्य श्रेमी हैं। किन्तु 
उन्होंने भी खड़ी बोली में कई खंड-काव्यों की रचना को । ब्रजभाषा के 
प्रति एकनिष्ठ प्रेम र॒त्नाकर में ही दिखाई पड़ता है । 





रत्नाकर ने प्रबन्ध ओर मुक्तक रचना द्वारा काव्य भांडार को| 

समृद्ध किया है। इनके विषय में यह कहा जाता है कि, ये भक्तों 
ओर शज्भारिकों के मध्य की एक कड़ी रूप है ! कालक्रमानुसार यह्‌ 
नहीं है किन्तु साहित्यिक मनोदवृत्तियों हर आधार पर दी ऐसा 
कद्दा गया है | अपनी प्रबन्ध रचनाओं के द्वारा वे भक्ति युग के| 
मध्य दिखाई पढ़ते द,. जबकि मुक्तक रचनाएँ उन्हें रीति-श्वज्ञगरिक 
युग में ला बिठाती हैं) वृस्तुतः रत्नाकर में भक्ति ओर ख्ज्नारिक युग 
पूर्व सामंजस्य है । उद्धव शतक में इसकी एक झलक मिलती है । 
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रत्नाकर ने भागवत में वर्शित तथा सुर, नंद, आगनि हरि- 
ओध आदि द्वारा स्वीकृत गोपी उद्धव संवाद के प्रसंग को लेकर ही उद्धव 
शतक की रचना को है। शदाब्दियों से प्रचलित इस प्रसंग में कुछ 
नवीनता उत्पन्न करना विशेष चातुय एवं_ कला कौशल की अपेक्षा 
रखता है &# उद्धव शतक के पूर्व श्रमर दूत, प्रियत्रवास, आदि रच- 
नाओं सें. कविरत्त, हरिश्रोधघ आदि ने आधुनिक विचारधारा के अनु- 
रूप इस प्रसंग में नवोनता उत्पन्न करने का सफल प्रयास किया हैं । 
'उद्धव शतक में र॒त्नाकर जी आधुनिकता की अपेक्षा प्राचीनता की 
ओर ही मुके हैं यद्यप आधुनिक बुद्धिबाद हवा भी उन्होंने पूण आश्रय 
लिया है, फलस्वरूप वे अपरगीत क. इस प्र॒संगू को अधिक भावपूरण 
मोलिक एवं चमत्कृत रूप में रख खकने में सफल हुए है । 


कथा 

उद्धव शतक का विषय भ्रमरगीत की चिर श्रचल्नित कथा हे । 
कवि ने मोलिकता उत्पन्न के करने के लिए पूबवर्ती कवियों के सद्रश 
इसमें कुछ परिवतन कर दिया है। उद्धव शतक का भारस्भ नुत्रीन 

घुशाल्री नाटकीय दंग से हुआ है ७ मथुरा मे ऋष्ण राजनीतिक 
समस्याओं में इस प्रकार उन्नक गए कि उन्‍हें ब्रज की सुधि ही न 
रही | एक बार वे यमुना में स्नान करने गए। वहा उन्होंन जल सें. 
बहते हुए एक मुरकझाए कमल को देखा । उस कमल्न को लेकर ज्योंही 
उन्होंने सू घा कि उनके हृदय में असुप्त पूष ब्रज स्मृति  जाभ्मत हो गई ॥' 
भावनाओ के प्रबल आबवबंग में बे तत्न बदज़ की सुधि भूल गए। 
उनका प्रफल्लित मुख कमल मुरमक।ा गया ओर वे मूच्छित होकर गिर 
पड़े | कृष्ण के प्रिय सखा एवं मंत्री उद्धव भी वहीं थे ॥ ऋष्ण को 
सचेत करने के लिए उन्होंने अनेक प्रयत्न किए किन्तु कोई भी उप- 
चार कृतका्यं न हुआ । जब पास रखे शुक ने राधा नाम का ७च्चा- 
रण किया तब कष्ण ने नेत्र खोले। भ्ञाव विभोर कष्ण उद्धव का 
सहारा लेकर लड़खड़ाते हुए भवन तक पहुँचे । वे ब्रज स्मृति में डूब 
रहे थे, उन्हें त्रज का एक एक दृश्य याद आ रहा था। नंद यशोदा 
का लाड़ प्यार, गोपियों का रास रंग, गोपों की बाल क्रीड़ा सभी जेसे 
पुकार पुकार क्र त्रज लोट आने का आग्रह कर रही थी। विरह- 
बेदना से व्यथित कृष्ण ने अपनी पीड़ा को कम करने के लिए 
उद्धव से ब्रज प्रसंग चल्लाया किन्तु उनके नेत्र भर आए कंठ रुध गया 
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ओर वे कुछ भो न कह सके | कृष्ण की विकल्ञता देखकर ज्ञानवान 
उद्धव का भी धैर्य छूट गया उन्होंने त्रज तथा त्रजवासियों को भूल 
जान का सत्‌ परामशे दिया। गोपियों के छल्ननामय स्वरूप तथा ब्रह्म 
की एकता का उपदेश देकर उनकी पीड़ा कम करनी चाही, किन्तु 
प्रेमधारा में निरावलम्ब बहते हुए कृष्ण पर इसका कुछ भी प्रभाव न 
पड़ा | उन्‍हें त्रज की रत्न के सम्मुख त्रिल्ञोकी की सम्पत्ति भी फीकी 
लग रही थी॥ उद्धव के डपदेश को सुनकर कृष्ण ने बड़ी दीनता 
से कहा-- | 

“ईहै। | हा! इन्हें रोकने को टेक न लगावो तुम !! छ० श० १७ 


ओर यदि तुम यही चाहते हो कि में ब्रजवासियों के प्रेम को 
हृदय से निकाल दूँ तो तुम्हें भी मेरी एक बात माननी ही पड़ेगी-- 


>आओ एक बार धरि गोकुल-गली की धूरि, 
तब इहिं नीति की प्रतीति धारि लेह हम । 
सन सों करेजोी सों, सुबन-सिर-आंखिन सों 
ऊधव तिहारी सीख भीख करि लेहें हम। उ० स० १८ 


इसके अनन्तर कथा पर प्रचलित रूप में ही अग्रसर होती है। 
ज्ञान-गव-पूण उद्धव त्रजवासिायों को उपदेश देने की उमंग में भरे 
जाते हैं किन्तु बीच ही में उनडी ज्ञान-गठरी न जाने कब खुलकर 
गिर जाती है | ब्रज के सरस वातावरण में पहुँचते ही उद्धव का शुष्क 
दूय भी रसपूर्ण हो जाता है। गोपियों को उपदेश देने के लिए उन्हें 
एक बार सोचना पढ़ा) अन्त में ब्रह्मज्ञान का संदेश सुनाकर उन्होंने 
प्रमपद प्राप्ति का श्रेष्ठ मार्ग . प्रदर्शित किया गोपियाँ इस अप्रत्या- 
शित संदेश का सुनकर आवाक रह गई । वे यह न समझ सकों कि 
कृष्णु ने यह पत्र भेजा किसलिए ९ वे बारबार उद्धव से पूछतीं, तक 
करती कभी व्यंग्य ओर उपात्रम्भ द्वारा हृदय को व्यथा तथा कृष्ण के 
प्रति अनन्य प्रेम को व्यक्त करतीं। गोपियों की व्यथापुण स्थिति को 
देखकर उद्धव की समस्त चातुरी विज्लीन हुई । वे स्वयंगोपी रंग में रंग- 
कर उन्हीं के सटश वियोग दुख का अलुभव करने ल्गे। अब उन्हें 
समस्त ब्रज कृष्ण विरह में विज्ञाप करता दिखाई पड़ा। वे स्वयं ब्रज 
धूलि में ल्ञोटलोट कर रोने लगे। इद्धव जब यशोंदा, गोपियों और 
राधा की मेंट तथा संदेश लेकर सथुरा पहुँचे उस समय उनका रूप 
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बदल चुका था। वे स्वयं भाव-विभोर थे। ब्रज की कथा कहते समय 
उनकी वही दशा थी जो ब्रज स्मृत जाग्रत होने पर ऋष्ण की हुई थी । 
ब्रज संदेश के उत्सुक कृष्ण से उन्होंने कहा-- 


आँसुनि धार और उभार को उसांसनि के, 
तार हिचकीनि के तनक टरि लेन देहु। 
कहे रतनाकर फुरन देहु बात रंच, 
भावनि के विषम प्रपंच सरि लेन देहु। 
आतुर ही और हू न कातर बनादों नाथ, 
नेसुक निवारि पीर धीर धरि लेन देहु । 
कहत अबे हैं कहि आवत जहाँ लो सबै, 
नोकु थिर कढ़त करेजों कारि लेन देहु | 3० श० १०६ 


त्रज व्यथा सुनाने के उपरान्त उद्धव ने अपने ब्रह्मज्ञान के 
रे ्‌ः ३०७. 
मूल्यांकन का भी वर्णन किया-- 


लेके पन सूछम अमोल जो पठायो आप । 
ताकी मोल तनक तुल्यी न तहाँ साँढी पे॥ उ० श० ११३ 


ब्रज के प्रथम दर्शन ने ही उद्धव के हृदय में निरन्तर त्रजवास 
की कामना जाग्रत कर दी। कालिदी कूल पर कुटी बनाकर रहने की 
अभिल्ाषा को उन्हें इसीलिए दबा देना पड़ा क्‍योंकि त्रजवासियों की 
विरहावस्था से कृष्ण को अबगत कराना भी अति आवश्यक था-- 


हो तो चित चाव॒ जो न राबरे चितावन को, 
तजि ब्रज गाँव इते पाँव धरते नहीं । उ० श० १९६ 


भाव पक्ष 


रत्नाकर जी मुक्तकों ओर प्रतन्धों के कवि तो थे किन्तु लिरिक 
कबि ( गीत कवि ) नहीं थे।" सूर आदि भक्त कवियों के सदहृश 
इन्होंने गीति काव्य की रचना भी नहीं की ! यद्यपि यह कहा जा 
सकता है कि रत्नाकर में अम्बास की प्रधानता है वे काव्य साधना 


द्वारा ही इस महान पद पर पहुँचे हैं किन्तु उद्धव शतक में उनके 
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का प्रारम्भ नवीन ढं्य-मंगलाचरणं-से होता हे। सूर, नंद, वृन्दावन- 
दास तथा प्रागनि आदि कवियों ने मंगलाचरण का प्रय ग॒ नहीं किया 
है। यद्यपि रसलीन आदि एक दो कवियों ने गणेश बंदना द्वारा 
रचना आरम्भ की है | किन्तु उद्धंव शतक में 'जसोम॒ ते के लाड़ि 
गुपाल की? गुण कथन द्वारा वंदना एवं काव्य के सफलता को 
कामना रत्नाकर की मोलिकता ही समभी जायेगी | वस्‍्तुतः कृष्ण- 





गोपी के भ्रेम्त चित्रण के इस अवसर पर कष्ण वंदना पूर्णतः उंप- 
युक्त है । 


कफ 





रत्नाकर की प्लोलिक उद्भावना तुल्यानुराग के वणुनु एवं कथा 
के प्रारम्भ की नवीनवा में भी स्पष्ट लक्षत हो होती है [| भ्रमरगीत के 
पुबंबर्ता कबि डद्धुबु के ज्ञान गुमान को लेकर बहुत कुछ कह चुके थे। 
कुछ कवियों ने कृष्ण के ब्रजानुरा+ ओर उसके ग्रेम सन्देश का भी 
वन किया है | किन्तु रत्नाकर ने जिस ढंग से प्रसंग को संवारा 
है उससे उद्धव के ज्ञान गव को अपेक्षा /क्रष्ण के भाव5 हृदय को 
मचा ही कक दीप ही सिद्ध होती हे क्रष्ण ब्रज से मथुरा यहाँ 
राजनीति मे इस प्रकार उन्लनक गए कि इन्हें त्रज की स्मृति ही न रही | 
कवि ने वन पक स्मृति को जाग्रत करने के निमित्त कालिदी शनान की कु 
घटना प्रस्तुत की है। भागवत में कृष्ण गुरू ग्रह से पढ़ कर आते है 
उस्र समय उन्हें त्रजवासियों का ध्यान हो आता है ओर वे उद्धव को 
सान्वना देने के लिए भेज देते है। सूरदास के कृष्ण उद्धव के 
वातोलाप से ही उनके ब्रह्यज्ञान-गव एवं शुष्क हृदय से परिचित हो 
जाते है। इसी आधार पर अन्य कवियों ने भी उद्धव-गव-खण्डन 
हेतु ही उनके त्रजागमन का वशुन किय़ा है। रत्नाकर ने आधुनिक 
बुद्धिवादी विचारधारा के अनुकूल कृष्ण को इतना अवसर हो नहीं 
दिया कि व उद्धव से त्रज-सम्बन्ध में कुछ वार्ताल्ञाप भी कर सके। 
अतएव ऋष्ण हृदय में स्थित [स्थायो भाव रति को जाग्रत करन को 
लिए ही कवि ने भानुतनया सें बहुत मुरकाएं कमल की कल्पना की। 
है। कृष्ण मथुरा जाकर महाराज नहीं बन गए-उन्हें अपना गोप 
जीवन अब भी उतना ही प्रिय है। कृष्ण के हृदय में बैखा ही प्रेम है 






है 
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बेसी ही विकलता ओर विहलता है जैसी ब्रजवासियों में है। उनके 
प्रेम पर राजनीति का घना आवरण पढ़ गया था। किन्तु आज 
कालिन्दी कूल पर उस मुरझाए सरोज को देखकर उनकी दशा ही 
बदल गई- 


न्हात जमुना में जल्नजात एक देख्यों जात 
जाको-अध-अरघ अधिक मुरमभायो है। 
कहे रतनाकर उमरहि गहि स्याम ताहि 
बास-बासना सो नेकु नासिका लगायो है । 
त्योंही कछु घूमि भूमि बेसुध भएण के हाय 
पाय परे उखरि अभाय भुख छायो है। 
पाए घरी हक में जगाइ ल्‍्याइ ऊधो तीर 
राधा-नाम कीर जब ओचक सुनायों है।उ० श० १ 


उबर 
जज 


सरिता में बहते हुए मुरभाए पद्म को ज्योंददी वे सू घते हैं त्योंही 
उन्‍हें कमल मुखी राधा की स्मृति हो आती है जो इसी कमल के सददृश 
मुरका गई है । मुरमाये जलज ने कृष्ण के सुप्त प्रेम को जाग्रत कर 
दिया। राधा के साथ ही ब्रज की अनेक घटनायें उमड़ घुमड़ कर 
हृदय को विकल करने लगीं । हृदण का अभाव मुख पर भी मतलकने 
लगा | अकस्मात उत्पन्न इस प्रेमावेंग को सहने में असमथ कृष्ण 
मूच्छित होकर गिर पड़े | ऋष्ण को पुनः सचेत करने के लिए कौर 
द्वारा राधा के नामोच्चारण की कल्पना ने इसे ओर भी मार्मिक 
बना दिया। कृष्ण की दशा तो प्रच क्ति--गए थे ६रिं 
भजन को आटन लगे कपास”--की भांति ही हो गईं । रत्नाकर जी ने 
इसी भाव को निम्न पंक्तियों में बढ़ी सुन्दरता पूबक व्यक्त किया है-- 






कान्ह गए जमुना नहान पे नए सिर सों। 
नीकें तहाँ नेह की नदी में नहाइ आए हैं ॥ उ० श० २ 


ग्रनुभाव 

कृष्णु के इस प्रेम की व्यंजना रत्नाकर ने अनुभाव योजना 
द्वारा की है। सूरदास के विषय में यह कहा जाता है कि उन्होंने 
संचारियों का बहुत ही सुन्दर वर्णन किया हे | [किन्तु व्यंजना के 
निमित्त जहाँ वाणी भी मौन हो जाती है कबि ने अनुभावों का आश्रय 
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लिया है। यह एक मनोवेज्ञानिक तथ्य है।कि जब हृदय भावाकुल 
हो जाता है उस समय वाणी भी असमथ हो जाती हे | अपने हृद्यगत 

वो का व्यक्त करने के लिए इसमें मूक संकेतों का आश्रय लेना पड़ता 
ई कृष्णु भी जब उद्धव से अपनी व्यथा कहने लगे उस समय अनेक 
मिश्रित भावों को स्पष्ट कज़्क उनके मुख मण्डल पर दिखाई 
पढ़ रही थी। वे भूले-अमे ओर व्याकुल से लग रहे थे। कृष्ण यह्‌ 
निश्चय भी नहीं कर पाए कि उद्धव से क्‍या कहें । केसे ओर कहाँ तक 


कहें फिर विषय का प्रारम्भ भी किस स्थान से किया जाय--वे इसी | 
द्विविया में पड़े थे कि भावनाओं ने अपनी अभिव्यक्ति का मागे स्वतः 


हो हू ढ़ लिया -- 


और 4 5 


तो लो अधिकाई ते उमगि कंठ आई मिंचि 
नीर हो बहन लागी बात अखियानि तें। उ० श० ३ 


किसी प्रकार कृष्ण ने अपनी विरह व्यथा को वाणी देने का 
प्रयस्न किया किन्तु वे ऋृतकाय न हो सके क्योंकि-- 


बरि आयौ गरो भसरि अचानक त्यों 
प्रेम परयो चपल चुचाइ पुनरीति रहों। 
हि कही बैननि अनेक कही नैननि सों 
रही सही सोऊ कहि दीनी हिंचकीनि सो ॥ उ० श० ४ 


७ 


प्रज-विलास का ध्यान रूपी कांदा ऋष्ण के अन्तम्थल मैं 
अहनिशि कसकता रहता है। मथुरा वास से तो परिस्थिति ही भिन्न 
होगई हेड- 
'फिरत हुतेजू जिन कु'जनि में आठों जाम 
नेननि में अब सोई कु'ज किरवो करें। उ० श० ७ 


मथुरा का राजसिदहासन, देवताओं की बलाएँ ओर त्रिलोक का 


स्वामित्व सभी कुछ त्रज सुख के सम्मुख तुच्छ है। हृदय का सख 


ओर शान्ति ऐश्वय एदं वेसव पर ही अवलंबित नहीं हे। आज रत्न 
मणियों की मालाएँ, षटरस व्यंजन ओर त्रिज्ञाक की सम्पत्ति कृष्ण 
हृदय से कुजों की माला, यशोदा का दूध ओर मक्खन तथा ब्रज- 
वासियों का प्यारा गापाल्न नाम नहीं शुल्ला सकों। उसी अपूर्व सुख 
की स्प्रति में कृष्णा-हृदय द्रवित हो रहा है। किन्तु विशद्‌-विवद्‌-ज्ञान- 


। 
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गौरव-दुलारे उद्धव इसे समझ सकने में असमथ हैें। अनुभूति के 
अभाव में वे इसे मायायुक्त मूह मानव का विल्ञाप समभते हैं। 
राजनीतिज्ञ कृष्ण को इस भाँति विहल देखकर उद्धव स्वयं आश्चये 
चकित हैं। उन्हें क्या पता कि जिसे बे केवल ख़ारा पानी समझ रहे 
हैं वे दुख सुख के प्रिय सहचर वियोग व्यथा को दूर करने में कितने 
बड़े सहायक हें+- 


सीतल करत नेक हींतल हमारो परि 
विषम-वियोग-ताप समन पुचारे हो 

गोपिनि के नेन-नीर ध्यान-नलिका हो धाई 
हृगनि हमारे आइ छूटत फुहारे हो | उ० श० १७ 


उद्धव के ब्रज जाने के अवसर पर कृष्ण की विकलता ओर 
विवशता का कवि ने बढ़ा मार्मिक वन प्रस्तुत किया है | विरह-जन्य 
इस श्थिति की अनुभूति प्रिय से बिछुड़ने पर ही हो सकती है | उद्धव 
ब्रज जा रहे हैं कृष्ण का हृदय भी मचल उठा है। उसमें शत-शत 
भिल्लाशाए जाग्रत हो गईं है किन्तु ऋष्ण विवश हैं। उन्चकी विवशता 
ही अनेक रूपों में प्रकट हो रही है -. 





उद्धव कें चलत गुपाल उर मांहि चल्न--2 
आतुरी मची सो परे कहि न कबीनि सो । 
कहे रतनाकर हियो हूँ चलिबे कों संग 
लाख अभिल्नाष सै उमहि बिकलीनि सों॥ 
आनि हिचकी हो गरें बीच सकस्योई परे 
र्वेद रस्थोई परे रौम-मंभरीनि सो। 
आनन-दुलार तें उसांस हो बढ़योई परे 
आंस हौ कढ़चयौई परे नेन-खिरकीनि सों ॥ उ० श० २० 


रतनाकर ने अनुभाव व्यंजना द्वारा कृष्ण के सरस हृदय का 
उद्घाटन कर श्रमरगीत प्रसंत के को जो कि प्रायः उपेक्षित 
रहा है,पूण करने का सफल प्रयास किया है | 





गोपी-विरह-व्णशंन भ्रमरगीत का मुख्य विषय हे। समस्त 
कवियों ने इसका विशद्‌ वणुन किया है। उद्धव के ब्रजागमन पर 
गोषियों के हृदय में आशा निराशा का इन्द्र होने लगा वे ओत्‌सुक्य 
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की चरमावस्था पर पहुँच गई । उद्धव आगमन सुनकर उनके हृदय में 
प्रिय संदेश श्रवण की अभिलाषा तीत्र हो उठी किन्तु उद्धव को देखते 
ही उनकी आशा पर पानी फिर गया | अज्ञात आशंका से उनका हृदय 
कांप उठा (बे कलेजा थाम कर रह गई'। फिर भी उद्धव के मुख से 
कुछ सुनने का वे आतुर हैं| वे उद्धव के अुख-मंडल पर अंकित 
टेढ़ी-मेढ़ी रेखाओं में अपनी भाग्य-लिपि पढ़ लेना चाहती हैँ | श्वांस, 
अश्रु और उत्सुकता को रोक कर निपट निराशा की मूति गोपियाँ 
आशा से पूण हैं | गोपिकाओं का यह वशन मनोवैज्ञानिक आधार पर 
किया गया है। गोपिओं की मानसिक स्थिति का अनुमान उस 
विद्यार्थी से लगाया जा सकता हे जो ग्रश्न-पत्र बिगड़ जाने पर परीक्षा 
फल सुनने आया है | पहले तो वह अध्यापक की मुख-मुद्रा से दी 
कुछ अनुमान्त क्ञगाने का प्रयत्न करेगा, पुनः बड़ी विकल्ता से 
परिणाम सुनने के ज्षिए उसका प्रति रोम स॒त॒क हो उठेगा | इसी भाँति 
गोपियाँ भी उद्धव क मुख-मंडल को देखकर पू अनुमान कर लेना 
चाहती हैं| आशा निराशा पूर्ण प्रतीक्षा के एक एक क्षण थुग)सम 
व्यतीत हो रहे है। उत्सुकता की चरमावस्था पर उनका प्रत्येक रोम 
प्रतीक्षा करता जान पढ़ेंता है। समस्त इन्द्रियाँ एक ही ओर केन्द्रित 

गई हैं जा हे शान्ति की व्यंजना के लिए ही कवि ने सांस रोकि/| 
का प्रयोग किया है | किन्तु उद्धव के हाथ में पत्र देखकर वे अपनी 
उत्सुकता को अधिक न रोक सकी ओर६-- 








हमको लिख्यो है कहा, हमको लिख्यो है कहा, 
हमको लिख्यो है कहा, कहन सबे लगीं। उ० श० २६ 


उद्धव का मौन उन्हें विकल कर रहा है। गोपियाँ उद्धव से 
पूछने के लिए उमंगित द्ोती हैँ किन्तु किसी अज्ञात भय से फिर 
कराह उठती हैं--- 


साहस के कछुक उमाहि पूछिवे को ठाहि; 
चाहि उत गोपिका कराहि रहे जाति हैं। ड० श० २७ 


इधर संकोच में भरे, भूले, भ्रमे ओर हारे से उद्धव एक हाथ 
पाती पर एक हाथ दिए छाती पर चुपचाप खड़े हैं। गोपियों की दशा 
ओर संदेश की विषमता ने उद्धव को दुविधा में डाल दिया। एक क्षण 
के लिये व भी कुछ निश्चय न कर सके किन्तु अन्त में ब्रह्मज्ञान का 
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उपदेश देना ही उचित समझा ! उद्धव के इस अप्रत्याशित संदेश को 
सुनकर भग्न-हृदय गोपियोां का एक सामूहिक चितन्न उपस्थित हो जाता 
है। अनुभाव योजना द्वारा कवि ने उनके क्रोध, निराशा, विकलता, 
प्रलाप, शोक जड़ता आदि मनो भावा के साथ ही विभिन्‍न स्वभाव को 
भी बड़ी कुशलंता से प्रकट कया है। उद्धव का यह संदेश उन्हें 
विचलित एवं व्यथित कर देने के लिये पर्याप्त है-- 





सुनि-छुनि ऊघव को अकह कहानी कान, 

कोऊ थहरानी, कोऊ थानहि थथरावी हैं। 
कहे रत्नाकर  रिसानी; वररानी कोऊ, 

कोऊ बिलखानी, बिकलानी, बिथकानी हें । 
कोऊ सेद्‌ू-सानी, कोऊ भरि दृग-पानी रहीं 

कोऊ घूमि घूमि परी भूमि मुरमानी हे। 
छ्रोऊ स्थाम-स्याम के बहकि बिल्लानी कोऊ 

कोमल करेजी थामि सहमि सुखानी हैं ॥ 

उ> श० ३३ 
संचारी भाव 


अनुभावों के सरृश्य ही रस-सृष्टि के लिए रत्नाकर ने संचारी 
भार्वो की भी सुन्दर योजना की हे परन्तु उनका कुकाव अनुभावों 
द्वारा रस व्यंग्य की ओर ही अधिक रहा है। अतः उद्धव शतक में 
अनुभाव-व्यंजना की ही प्रधात्तता है। रत्नाकर ने यद्यपि सूरदास के 
सदृश संचारियों का विशद्‌ एवं विस्तृत वशुन नहीं किया है| फिर 
भी उद्धव शतक सें स्मृति, उत्सुकता, मात, अभिल्ाषा, चिन्ता, दे 
आदि संचारी भावों को कल्नोपूर्श योजना का दशन होता है। ऋष्ण 
एवं गोपियों के कथन में स्मृति संचारी का अनेक बार उल्लेख हुआ 
है। कष्ण-वियोग वर्णन के अवसर पर संचारियों की अभिव्यक्ति 
बड़ी ही सुन्दर हुई हे | उद्धव से वर्णन करते समय कृष्ण के निम्न 
कवित्त में स्मृति संचारी की व्यंजना दृष्टव्य हे-- 





नन्‍द ओ जसोमति के प्रेम पगे पालन की, 
लाड़ भरे लालन की लालच लगावती। 
कहे रत्नाकर सुधाकर-प्रभा सों मढ़ी, 
मंजु मंग नेननि के गुन-गन गावती॥ 
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जमुना-कछारनि को रंग-रस-रारनि की, 
विपिन-बिहारनि की होंस हुलखावती। 
सुधि-त्रज-चासिनि दिवेया सुख रासिनि की, 
ऊधो नित हमको बुलाबन कों आवती। 

उ० श्‌० २७ 


उद्धव से वार्चाज्ञाप करते समय वियोग श्रृद्जार के अन्तर्गत 
मति संचारी भाव की व्यंजना भी मिलती है । गोपियाँ कहती हैं-- 


पुरतीं न जो पे मोर-चंद्रिका किरीट-काज, 

जुरतीं कहा न कॉँच किरचें कुभाय की। 
कहें रतनाकर न भावते हमारे नेंन, 

तो न कहा पावते कहूँ धों ठाँप पाय की॥ 
मान्यी हम मान के न मानती मनाएँ बेगि, 

कीरति-कुमारी सुकुमारी चित चाय की। 
याही सोच माँहि हम होति दूबरी के कहा, 

कूबरी हु होती न पतोहू नंदराय की। 

उ० शू० ८२ 





ईैष्यू[ अथवा डाह के कारण दूसरे के गुण, समृद्धि, 
आदि को न सह खकना असूया कहलाता है। इसमें दोष कथन श्र भंग 
त्रिस्कार, आदि व्यापार द्वाता है। कुब्जा के वेभव को देखकर 
गोपियों के हृदय सें इष्या उत्पन्न हो गई है, कुब्जा के कारण ही तो 
कृष्ण को सथुरा प्रिय हो गया है | त्रजांगनाओं की तो उन्हें सुधि ही। 
नहीं, उल्दे कटे से...नसक के सरश ब्रह्मज्ञान तथा योग का विषम 
संदेश भेज दिया है । विरह की इस परिस्थिति में उद्धव का संदेश 
उनकी व्यथा को बढ़ाने वाला ही सिद्ध हुआ और थे इस सबके 
मूल में कुब्जा को समझ कर उस पर ही व्यंग्य करती हैं। दोष कथन 
तथा तिरस्कार की यह भावना सूर-रसीले तथा रत्नाकर की गोपियों 
में एक जेसी ही है। मानसिक पराभव की अवस्था में श्लीलता अथवा 
अश्लीलता के मोह को वे भूल गई हैं। गोपी का कूबड़ ओर कृष्ण 
की रति क्रिया उनके लिए एक उपहास का विषय बन गई है। गोपियों 
को एक चिन्ता है | 





[ ४०४ ] 


सोच है यहै के संग. ताके रंग भोन माहि. 
कौन थों अनोखी ढंग रचत निराटी है। 
छाँटि देत कूबर के आँटि देत डॉट दोऊ 
काटि देत खाट किधों पाटि देत माटी है॥ ड० श० ७४ 


सूर की गोपियाँ इसी स्तर पर उतर उद्धव के सम्मुख अपना 
आश्चये प्रकट करती हैं-- 


ऊधो यहे अचंभो बाढ़। 

आपु कहाँ ब्रजराज मनोहर, कहाँ कूजरी राढ। 

जिहिं छिन करत कलोल संग रति, गिरिधर अपनी चाढ़ । 

काटत हैं परजंक ताहि छिन, के धों खोदत खाढ़ । 

किधों सदा विपरीत रचत हैं, गहि गहि आसन गाढ़ ! 

सुर सयाम भए हरि, बाँधत साँस खाइ, गल हाड़ ॥ 
सुर० 8४२६० 


रसीले की गोपियाँ भी उद्धव से यही प्रश्न पूछती हैं। इस 
प्रकार रत्नाकार का यह वर्णन उनकी मौलिक कल्पना नहीं है। उन्होंने 
पूृववर्ती कवियों के भाव को ही भिन्न शुब्दावरण में व्यक्त किया है । 
यहाँ पर असूया संचारी की व्यंजना है | किन्तु यह कहना अनुचित 
न होगा कि इस प्रकार वर्णन सुसंस्कृत रुचि की दृष्टि से उत्तम नहीं 
कहा जा सकता है। इषध्या में हम किसी की कितनी भी बुराई करें 
किन्तु विपक्षी के रंगमहल के एकान्त क्षणों का निलेज्ज उद्घाटन 
उचित नहीं । एक आल्ोचक ने रत्नाकर की टीका करते समय लिखा 
भी है, 'रत्नाकर का यह मज़ाक बहुत ही भद्दा हुआ है। उपहास ' 
करने की राजद्रबारी वृत्ति ने उन्हें निःसंकोच मन भर कह लेने दिया 
है। जो साहित्यिक संयम के विरुद्ध पड़ता है। अभीप्सित भाव की 
पर्यौप्त व्यंजना तीसरे चरण में ही मिल जाती है। “रंग भोन!ः शब्द्‌ 
की व्यंजना ही बहुत थी। अन्तिम चरण देकर रत्नाकर ने एक 
उन्नत कोटि के भाव में एक भारी भूल करदी है |!” 


। रत्नाकर ने यद्यपि सूर के इस भाव को ग्रहण किया है किंतु उन्होंने 
[साहित्यिक संयम तथा रुचि का विशेष ध्यान रखा है। स्वाभाविक 





१--पु० २०५ उद्धव शतक मीमाँसा 


[ 9८५ ] 


> अनंत थय 


विरह व्यंजना के साथ ही उद्धव शतक में ऊद्भात्मक वणन भी 
उपलब्ध है। उद्धव के मथुरा जाते समय गोपियों कृष्ण को लिखित 
संदेश भेजना चाहती हैं, किन्तु विकलता के कारण उनसे कुछ लिखा ही 
नहीं जाता ओर जब ऊिसो भांति धैये रख कर लिखने का प्रयत्न भी, 
करती हैं तो विषम विरहाग्नि उनडी इच्छापूर्णो ही नहीं होने देती |; 
लेखनी को स्याही में डुबोते ही एक विचित्र दृश्य उपस्थित हो 
जाता दहै-- 


ञँ करहपमणन- 
स्कयकम्कथे तय कर 





सुखि जाति स्याही लेखिनी के नेकु' डंक लागें 
५ अंक लागें कागद बररि बरि जात है।उ० श० ६४ 





इसी प्रकार का वशुन सूर ने भी किया है। विरहाग्नि- का 
उत्तापकारी परिणाम उद्धव द्वारा लाए कृष्ण पद्‌ को पढ़ते समय दिखाई 
पड़ता है । रत्नाकर को गोपियों की भांति सुर की गोपियाँ भी प्रिय के 
पत्र को पढ़ने में असम हें-- 


नेन सजल कागद अति कोमल, कर अगुरी अति ताती 
' परसें जरें बिलोकें भीजें दुहूँ भाँति दुख छाती | सूर ४१०८ 


अभिव्यंजना की यह शैली रीति काल में पूण विकसित हुई। 
भक्त कवियों ने भी इसका प्रयोग यत्र तत्र किया है। इस प्रकार 
के वन पढ़ कर हम कवि की सूर की प्रशंसा तो कर सकते हैं किन्तु 
हृदय को स्पशे करने की शक्ति इसमें नहीं होती। अतिशयोक्ति तथा 
अत्युक्ति पूण अल्ंकारिक वन की रुचि ही इसका सुत्न कारण हे। 
उद्धव शतक में इस प्रकार उहात्मक वशनों की प्रचुरता नहीं हे और 
यह सोभाग्य की बात हे 


प्रकृति वशन 


दि 


उद्धव शतक में प्रकृति का विशद्‌ वर्णन नहीं मिलता हैं । 
रत्ताकर ने केवल छः कवित्तों में ही पटऋतुओं का वर्णन किया है । 
रत्नाकर का यह प्रकृति वन रीतिकाल्लीन एवं परम्परागत है किन्तु 
इसकी व्यंजना भिन्न प्रकार की है | र॒त्नाकर ने घटऋतुओं की गोपियों 
को बियोग जन्य जीवन में घटित किया है | यही इसकी विशेषता है। 


गोपियां अपनी मनो भावनाओं के अनुखार ही प्रकृति का वर्णन करती 


[ ४८६ | 
। इसके लिए उन्होंने शिल्॒ष्ट पद|वल्ली का. ही.प्रयाग किया है। रत्ना- 


कर के प्रकृति वरणुन का पढ़ कर रपष्ट हो जाता है कि इस अलंका- 
ध्यम से रत्नाकर ने विरहिणी गोपियों का ६ चिन्न खींचा हे 
गोपियां उद्धव को सभी ऋतुओं का दशेन ब्रज में ही करा देती हैं 
बसंत के समस्त उपकरणों का उल्लेख कर किस कुशलता से छद्धव 
बरसाने सें ही बसन्‍त ऋतु की छटा दिखा दो है-- 


224८ 









विकसित विपिन बसंतिकावली को रंग, 
ज्खियत गोपिन के अंग पियराने में। 
बौरे वृद्‌ लसखत रंसाल-वबर बादिलनी के, 
' पिक की पुकार है चावाव उपगाने में। 
होत . पतमाार तरुनि-समूहनि कौ 
बहरि बतासले उसास अधिकाने में। 
““कास-विधि आम की कला में मीन मेष कहा 
ऊधो नित वरुत बसंत बरसाने में ॥ 
उ० श्‌० ८७ 
निपुणता 
उत्कृष्ट, भावपूण_ एवं गम्भीर रचना के लिये कवि का बहुज्ञ 
होना आवश्यक समझा गया है। अन्यथा काव्य में अनेक भूलें हो 
जाने को संभावना रहती है | बहुज्ञता प्रकुशन, के लिये भी विशेष 
सतकता की आवश्यकता है॥ कभी बहुज्ञ होने का लोभ 
सीमा का अतिक्रमण कर कवि को उपहा मास्पद बना देता है| काव्य 
में बहुज्ञता का प्रकाशन प्रसंग स्थिति तथा आवश्यकता अनुसार ही 
हिये| अनेक पंदाथी को एक तालिका उपस्थित कर देने से 
कवि की विद्वत्ता का आभास नहीं मिलता | किसी भी तथ्य का 
कलापू् वर्णन ही काव्य की श्रेणी में आ सकता है। उपयुक्त 
विचार से रत्नाकर पूण सफल कहे जा सकते है) उद्धव शतक में। 
अनेक वशणुन उनके गम्भीर अध्ययन, निरीक्षण एवं ज्ञान के परिचायक 
हैं। रत्नाऋर ने वैद्यक, रसायन, वेदान्त, तक शास्त्र आदि के| 
सिद्धान्तों का जिस रूप में विवेचन किया है उससे उनके विशद ज्ञान 
के साथ ही ब्य प्रतिभा भा का भी परिचय मिलता है । रत्नाकर ने 
इस प्रकार के वबशन में प्रायः श्लेषादि अलंकारों का प्रयोग किया है ।* 







[ ४८७ | 


क्रष्ण जीवन के साथ कालिंदी, कदम्ब ओर करील का अभिन्न सम्बन्ध 
है। ब्रज में पहुँचने पर करील कुजों की स्घृति आए बिना नहीं रह 
सकती । रत्नाकर ने ब्रज के तसमाल तथा करीज्ञ कुज का उल्लेख 
बड़े ही रुचिर एवं प्रसंगानुकूल रूप में किया है। उद्धव मथुरा से 
झान-गठरी लेकर जाते हैं किन्तु ब्रज पहुँचते पहुँचते उनके शुष्क 
हृदय में भी सरसता उत्पन्न हो जाती है । इसका भी कारण है - 


ज्ञान-गठरी की गांठि छरकि न जान्यो कब, 
हरे-हरें पुजी सब सरकि कछार में) 
डार सें तमालनि की कछु विरमानी अरु, 
कछु अरुफानी हे करीरनि के मार में ॥ 
डु० श० र२ 


कटदीले भाड़ों में प्रायः बस्त्र उन्नक जाते हैं। इसी तथ्य को 
लेकर कबि ने एक और तो ब्रज के तमाल ओर कटीले करील्न कुजों 
का उल्लेख किया है दूसरी ओर ब्रज के रसपण वातावरण का 
अवश्यंभावी प्रभाव का भी सुन्दर वणुन किया हे | 


ली 


गोपियों के कथन में कवि ने वेद्यक शास्त्र का भी परिचय 
दिया है। विषम-ज्वर को अवस्था सें रोगी का उपचार किन उपऋरणों 
द्वारा होता है। इस ज्ञान का प्रद्शन श्लेष द्वारा चमत्कारिक एवं 
स्वाभाविक ढंग से किया गया है-- 


रस के श्रयोगनि के सुखद सु जोगनि के 

जंतं-उपचार चारु मजु सुखदाई है। 
तिनके चलावन की चरचा चलावे कोन, 

देत न सुदर्शन हूँ यों सुधि सिराई है॥ 
करत उपाय न सुमाय लखि नारिन को, 

काम रचो अनारिनि को भरत कन्हाई हैं। 
ह्याँ तो विषम ज्वर-वियोग की चढ़ाई है, यह, 

पाती कौन रोग की पठावत दवाई हैं।। 

उु० श० २४ 


हमारे जीवन में अनेक ऐसी बातें होती है जिन्हें हम देखकर 
भी नहीं देखते ओर सममकर भी नहीं सममते है किन्तु कवि उन्हें 


[| छघ८ ] 


जब कलापणो ढंग से हमारे सम्मुख रख देता हे तब हमें लगता है 
कि यह तो हमारे अनुभव की ही वस्तु है। हम प्रतिदिन दपण में 
अपना मुख देखते हैं किन्तु बिम्ब प्रतिबिम्ब के जिस सिद्धान्त का 
प्रतिपादन र॒त्नाकर ने किया है, वह कवि के निरीक्षण का परिणाम 
/ गोपियों ने वियोग स्थिति में श्रेम की निरन्तर हृढ़ता का कितना 
ौवाभाविक वन किया है-- 





ज्यों ज्यों बसे जात दूरि दूरि प्रिय प्रान मूरि, 
त्यों त्यों धंसे जात मन-मुकुर हमारे में ॥ उ० श० ८० 


अन्य अनेक प्रसंगों में कबि ने अपने विविध ज्ञान का अच्छा 
परिचय दिया है। घत तथा मधु का मिश्रण विषवत्‌ हो जाता है यह 
एक मान्य सत्य है। गोपियाँ इसी आधार पर उद्धव से कहती है । 
इमारे हृदय में कृष्ण-स्नेह तो था ही उसमें तुम्दारे ब्रह्मज्ञान मधु के 
उड़ते ही वह विष बन गया जिसके विषाक्त प्रभाव से हम मरणासन्न 
हो रही हैं। अंतिम कवित्त में कवि ने उद्धव के सबाग परिवतंन्‌ का 
वर्णन भी कांवमणि की रासायनिक क्रियाओं के रूप में किया है। यहां 
पर उद्धव उदाहरणों के अतिरिक्त उद्धव शतक के अनेक छन्द कवि के 
बहु-ज्ञान के द्योतक हैं | 


विचार पक्ष 


निगु ण सगुण का विवाद तथा निशु ण॒ के ऊपर सगुण भक्ति 

की प्रतिष्ठा श्रमरगीत का प्रमुख अंग बन गया है। रत्नाकर ने भी 
ज्ञान तथा भक्ति के इभ विवाद को बड़ी कुशलतापूवक उठाया हे। 
उद्धव शतक के दाशेनिक पक पथ माय की प्रधा- 
नता होते हुए भी यह सूर, नंद अथवा वृन्दबनद!स से मिन्न हे || 
रत्नाकर ने प्रसंग को अपने ढंग से_ संबारा तथा व्यक्त किया हे 
उद्धव शवक में दुशुन का प्रसंग सवग्रथम उद्धव कष्ण संवाद के 
अवसर पर मिल्ञता है। कष्ण की विकल्नता एवं भावपूर्ण ब्रजस्मृति 
प्रसंग को सुनकर उद्धव ने कष्ण को 'मोह! का विश्लेषण करते हुए 
ब्रह्म की अहतता का उपदेश दिया है) उद्धव कष्ण को सममभाते हें- 
पंच तत्वों से निर्मित इस सृष्टि में परम-तत्व ब्रह्म ही व्याप्त है। 
ही तत्व ज्ञान है इसी को वेदों ने गाया है। तुम तो परम विवेकी 
ओर ज्ञानी हो फिर इस पंच भोतिक भेद बुद्धि के वशीभूत क्‍यों हो 
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रहे हो ? ओर गोपियों में जब एक ब्रह्म प्रतिष्ठित है तो फिर भेद- 
भाव, विरह-दुख ओर संयाग-सुख आदि रह ही कहाँ जाता हे । 
अपने से अपने का मिलन ओर बियोग कैसा ? तुम्हें जो दुख हो 
रहा है यह मोह के कारण है जो मिथ्या है। 'मोह? तथा 'मिथ्या? 
की व्याख्या की पुष्टि में उद्धव ने शंकर के “मिथ्यावाद-संसार 
स्वप्नवत्‌ है! की ओर संकेत कर कृष्ण को पुनः समझाने का प्रयत्न 
किया -- 


असत अलार या पसार सें हमारी जान, 
जन भरमाए सदा ऐसें रहिबो करें। 
जागत और पागत अनेक परपंचनि में, 
जैसे सपने में अपने को लहिनोौ करें ॥| 
उ० श० १६ 


उद्धव के इस पांडित्यपूण उपदेश के विरोध में कष्ण ने कुछ 
तके न किया केवल्न इतना ही कहा-- 


आबो एक बार धारे गोकुल्-गली की धूरि 
व्‌ इहि नीति की प्रतीत घरि लेहे हम | उ० श० १८ 


उद्धव यद्यपि परम ज्ञानी ओर निगु ण॒ ब्रह्म के पूर्ण ज्ञाता थे 
किन्तु प्रेम-रत्नाकर की गम्भीरता का उन्हें कुछ भी ज्ञान नथा। 
अन्यथा क॒ष्ण की दशा देखकर वे गोपियों को डपदेश देने न जाते । 
उद्धव शतक के उद्धव भी शुष्क हृदय एवं अभिमानी हैँ। अन्य अ्रमर- 
गीत के उद्धव की भांति इनका भी ज्ञान-गव ब्रज जा कर ही पूर्ण 
होता है । 


दूसरी बार दशन का प्रसंग उद्धव गोपी संवाद के अवसर पर 
उठता है । ज्ञानी उद्धव पर ब्रज की सरस बयारि का प्रभाव तो पहले 
ही पड़ चुका था, गोषियों की आतुरता ओर विकल्ता से उनकी समरत 
चातुरी भी नष्ट हो गई ओर ज्ञान-बाती पर धूल पड़ गई। किन्तु उप- 
देश तो देना ही था अतः गोपियों को धीरज बाँधाने के लिए उन्होंने 
मोह त्याग एवं अद्गत ब्रह्म दशत का उपदेश दिया। उद्धव ने इन्हें 
बताया कि यदि तुस अपनी इच्छानुसार ऋष्ण का संयोग चाहती हो 
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तो बाह्य जगत से ध्यान हटा कर योगसाधना द्वारा अपने ही हृदय ' 
में प्रज्बलित ज्योति में योग साधन द्वारा उनका दशन प्राप्त कर सकती 
हो | मोह के कारण तुम जिनका वियोग सममती हो वह (त्रह्म) तो 
सबके अन्तरतम में निवास करते हैं। अतएवं तुम योग साधना द्वारा 
अपनी आत्मा को उनमें ज्ञीन कर दो और फिर तुम्हें अखंड सुख की 
प्राप्ति होगी | पँचतत्व में उसी एक ब्रह्म की सत्ता विद्यमान है| नो 
माया के कारण विभिन्न रूप में दृष्टिगाचर हो रहा है। ठीक उसी 
सू्य की भाँति जो अनेक काँच के टुकड़ों में अलग-अलग दिखाई 
देता हुआ भी वस्तुतः ए+ ही है है तुम भ्रम के इस आवरण को हटा 
कर ज्ञान-दृष्टि से उन्हें देखो तो तुम्हें कृष्ण (ब्रह्म) को अष्वतता का 
ज्ञान हो सकेगा। तुम में और ऋष्ण में कोई भेद नहीं हे | सागर 
ओर उसको बूद में अन्तर केसा ? यदि तुम कृष्ण से मिलना ही 
चाहती हो तो तन की साधना द्वारा योग युक्तिपूवेक आत्मा को 
परमात्मा में लीन करदो | इसी युक्ति द्वारा तुम अविचल सुख पा 
सकती हा । 


उद्धव के इस अप्रत्याशित संदेश का गोपियों पर बिचिन्न प्रभाव 
पड़ा वे दृत्‌ बुद्धि सी रह गई । उनको मानसिक सनन्‍्तुलनन क्षण भर के 
लिए बिगड़ गया । रत्नाकर ने उनकी स्थिति का चित्रण एक कवित्त 
में बड़ी ही सुन्दरता पूवक किया है। विभिन्न गोपियों में, भय, क्रोध 
चिस्ता, दुख त्रास आदि अनेक भाव उतन्न हो गये | अनुभाव चित्रण 
द्वारा व्यथित गोपियों का सामूहिक चित्र खींच देने में रत्नाकर पूर्णतः 
सफल हुए हैं | कुछ क्षण पश्चात जब गोपियों को स्थिति का ज्ञान हुआ 
तो वे इस संदेश की विषमता पर इतना ही कह सकी-- 


हां तो विषमज्वर-वियोंग की चढ़ाई यह । 
है रु > 
पाती कोन रोग की पठावत दवाइ हैं॥ 3० श० ३४ 


धीरे-धीरे ऋष्ण का कुशल समाचार पूछने के पश्चात्‌ वे 
स्थिर चित्त हो गई' और अब वे उद्धव के उपदेश का उत्तर भी दे सकीं । 
उन्होंने उद्धव संदेश के एक एक विषय को लेकर उद्धव के सम्मुख 
अपना मत रखा | उद्धव के ब्रह्म संदेश को सुनकर गोपियों ने कहा 
“उद्धव तुम ऋष्ण के संदेशवाहक हो अथवा ब्रह्म के ? तुम्हारा उपदेश 
कृष्णु द्वारा प्रेषित संदेश नहीं हो सकता । यह तो प्रेम पंथ से विमुस्र « 
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करने के लिए अनाड़ी की अनरीति ही है। तुम कहते हो कष्ण ओर 
ब्रह्म एक है यह हम मान लेती है। फिर भी हमें अद्व त की यह 
भावना रुचिकर नहीं है। इस तत्व को सानकर हम कष्ण-जलद्‌ सें 
लीन हाकर अपना वेद सदृश अस्तित्व नष्ट नहीं करना चाहती है 
क्योंकि अपार जलन राशि में एक बूद पड़ने अथवा न पड़ने से कुछ 
अन्तर नहीं आता किन्तु लघु जल-कण का अस्तित्व तभी तक है जब 
तक वह उससे अलग है । अतएवं तुम जो लयात्मक सायुज्य मोक्ष 
का म्वर्ण जाल फैला रहे हो बह हम भक्त गोपषियों को तनिक भी 
रुचिकर नहीं | 


तुम्हारा दूसरा संदेश योग तथा साधना से सम्बन्धित है। 
तुम कहते हो, छीन करों तन को! किन्तु यह हमारे स्वभाव के 
विपरीत है| प्रिय कृष्ण को रिमाने के लिए जिसका हम निरन्तर 
शृगार करती थीं उस पर भस्म लगाई जाय। जिन केश राशि को 
स्वयं आनन्द राशि कष्ण ने ससनेह संवारा है उनकी जटाओं में कैसे 
बदल दें | जिस मुख को कष्ण चंद ओर अरविन्द कहा करते थे 
उसे ही कोवे की चोंच सदृश केसे बनालें। तुम्हारे बेन-वाणों से छिद 
कर हमारा हृदय चलनी बन गया उसमें लेप लगाकर फिर धीर-नीर 
केसे रुक सकता है। तुम्हारा समस्त उपदेश ही विषम है-- 


जहा तक तुम्हारे अलद्य त्रह्म का सम्बन्ध है हम केवल एक 
छोटी सी बात पूछना चाहती हैं-- 
रूप रस-हीन जाहि निपट निरूपि चुके 
ताको रूप ध्याइवी ओ रस चखिवों कहो । 
एते बड़े विश्व माहिं हरे हूँ न पैये जाहि, 
ताहि त्रिकुटी में नेन मूृ'दि लखि बो कहो | 
उ० श॒० ३६ 


म्हारी बातें स्वयं विरोध मूलक हैं एक ओर तो तुम ब्रह्म को 

निगु ण॑निराकार बताते हो तो दसरी ओर उसका ध्यान ओर रसपान 
करने की बात कहते हो। जो स्वयं रूप-रस हीन है उसका ध्यान ओर 
रसपान केसे सम्मव है। दसरी बात इस अपार संसार में जो हूँ ढने 
पर भी नहीं मिल सकता उसे तुम त्रिकुटी जेसे सीमित स्थान पर 
ढूढने का उपदेश देते हो। तुम अपनी हिधात्मक बातों में स्वयं ही 
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निश्चित मत नहीं हो । बताओ हम उन्हें माने भी तो केस ? फिर 
हमारी परिस्थिति भी ऐसी नहीं कि तुम्हारी बात स्वीकार कर सकें, 
दूध का जज्ञा छांछ को भी फूँक कर पीता है यहाँ तो अब किसी रूप- 
रंग- हीन की आराधना करना ही नहीं हे क्योंकि-- 


रंग-रूप-रहित लखात सबही हैं हमें 

बेसो एक और ध्याइ धीर धरिहें कहा । 
कहे रत्नाकर जरी हें विरहानल में 

ओर अब ज्योति को जगाइ जारिहें कहा। 
राखो घरि ऊधो उते अलख अरूप ब्रह्म 

तासों काज. कठिन हमारे सरिहें कहा। 
एक ही अनंग साथि साध सब पूरी अब 

ओर अंग-रहित अराधि करिहें कहा। 

उ० श॒० ४४ 


उद्धव के योग एवं निगु ण ब्रह्म संदेश के विरोध में गोपियों ने 
अनेक तक दिये हैं किन्तु उनका विवाद नंददास की गोपियों की भाँति 
शुद्ध दाशनिक रूप नहीं पा सकता है। उद्धव ने पहले अपनी सभी 
बातें कहदीं पुनः गोपियों ने उनका उत्तर दिया है यह उत्तर भी 
श्र|खला बद्ध रूप में नहीं हैं। उद्धव से प्रसंगगत बातें करने के 
पश्चात्‌ गोपियों की मिकक मिट गई। ले भी सूर की गोपियों की 
भाँति उद्धव तथा उनके निगुण ब्रह्म का उपहास कर सगुण ब्रह्म 
एवं भक्ति माग की प्रतिष्ठा करने में चतुर हैं। यद्यपि उनके तक केवल 
बोद्धिक मात्र नहीं हैं किन्तु वे किसी श्रामीण की सरत्न उक्ति भी नहीं 
हैं। उनमें भाव तथा विचार दोनों ही हैं। उद्धव ने संसार को स्वप्न 
बतलाया । उद्धव की इसी बात को लेकर वे स्वयं उद्धव पर व्यंग्य 
करती 


जग सपनो सो सब परत दिखाई तुम्हें 
तातें तुम ऊधोी हमें सोवबत लखात हो। 

कहे रत्नाकर सुने को बात सोबत की 
जोई मुह आबत सो विवस वयात हो | 

सोबत में जागत लखत अपने कों जिमि, 
त्योंही तुम आपहीं सुज्ञानी समुझात हो। 


[ ४६३ | 


जांग-जोग कबहूँ न जानें कहा जोहि जको 
त्रह्म ब्रह्म कबहेँ बहकि वररात हो। 
उ० शृू० ४० 


उद्धव तुम्हें यह संसार स्वप्नवत्त दिखाई पड़ता हे अतः निश्चय 
ही तुम सुप्तावस्था में हो । गोपियाँ उद्धव का परिहास करती हुई 
आगे कहती हं--जागता हुआ व्यक्ति न तो स्वप्न देखता है ओर न 
तुम्हारी जेसी बातें ही करता है। तुम्हारी बातें ता सोते हुए व्यक्ति 
का बरराना ही है। फिर उस पर ध्यान देने कौ आवश्यकता ही 
क्या हे। 


तुम्हारी ब्रह्म ज्योति ओर ज्ञान कष्णु-प्रेम के सम्मुख ठहर ही 
नहीं सकता है। हमारा प्रेम तो चक्कीर का अटल त्रत है जिसे विरह- 
चिंगारियों से कभी भय नहीं ओर न कृष्ण मिलन की आशा को वे 
कभी छोड़ ही सकता है | हमारा तो यह अटल- विश्वास है, 'काह तो 
जनम में मिलेंगी स्याम सुन्दर सों ।! इसी आशा से -वियोग का विषम 
कष्ट सहते हुए भी प्राण इस तन का मोह नहीं छोड़ते | 


योगी और बियोगी की समानता दिखाते हुए रत्नाकर की 
गोपियाँ भी सूर की गोपियों की भाँति विरह दियोगी को ही अधिक 
श्रेष्ठ बताती हैँ । वे कहती हैँ उद्धव हम योगियों से किस भाँति कम 
हैं-- बे (योगी) तो केवल वस्त्र ही रंगते हैं हमारे मन भी रंग गये हैं, 
ये केबल भस्म रमाते हैँ किन्तु हमारे तन ही विरहाग्नि में जल कर 
भस्म हो गये, वे एक बार साँस लेकर समाधि स्थिति द्वारा अनेक 
दिन बिता देते हैं। यहाँ एक एक क्षण ही एक एक जन्म के सदृश 
व्यतीत हो रहा है (ऋष्ण वियोग) का एक-एक क्षण भी बहुत ही व्यथा 
पूण तथा दीघकालीन जान पड़ता है ), संसार के ऐश्वय से विरक्त 
होकर वे मुक्ति की कामना करते हैं किन्तु हमने तो मुक्ति और आुक्ति 
दोनों को ही विष सम त्याग दिया है। अब तुम्हीं सोच समझ कर 
बताओ यागियों से हम वियोगिनियां किस बात में कम हैं ? सूरदास 
की गोपियाँ मी इसी प्रकार कहती हैं, 'ऊधो करि रहीं हम जोग ॥? 


२त्नाकर की गोपियाँ भी उद्धव के योग को केवल एक ही शत 


पर मानने को तेयार हैं--वे कहती हैं, हम योग के जटिल बिधानों 
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को स्वीकार कर भस्म ओर मृगछाला भी पहन लेंगी। साधना के 
मार्ग में कठिन धूप, वर्षा ओर शीत भी सह लेंगी किन्तु यह सब 
तभी हो सकेगा जब तुम हमें यह विश्वास दिला दो कि कष्ण मिल्न 
जायेंगे । 


पूबवर्ती श्रमरगीतों के समान रत्नाकर की गोपियाँ भी इस 
योग-संदेश के मूल में कुब्जा को ही जान कर कुब्जा, कष्ण तथा 
उद्धव पर भी व्यंग्य करती है-- 


वे तो भए जोगी पाइ कूबरी को जोग। 
आप कहें उनके गुरू हैं किधों चेल्ा हैं॥उ० श० ६८ 


अपने प्रेम की ऋचलता का उल्लेख करती हुई गोपियाँ उद्धव 
को चिढ़ाती हुई कहती हैं, हमारा प्रेम वह सिंघु नहीं जिसे अगस्त 
ऋषि सोख गये थे यह तो निरन्तर प्रवाहित गोपियों के प्रेम का 
प्रवाह है जिसे रोकना तुम्हारी शक्ति के बाहर हे। हम तो कष्ण की 
हो प्रेमिका हैं किसी ब्रह्म के बाबा की दासी नहीं ओर हमारा यह 
अटल विश्वास है कि 'हम उनकी हैँ बह प्रीतम हमारे हैं तुम हमारे 
इस विश्वास को तोड़ नहीं सकते । किन्तु कृष्ण के वास्तविक रस 
रूप को देखने में असमथ यदि कहीं तुम गापी बन सकते, हमारे 
नेत्रों से कृष्ण का दर्शन कर सकते तो तुम्हारा यह सब ढोंग मिट 
जाता ओर तब-- 


ऊधो ब्रह्मज्ञान को बख़ान करते न नेंकु, 
देख लेते कान्ह जो हमारी ऑअखियानि तें | उ० श७ ६४ 


गोपियों के इस तके, व्यंग ओर उपहासपूर्ण बातों का उद्धव 
पर पूरा प्रभाव हुआ वे शुष्क ब्रह्म मार्गों से सरस खगुणर ब्रह्म क 
उपासक बन गये । उनके इस्र परिवर्तन का वशान रत्नाकर ने अन्तिम 
कवित्त में बहुत ही सुन्दर किया है-- 


भाटी के वियोग जोग-जटिल्लन-लुकाटी लाइ, 

लाग सों सुहाग के अदाग पिघलाये हं। 
कहे रत्नाकर सुवबुत्त प्रेम-साँचे माँहि 

काँचे नेम संजम  निवृत के ढराये हैं! 
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अब परि बीच खीचि विरह मारीचि-बिव 
देत लव-लाग की गुविद-डर लाए है। 
गोपी-ताप तरुन-तरनि - किरनावलि के 
ऊधव नितांत काँत-मनि बनि आए हैं। 
उ० श॒० ११७ 


रत्नाकर के दाशनिक विचारों की विवेचना के पश्चात्‌ यह 
स्पष्ट हो जाता है कि रत्नाकर ने इस प्रसंग सें भी पूववर्ती भक्तिकाल्ीन 
विचारधारा को ही अपनाया है। यद्यपि विषय परम्परागत हे किन्तु 
कवि न अनेक समोलिक उद्भावनाओं द्वारा इसे नवीन तथा चमत्कार- 
पूर्ण बना दिया है | गापियों के तके बुद्धि वैभव ओर भावुकता दोनों 
को लेकर ही चले हैं अतः र॒त्नाकर का दाशेनिक विवेचन शुष्क होने 
से बच गया हे 


किसी भी रचना के मूल्यांकन में उसके भाव पक्ष एवं कला 
पक्त दोनों का ही महत्वपूर्ण स्थान है। भावपज्ञ कवि की सहृदयता 
तथा रसात्रता का परिचायक है तो कल्ापक्ष उसके बुद्धि देभव तथा 
प्रतिभा का | उद्धव शतक का कला पक्ष भी रत्नाकर के कला कोशल 
का सफल उदाहरण हे | 


अलंकार योजना--अलंकार काव्य के लिये अनिवाये न होते 
हुए भी उसके आवश्यक उपकरण हैं। काव्य सोंद्ये बृद्धि में अलंकारों 
का विशेष स्थान है। ये भाव तथा भाषा दोनों के हो झज्जर हैं। 
भावों की मंमस्पंशिणी व्यंजना_म अलंकार विशेष सहायक होते 
है । रत्नाकर साहित्य शास्त्र के पंडित थे अतः व क्राव्य के अलंकार 
महत्व से भल्नी भाँति परिचित ही नहीं बल्कि चतुर कलाकार थे। 
भावों को बोधगम्य एवं प्रभावशाल्ली बनाने के लिए उन्होंने अलंकारो 
का सफल प्रयोग किया है । उनकी अलंकार प्रियता ने कहीं भी काव्य 
कामिनी को अलंकार भार से दबने नहीं दिया वरन्‌ अलंकारों द्वारा 
बह अधिक शोभामयी बन सकी हे। भावों की मार्मिक व्यंजना के 
लिए रत्नाकर ने शब्दालंकार तथा अर्थालंकार दोनों का ही प्रयोग 
किया हे | 


शब्दालंकार--उड्धव शतक में अनेक शब्दालंकारों का प्रयोग 
हुआ है । छेका तथा वृत्यानुप्रास की छंटा ता अनेक स्थलों पर दिखाई 
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पड़ती है। यमक का रत्नाकर ने अपेक्षाकृत कम किया है । किन्तु श्लेष 
इनका प्रिय अलंकार है। श्लेष का उद्धव शतद सें प्रचुर प्रयोग हुआ 
है। प्रायः समस्त सांय रूपक तथा प्रकृति वर्णन शिल्षष्ट योजना 
द्वारा ही चमत्कृत है। कवि ने अपने नाम का भी अनेक स्थलों 
पर श्लिष्ट प्रयोग किया है यथा-- 


प्रेम रत्नलाकर कहते इमि ऊधव सों | 


की दी, 


श्ह्ेष के पश्चात्‌ रत्नाकर ने वीप्सा का प्रचुर तथा विभिन्न 
प्रयाग किया है। मनोवृत्ति के प्रदशन में बीप्सा अति सहायक है । 
शब्दों की प्रवृत्ति भावोत्कषें के साथ ही भाषा शोभा-वृद्धि में भी 
सहायक होती है। यथा -- 


वे तो हमारे ही हमारे ही हमारे ही ओः 
हम उनहीं की उनहीं की उनहीं की हैं। ड० श० ६० 


अथाोलंकार -भावात्कषे में अथौलंकार्रो का विशेष स्थान है। 
अतएव रत्नाकर का क्ुकाव अर्थालंकारों की ओर ही विशेष रहा 
है। उद्धव शतक के अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि रत्नाकर का 
संवप्रिय अलंकार-सांग रूपक है। उद्धव शतक में सांग रूपकों के प्रचुर 
तथा सफल प्रयोग में रत्नाकर ने विशेष मनोयोग का परिचय दिया है। 
ये सांग रूपक श्लेष मुक्त तथा श्तेष युक्त दानों ही प्रकार के हैं किन्तु 
प्रचुरता श्लेष युक्त साँग रूपकों की है। कवि ने साँग रूपक योजना में 
अपनी बहुज्ञता का भी पूण्‌ परिचय दिया है। इनमें से अधिकांश रूपक 
हमारे जीवन से सम्बन्धित हैं। वे हमारे हृदय में मनोकूल भाव 
उत्पन्न करने में भी सफल हैं। सांग रूपकों के अतिरिक्त निरंग रूपक 
का प्रयोग तो स्थल्न स्थल्ष पर दिखाई पड़ता है । यथा ज्ञान-भारतंड, 
सन-मुकर, विगोंग आदि आदि | गोण अलंकारों में विरोधाभास, 
देहरी दीपक, अतिशयोक्ति, परिकर, संदेश, प्रतीप आदि का प्रणेग 
हुआ है। यहाँ कुछ अलंकार के उदाहरण उद्धृत किये जा रहे हैं-- 


विरोधाभास 
आस रोकि साँस रोकि पूछन-हुलास रोकि, 
मूरति निरास की सी आस भरी ज्वे रही | उ० श्‌० २४ 


[ प्र 'ड ] 
देहुरी दीपक 


ले गयो अक्रर ऋर तभ्र सुखमूर कान्द, 
आए तुम आज ग्रान-व्याज उग़हन कों। ड० श० ८२ 


अतिशयोक्ति 
ज्योंही कछु कहन संदेश लग्यों त्यो हीं लख्यो, 
प्रेम पूर उसम्ंगि गरे लो चढ्यों आबे है। 
कहे रत्ताकर न पाव टिकि पाषें नेंकु', 
एसी द्रम द्वारनि स-वेग कढयो आबे हे। 
मधुपुरि राखन का बंगि कछु व्यौत गढौ, 
थाइ चढी बट के न जापे गढ्यो आबे है। 
आयौ भज्यों भूषति भगीरथ लॉं हों तो नाथ, 
साथ लग्यो सोई पुन्य-पाथ बढ्यो आबवे है। उ० श० ११४ 


परिकर 
जारयो अंग अब तो विधाता है इहाँ को भयो, 
तातें ताहि जारन की ठखक ठनी रहे। उ० श० ८८ 
संदेश 
कान्ह दूत केरघों तह्म-दूत हो पधारे आय | उ० श० ३७ 
प्रतीप 


कहे रत्नाकर न ताप ब्रज बालनि के, 
काली-मुख-ज्वाल॒ न द्वानल समान के। उ० श० १११ 


भाषा 

रत्नाकर जी ब्रजभाषा के प्रकांड विद्वान थे। इन्होंने जीवन 
में बड़ी काव्य साधाना की थी। रत्नाकर की रचना का जो स्वरूप 
आज हमारे सस्मुख है वह उनके मननशील स्वभाव, अनवरत 
अभ्यास तथा साधना का ही फलन्न हे। रत्नाकर ने ब्रजभाषा के 
साहित्यिक रूप को अहण करने के लिए भी मनोयोग से काय किया । 
आपकी भाषा सूर तथा नंददास की भाषा न थी । वह्‌ बिहारी के अनु- 
करण पर लिखी गई थी। इनकी भाषा-त्रजभाषा का परिष्कृत रूप हे । 
रत्नाकर ने भाषा के अस्थिर स्वरूप के स्थिरीकरण का विशेष प्रयत्न 
किया ओर प्राचीन रूढ़ किन्तु अप्रचलित शब्दों को त्याग कर भाषा 
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को सरल सुबोध तथा भाव व्यंजक बनाने का प्रयत्न किया । रत्नाकर 
की भाषा की व्याख्या करते हुए एक आलोचक ने लिखा है, “उसमें 
प्रसादात्मकता, व्यंजना बल, लालित्य आदि सभी कुछ मिलता है ।?* 


भाषा सौन्दर्य के लिए शब्द्बयन पर विशेष ध्यान देने की 
आवश्यकता होती है । अप्रचलित, प्रान्तीय; श्रास्य एवं कटु शब्दों से 
भाषा को बचाये रखने के लिए विशेष काव्य साधना तथा भाषा 
ज्ञान अनिवार्य हो जाता हे। रत्नाकर स्वयं कलासाधक तथा ब्रज- 
भाषा के प्रकांड पंडित थे। भाषा की स्वाभाविकता, भाव व्यंजन्ना 
तथा प्रवाह धारा का उन्हें रवयं ही ध्यान था। वे ब्रजभाषा को स्थिर 
स्व॒रूप प्रदान करने के लिए प्रयत्नशील थे। उनकी भाषा में रूपों का 
विभिन्न प्रयोग नहीं मिल्लेगा । भाषा सौष्ठव के लिए उन्होंने सुर तथा 
नंद की अपेक्षा बिहारी की ही भाषा को अनुकरणीय समझा तथा 
साहित्यिक त्रजभाषा का ही प्रयोग किया है। वियोग झूड्भगर की 
रचना होने के कारण कवि ने, उपनागरिका बूत्त तथा वेदर्भी 
पांचाली आदि रीतियों पर विशेष ध्यान देकर उद्धव शतक को माघुर्य 
एवं प्रसादगुणपूर्ण रचना वचाने में रत्नाकर पूण सफल हुए हैं। 


भाषा-सोष्ठव का विशेष ध्यान रखने के अनन्तर उद्धव शतक 
में कुछ खटकने वाले प्रयोग मिल ही जाते हैं | शब्दों के तोड़ने मरो- 
ड्से का वंशगत अधिकार का रत्नाकर ने यद्यपि अधिक उपयांग नहीं 
किया है किन्तु इसे पूणतः छोड़ देना भी उन्होंने डवित न सममा 
अतः शब्दों के विकृत रूप उद्धव शतक में भी मिलते हैं. 'भीति ही 
नहीं तो कहाँ छातें रहे जाइगो !? यहाँ छत का बिगढ़ा रूप छातें 
कवि को अधिक रुचिकर लगा है | इस प्रकार विकल?” को कुछ मोड़- 
“विकतलीनिः बना लिया गया हे । 


. स्वाकर ने भोजपुरी के कुछ शब्दों का प्रान्तीय अथ में भी 
प्रयोग किया है । यथा-- 
आन हिचकी हो गरें बीच रुकस्योई परे ॥ उ० श० २० 
यहाँ रुकस्योई! शब्द का प्रयोग अटक जाने के अथे सें हुआ 
है। आ्रास्य प्रयोग । ग्रास्य प्रयोग का उदाहरण तो दूँढने पर ही उद्धव शतक में मिल 
१--१० ६१ उद्धव दनक मीर्मासा 
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केगा। खटिहे' आदि एक दो ग्राम्य शब्दों का ही उन्होंने प्रयोग 
किया है | 


रत्नाकर की भाषा का यह दोष काव्य-रत्नाकऊर सें बूंद खहश 
ही है अतः इससे उद्धव शतक के काव्य सौन्दर्य में विशेष क्या साधा- 
रण व्याधात भी नहीं पहुँचता | त्रजभाषा ममज्ञ डा० रसाल ने उद्धव 
शतक की भूमिका सें लिखा भी हे । 


एक विशेषता यहाँपर ओर यह अवलोकनीय है कि प्रत्येक 
शब्द अपने सहगामी अन्य शब्दों को पूत साहाय्य ओर उत्कषे भी 
देता है । शब्द एक दूसरे से सबंथा परिपुष्ट होकर भावादि का संवद्धेन 
ओर संविकास न करते हुए चल्नते हैं। कहने का तात्पय यह है कि 
भाषा यहाँ भाव के अनुसार ओर भाषा के अनुसार भाव चल रहे है । 
संज्ञाओं ओर विशेषणों का प्रयोग वहुत ही उचित और मार्मिझ हुआ 
है। भावों के अनुकूल ही संज्ञाएँ ओर उनके विशेषण रखे गए हैं 
तथा वे पूर्ण रूप मे चरिता् भी किए गये हैं ।” 


मुहावरे तथा लोको वितयाँ 


मुहा१र भाषा का लाक्षणिक प्रयोग हैं। जब हम अपने भावों 
को सीधे साथे ढंग से व्यक्त करने में संतुष्ट नहीं होते तो मुहावरों 
द्वारा उस अधिक सबल, तथा व्यंजक बनाते हैं। मुहावर वाक्यांशों 
के रूप में सभी भाषाओं में प्रचलित हैं। हम अपने प्रतिदिन के 
जीवन में अनेक मुहावरों का प्रयाग करते है। भाषा का मुहावरा 
भांडार न जाने कब से प्रारम्भ हुआ है। मुहावरों का रचयिता कोन 
हे ! इस सबका सस्यक्‌ ज्ञान किसी का नहीं है न इसकी आवश्य- 
कता का अनुभव ही किसी ने किया। मुहावरों का निरन्तर अबाध 
गति से प्रयोग छोता रहा है। भाषा सें अनेक नवीन मुहावरे भी 
अज्ञात नाम-व्यक्ति द्वारा रचे जाते हैं। समय तथा प्रयोग की कसौटी 
पर चढ़कर ही व साहित्य से स्थान पा सकत हूँ। रत्नाकर ने भी 
अनेक प्रचलित मुहावरों का प्रयोग किया है। रत्नाकर के मुहापरे 
अलंकारिक रूप में प्रयुक्त हुए है| उद्धव शतक में मुहावरों का प्रचुर 
एवं कत्तात्मक प्रयोग रत्ताकर की प्रतिभा का परिचायक है । मुहावरों 
के संयोप से इनकी भाषा अधिक स्वाभाविक, शतक, प्रवादपूण एवं 
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भाव व्यंजक बन गई है। वस्तुतः रत्नाकर यह जानते थे कि मुहावरे 
भाषा का अविभाज्य अंग हैं| उन्होंने अनेक पुराने मुहावरों का 
प्रयोग किया है--यथा, चारा चलना कॉटे की तरह खटकना, दिन के 
फेर होना, आँखों में घूमना, गाज गिरना, मीन-मेख, गाँठ से गिरना 
मंत्र फूँकना, काज संबारना, बात से उड़ाना, कल्लेजा थामना साँस 
रोकना, सूख जाना आदि । 


रत्नाकर ने कुछ प्रचलित मुहावरों का त्रजभाषा प्रयोग के 
निमित्त परिष्कार तथा संष्कार भी कर दिया है। बयार भाखना (हवा 
खाना) भीख कर लेना, कमेरी बनना जंत्र मंत्र खंचना आदि। 


रत्नाकर का मुहाबरा कोशल अलंकारिक प्रयोग द्वारा ओर भी 
निखर उठा है। मुद्दावरों के प्रचुर तथा सफल प्रयोग में वे हरिओध के 
समकक्ष दिखाई पड़ते हैं । मुहावरों के आधार पर निर्मित्त निम्न 
कबित्त उनकी प्रतिभा रा सुन्दर उदाहरण है-- 


आए हो पठाए वा छतीसे छलिया के इते, 
बीस बिसे ऊधो बीर वावन क्ल्ञांच हो । 
कहे रतनाकर प्रपंच. न पसारी गाढ़े, 
बाढ़े पे रहोंगे साढ़े बाइस ही जाँच हो । 
प्रेम अरु जोग में है जोग छठे आठे परयो, 
एक हो रहै क्‍यों दोऊ हीरा और कांच हो । 
तीन गुन पाँच तत्व बहकि बतावत सो, 
जेहे तीन तेरह तिहारी तीन पाँच हो ॥ उ० श० ७८ 


इस कवित्त में मुहावरों का केवल शाब्दिक चमत्कार ही नहीं है 
वरन्‌ गोपियों के मनोभाषों का भी सुन्दर चित्रण है। वे किस कुशल्नता 
से उद्धव के संदेश में अविश्वास करती हुई उन पर व्यंग्य भी करती हैं 
ओर अपनी प्रेम हृढ़ता का भी उल्लेख कर देती हैं । 


लोकोक्तियों का प्रयोग रत्नाकर ने कम किया है। भाषा में 
मुहावरों का जितना प्राधान्य है उतना लोकोक्तियों को प्राप्त मी नहीं 
है। कुछ प्रचलित लोकोक्तियाँ परिष्कृत रूप में प्रयुक्त हुई हैं। प्रायः 
यह लोकोक्ति सुनने में आती है--“जब ओखली में शिर दिया फिर 
मूसलों का क्या डर! अर्थात्‌ जब कठिन काये आरम्म किया था स्प्वी_ 
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उसको कठिनाइयों पर भी विचार कर लिया गया था। इसी भाव को 
रत्नाकर ने इस भांति व्यक्त किया है-- 


जब ब्रज चंद कौ चकोर चित चारु भय, 
विरह चिगारिन सों फेरि डरिबो कहा। डउ० श० ४२ 


एक अन्य सामान्य कथन - सब दिन होत न एक समान” का 
कवि ने इस रूप में प्रयोग किया है-- 


कहे रतनाकर न सुख के रहे जो दिन, 
तो ये दुख-दुन्द की न रातें रहि जायेंगी | उ० श० ४४ 


रत्नाकर ने यद्यपि लांकोक्तियों का अधिक प्रयोग नहीं क्रिया 
है किन्तु उद्धव शतक में सृक्तियों का अभाव भी नहीं है। वस्तुतः 
रत्नाकर की सुक्तियां लोकोक्ति बनने की क्षमता रखती हैं। उनकी 
गोपियों के कथन सूक्ति के सुन्दर उदाहरण हैं। सगुण भक्ति के प्रति- 
पादन के लिये गोपियों ने सूक्‍्ति का ही आश्रय लिया है-- 


जेंहे बनि बिगरि न वारिधिता वारिधि की 
बूँद्ता बिलेंदे वंद बिबस विचारी की ॥ उ० श० ३७ 


एक सनसोहन तो बसि के उजारयो मोहि 
हिय में अनेक मन मोहन बसावो ना। उ० श० 9० 


सूक्तियों द्वारा र॒त्नाकर का काव्य अधिक ममेरपर्शी हो गया 
है। उद्धव के त्रह्य उपदेश को सूक्त्ति द्वारा वे कितनी चतुरता से 
अग्राह्म सिद्ध कर देती हं-- 


एते बड़े विरच माँहि हेरे हूँ न पेये जाहि, 
ताहि त्रिकुटी में नेन मं दि लखियों कहो | उ० श० २६ 


छुंद तथा शली 

उद्धव शतक में घनाक्षरी अथवा कवित्त छनन्‍्द का ही प्रयोग 
हुआ है । म॒क्तक काव्य रचयिताओं ने कवित्त तथा सबेया छन्दर का ही 
प्रयोग किया है | यद्यपि दोहा, सोरठा तथा बरवे छन्द में भी मुक्तक 
रचनाएँ उपलब्ध हैं किन्तु श्द्गार तथा वीर रस के क्षेत्र में कवित्त 
ओर सेया का ही एक छत्र राज्य है | 
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छन्द शास्त्र के अनुसार कजित्त दंडक-वण-द्त के अन्तगंत रखे 
गए हैं। गणों के बन्धन से म॒कत होने के कारण ही ये मुक्ततक कहलाते 
हैं किन्तु इनमें भी गुरु लघु का नियम रहता है | वर्ण भेद तथा गुरु लघु 
के नियम से कवित्त कइ प्रकार के होते है। उद्धव शतक में तीन प्रकार 
के कवित्तों का प्रयोग हुआ है| मनहरण, रूपघनाक्षरी ओर देव घनाक्षरी 
मनहरण ३१ वर्ण का छन्द है। १६ तथा १५ वर्णा पर यति होती है 
अन्तिम वण गुरु होता है। उद्धव शतक में मनहरण का ही सबसे 
अधिक प्रयोग हुआ है | 


रूप घनाक्षरी--१२ वर्णों का छन्द है, ८, ८, ८, ८ पर यति 
होती हे अन्त में गुरु लधु का क्रम होता है । रत्नाकर ने रूप-घनाक्षरी 
का प्रयोग नाममात्र को ही किया है। उद्धव शतक के १९७ छन्दों मे 
केवल तीन रूपघनाक्षरी हैं| जलहरण--३२ वर्गों का छन्‍्द है, १६,२१६ 
पर यति होती है ओर अन्त में दो लघु होते हैं। उद्धव शतक में जल- 
हरण का भी अधिक प्रयोग नहीं हुआ है | केवल ६ छन्द ही मिलते 


पिंगल शास्त्र के अनुसार छन्दों का नियमाजुकूल प्रयोग रत्नाकर 
की अपनी विशेषता है। उद्धव शतक में प्रयुक्त छन्द॒ पर विचार करते 
हुए डा० रसाल ने इसी तथ्य को प्रकट किया है, 'कवित्त मुख्यतः दो 
मिन्न प्रकार की गतियों के आधार पर रचा जाता है। एक गति तो 
ऐसी होती है कि वह अविरल रूप से शब्दों को एक सुसंगठित शखला 
सें रखकर एक लम्बी और अबाघ लय से चलती है। इस गति के 
अनुसार कवित्त की रचना प्राचीन कवियों ने बहुत की है। कबिर्त्त की 
दसरी गति वह हे जिसमें कवित्त की लय कुछ निश्चित अवकाश पर 
स्वल्प विश्राम के साथ अग्रसर होती है। ऐसा ही कवित्त सर्वेथा शुद्ध 
माना जाता चाहिए जो दोनों मतियों में सुन्दरता ओर रोचकता के 
साथ पढ़ा जा सके । इस ग्रकार की गति वाले कवित्त, जैसी सफलता 
के साथ 'पदूमाकर” ने लिखे हैं ओर दूसरे कवि ने नहीं लिखे । इस 
काव्य में जितने भी कवित्त हें सभी सबाग शुद्ध ओर दोनों गतियों से 
पढ़े जा सकते हैं। हम कह सकते हैं कि यदि कवित्त लिखने में 
पद्माकर के अतिरिक्त और किसी ने ऐसी सफलता प्राप्त की है तो वह 
रत्नाकर ही है | अपने समय में व एक ही थे।* 





न नल अजसीन- 
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उद्धव शतक मुक्तक शेली में लिखा हुआ काव्य है जिस बाद में 
कवि ने एक सूत्र में पिरो दिया। वस्तुतः उद्धव शतक की रचना 
प्रबन्ध के विचार से नहीं हुईं थी किन्तु इसका नियोजन इस भाँति 
किया गया है कि इसमें प्रबन्धात्मक का भी निर्वाह हो गया है। डा० 
रसाजल्न ने इसके विषय में लिखा है, 'डद्धव शतक वह चित्रोपम 
सत्काव्य है जिसमें प्रबन्धात्मकता मुक्तक का प्राधान्य है ।* शान्तिप्रिय 
द्विवदी ने उद्धव शतक को निव्रन्ध काव्य ही संज्ञा दी हूँ। प्रबन्ध तथा 
निचन्ध काव्य के अन्तर का स्व० करते हुए उन्होंने जिखा हैं, निवन्ध- 
काव्य में मुक्तक भावों की एक सुसंगत श्वखला रहती हैँ कियां व 
कथा-परक ही नहीं, भावपरक् भी हा सकता हे ।! 


प्रबन्ध काव्य प्रधानत+ कथा- परक रहता है, उससें किसी समाज 
आर चरित्र की अवतारणा रहती है यथा, साह्ेतः ओर प्रियग्रवास 
निबन्ध काव्य में जिस रस की सृष्तरि करना कवि को भाव के आश्रय 
से अभीष्ट रहता है उस प्रबन्ध कवि कथा द्वारा अभिव्यक्त करता 


हे 


उद्धव शतह में कथा का अंश भाव-व्यंजना के आधार स्वरूप 
ही लिया गया। भ्रमरगीत की कथा स्वयं भाव प्रधान है उसका 
वरशणनात्मक अंश तो बहुत ही नगण्य है। अतएवं यह कहना अनुचित 

होगा कि उद्धव-शतक मुक्तक काव्य हे जिसके मूल में कथा की 
अंतवारा विद्यमान है | 
मेथिलीशरर गुप्त-ह्वापर 

राष्ट्ररवि मेथिलीशरण गुप्त भारतीय संस्कृति के अनन्य उपासक 
हूँ। भारतीय गोरव क प्रदर्शित करने के लिए ही इन्होंने पोराशिक 
विषयों को लेकर अनेक प्रबन्ध काव्य लिखे हैं। आपकी समस्त 
रचनाओं में स्व्रदेश प्रेम एवं कमंठता का संदेश निद्धित रहता हे। 
द्वापर सें कवि ने ऋष्णछु कथा का नवीन रूप से संजोया है| भ्रमरगीत, 
का चिर प्रचलित प्रसंग भी द्वापर में आकर निखर उठा है। इस 
रचना में यशोदा, ऋष्ण, कुब्जा, गोपी, उद्धव आदि की मनोवृत्ति का 
सफल चित्रण मिलता है 
१-४० २१, 
२--पृ० ५५ संचबारिशी १६६६९ 
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द्वापर के पूब सत्यनारायण कविरत्न अ्रभरदूृत की रचना कर 
चुके थे। हरिओोध ने प्रियप्रवास में ऋष्ण और राधा को लोक-कल्याण 
मार्ग का पथिक बना दिया था । किन्तु गुप्तजी इतनी दूर न जा सके | 
किर भी द्वापर में एक नवीनता है । कृष्ण के मानव रूप के साथ ही 
उनके ब्रह्म स्वरूप का वर्णन बड़ी ही सतकता एबं कुशलता से किया 
गया हे । 


द्वापप की रचना भिन्‍न शेली में हुईं है। इसके प्रत्येक सगे 
का नामशरण पात्रों के नामानुसार ही हुआ है। सभी पात्र अपनी 
अपनी अनुभूति का स्वतः वर्णन करते हैं। आत्म कथात्मक होने के 
कारण इसमें वणनात्मक प्रसंगों का अभाव है । अ्रमरगीत परम्परा में 
गुप्त का यह नवीन प्रयोग है । 


उद्धव स्वरूप एवं यशोदा उपदेश 

उद्धव. गोपी, खंड के अन्तगत श्रमरगीत प्रसंग उपलब्ध हे । 
उद्धव का सर्वप्रथम दशेन यशोदा के उपदेश देते समय होता है | यहाँ 
पर उद्धव का परस्परागत आप्त रूप नहीं मिल्रता। वे अधिक सद्ृदय 
ओर मनोवैज्ञानिक हैं। यशोदा को सान्त्वना देने के लिए वे कृष्ण 
के गौरवपूर्ण रूप को उनके सामने रखते हुए बताते हैं कि उनका 
नवनीत प्रिंय बालक कृष्ण आज कितना मद्दान बन गया है। उसे 
पाकर प्रृथ्त्री धन्य हो गई । बह मनुष्यत्व के भूत-पिशाचों को दूर 
करने वाला ओर हिपद्‌-खण्डों पर शासन करने बाला हे । ऐसे सुयोग्य 
पुत्र के लिए रोना कहाँ तक उचित है। यशोदा का पुत्र आज एक 
महान्‌ ब्रत को लेकर चल्ना है। यशोदा का रुदन कहीं डसे पथ-अ्रष्ट 
न करदे अतएव पुत्र की मंगल कामना उसके ब्रत की पू्णता तथा 
सफलता के लिये यशोदा को धैये रखना ही चाहिये। उद्धव स्थान 
की दूरी के प्रश्न को भी बड़ी सरत्ञता से सुलमाते हुए कहते हैं-- 
कृष्ण कहीं दूर देश में नहीं निकट मथुरा नगरी में ही हैं। तुम जब 
चाहो उनके प्रिय पदाथ मक्खन, दही. आदि नित्य ही भेज सकती 
हू) | अन्त में कृष्ण के ब्रह्म स्वरूप की ओर संकेत करते हुए कहते 
हैं। तुम व्यथ चिन्ता क्‍यों करती हो माँ अच्युत है सुत तेरा? । 


विरद्ावस्था में प्रेम की तीत्रता का वशन कर उद्धव यशोदा 
से कहते हैं--तुम पुत्र को निकट पाकर कभी निश्चिन्त भी हो जाती 
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: किन्तु उसके दूर रहन पर तुम्हारा ध्यान उसी सें लगा रहगा। तुम 
शरीर से दूर रह कर भी भाव जगत में सदेव ही उसके निकट रहोगी 
इसी भाँति आत्मदशन द्वारा तुम अपने अन्दर परमात्मा का दर्शन 
भी कर सकोगी | 


उद्धव के उपदेश का सुनकर यशादा सें जो परिवतेन होता 
हे वह कवि की आदशंवादिता और आधुनिक विचारधारा का ही 
परिणाम है | उद्धव की यह अभिलाषा-- 


वह उस दुखिया को दुलरावे 
हा, यह तेरी वाणी 
अम्ब, यही तो तुमसे सुनने 
आया था यह प्राणी। द्वा० १४६ 


चाह यशादा की उद्ारता व्यक्त करन में समर्थ हा किन्तु 
इसस उसका माठ-हृदय पूर्णतः कुचल दिया गया है | परिस्थिति की 
विवशता ने बलात उससे यह कहलवा दिया हैं। मनोविज्ञान की 
कसीटी पर सम्भवतः यह खरा न उतर सकेगा। शेष स्थलों पर उद्ध न 
का उपदेश आधुनिकता की छाप लिए हुये हैं जिसमें क्ष्ण के ब्रज 
4 कारण मानव कल्याण की भावना से प्रेरित दिखाया 
गया हे । 


उद्धव-गोपी वात्तालाप 


अ्रमरगीत का मुख्य प्रसंग उद्धव-गोपी-वार्तालाप भी नवीनता 
लिए हुए है | गोपियों का देखकर उद्धव के मन में अपार श्रद्धा जाप्रत 
होती है। उल्लेख अलंकार द्वारा व गापियों का एक चित्र प्रस्तुत कर 
देते हैं। पूववर्ती कवियों ने उद्धव को ज्ञान-गव से पूण अहंकारी 
रूप में ही रखा है जोकि गोपियों को उपदेश देकर पग्रेम-माग से ज्ञान- 
सांग की ओर प्रवृत्त करने आये हैं। उनमें ज्ञानियों की अक्खड़्ता 
ओर बुद्धिजीवियों की ताकिकता है। गोपियों की परिस्थिति को बिना 
समझे वे अपने उपदेश का राग अलापने लगते हैं तथा अन्त में 
गापियों की भाव-प्रवशता ओर प्रेम गास्भीय से प्रभावित हाकर स्वतः 
भक्ति-रंग में रंग जाते हैं। इसके विपरीत गुप्तजी के उद्धव अधिक 
सहृदय मर्मज्ञ एवं गोपियों से पूर्व प्रभावित दिखाई पड़ते हैं। गोपियों 
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की गोष्ठी देख वे आनन्द्मग्न हा उनके श्रम, शील, सोजन्य ओर 
सारल्य की हृदय में सराहना करते हुए उनकी मानसिक स्थिति का 
समभने में भी समथ हैं। 


आधुनिक युग में दूसरे के दृष्टिकोण को भी समझन का प्रयत्न 
है । आधुनिकता का यह अभाव उद्धव पर भी पढ़ा हे। अतएब बे 
गोपियों की प्रेम-पन्थ की कठिनता को भी पूणुतः समझ सके हें-- 


अहा प्रीति की मूर्ति जगत में 
जीवन धन्य तुम्हारा। 

कर न सका अनुसरण कठिनतम 

कोई. अन्य तुम्हारा | 

चपल इन्द्रियों को भी तुमने 

तन्मय बना. दिया। 

पावन हुआ पाप भी जिसमें 

वह पंथ जना. दिया | द्वा० १६३ 


ग्रेम स्वरूपिणी? जिस राधा की कल्पना उद्धव ने की थी उस 
रूप में प्रत्येक गोपी को देखकर वे मुदित हो गये। यद्यपि वे यह 
जानते थे कि राधा नाम्नी कृष्ण प्रिया इस गोष्ठी में नहीं है। अतएव 
अपनी जिज्ञासा को अधिक समय तक शान्त न रख कर वे प्रश्न 
करते हँ-- 


एक-एक तुम सब राघा हो 
कहाँ तुम्हारी राधा ॥ द्वा० १६४ 


गोपियों की प्रेम महत्ता ओर साधन की श्रेष्ठता का स्वीकार 
करते हुये भी बे ब्रह्मज्ञान का उपदेश देते हं-- 


प्राप. अन्ततः वह परमात्मा, 
आत्मा ही के द्वारा; 

मिथ्या माया का श्रपंच हे, 
हृश्यमान यह सारा ॥ द्वा० १६३ 


व अपने ज्ञान-मार्ग के महत्व अर्थात्‌ अह्वेतवाद की स्थापना 
एक प्रश्न द्वारा प्रकट करते हैं। उद्धव कहते हैं में अपने ब्रह्म का 
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तुम्हार अन्दर भी देखता हूँ. किन्तु 
इतनी साधना कर रही हो कहाँ है ? 
गोपी उत्तर-- 
गोपियाँ सर्वप्रथम उद्धव के प्रश्न कहाँ तुम्हारी राधा ?? का ही 
उत्तर देती हैं। उद्धव के ज्ञान पर छींटा करती हुई वे कहती हैं, “राधा 
कृष्णमय हो गई है। उसके काय कलाप असाधारण है | यदि वह्द्‌ 
इस समय यहाँ होती तो 'कष्णमय राधा? तुम से प्रश्न करती, हे खख्रे ! 
क्या तुम्र मथुरा से लौट आए ? कहों राधिका कैसी हैं ? राधा में 
राधाक्रष्ण के सम्मिलित रूप का दशन भी एक बार शभ्रमर-प्रवेश के 
अवसर पर हमें भी हुआ था। श्रमर को पास आया देखकर राधा ने 
दुखित हो सखी से पूछा, हे सखि ! यह श्रमर यहाँ क्‍यों आया है क्‍या 
इस कलिका में अब भी कुछ शेष है ?? किन्तु तत्लुण ही प्रेम की 
प्रगाढ़ता से आत्मस्वरूप को विस्मृत कर वह कऋष्ण मयी बन गई ओर 
भ्रमर को देखकर क्र द्ध हा उससे बोली-- 
सावधान अलि ! हट कर लेना 
तू प्यारा की मकाॉँकी ॥ द्वा० १६६ 


तुम्हारा कृष्ण जिसके लिए तुम 


इस प्रकार वे उद्धव के संदेश की व्यथता का संकेत कर देती 
हैं। अर्थात्‌ जिस समाधि स्थिति का ज्ञान उद्धव लाए हैं वह तो 
राधा को पूव ही आप्त है| 

राधा की परिस्थिति चित्रण द्वारा गोपियाँ उद्धव से ज्ञान और 
इष्ट प्राप्ति की अधिक ऊँची स्थिति पर राधा को दिखाकर उनके द्वारा 
व्यंजित ज्ञान माग की महत्ता का खंडन कर अपने मार्ग की श्रेष्ठता 
का संक्रेत मात्र करती हें-छउद्धव का निगुण ब्रह्म गोपियों में प्रति- 
बिम्बित है किन्तु राधा स्वयं कृष्णमय है ओर उद्धव उस कृष्ण 
स्वरूप को देखने में असमथ है । 


उद्धव द्वारा व्यक्त मायावाद के सिद्धान्त का खंडन भी गोपियों 
ने मोलिक ढंग स किया है । व मायावी ब्रह्म के अस्तित्व के साथ 
ही माया की प्रथक्‌ सत्ता भी स्वीकार करती हैं। उद्धव के निगु ण 
ओर घट-घट वासी ब्रह्म का उपहास भी ग्रोपियों ने किया है। उनके 


विचार से दो जीवों में भिन्न प्रकार को क्रीडा करने वाला ब्रह्म एक 
नहीं हो सकता | 
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हुस में तुस सें एक ब्रह्म, पर 
वह कैसा नटखट है, 
बोल दो घटों में दो बातें, 
करा रहा खट पट है॥ द्वा० १६८ 


उद्धव ने गोपियों से प्रश्न किया था, तुम्हारा कृष्ण कहाँ 
है में यही पूछने आया हूँ / जिसका उत्तर बे संकेत रूप में दे भी 

हैं वि चर 
चुकी हैं। उसी प्रश्न का विस्तृत उत्तर देती हुईं वे कहती हैं-- 
उद्धव तुम्हारा त्रह्म अन्तह् प्टि से ही प्राप्त हो सकता है वह हमारी 
चर्मचन्षु-साधना (सगुण) से परे है। किन्तु हमारा कृष्ण तो दृष्टि- 
गोचर हे। अभी तक तो वह हमारे ध्यान सें ही था किन्तु इसी बीच 
तुम्हारी ज्ञान माया ने उसे अदृश्य कर दिया। हमारा सगुण साकार 
कृष्ण सथुरा की सूच््म राजनीति सें पड़कर ही सूच्म निराकार बन 
गया है ओर उसी सूक्म ब्रह्मप्राप्ति के लिए ही तुम ज्ञानयोग और 
समाधि निद्रा का उपदेश देते हो। हमारे क्षिए तो ज्ञानयोग सुषुप्ति 
ओर समाधि-निद्रा स्वप्नवत्‌ हैं। सूक्ष्म तरह्म के लिए हम विराट 
कृष्ण रूप को क्‍यों त्यागें ? तुम यदि इसे हमारा मोह खमभते हो 
तो ठीक है | हमें मनमोहन का मोह ओर उसी का लोभ ही प्रिय 
है। तुम्हारे शुष्क ज्ञान-योग से हमारा वियोग ही अच्छा है जिसमें 
एक रखता की अपेक्षा “आकृति, प्रकृति, रूप, गुण, नाट्य, कवित्व 
ओर कला! सभी कुछ है। हमारी इस्र प्रेम कथा में आनन्द और 
अर का संगम है। आज भी कृष्ण क्रीड़ा को से विस्मृत नहीं कर 
सकीं । 


५. उद्धव के योग का विरोध करती हुईं ग्रोपियाँ यह भी बताती 
हूं कि बर्म का मूल-स्रोत वेद हैं। वेदिक धर्म ही प्राचीन धर्म हे। 
योगदशन आदि बाद की बसतुयें हैं। बेदिक सिद्धान्तों में जीवन का 
उज्ज्वल पक्ष है उनपमें समय के पूत्र निर्वेद्‌ का स्थान नहीं है। उद्धव 
तो स्वयं बेदमार्गी हैं उनमें यह निर्वेद का भाव क्‍यों जाग्रत हुआ। 
गोपियाँ भी बेदानुगामियों के अनुसार ही शत वर्ष तक जीवित रहने 
की इच्छुक हैं। उनके हृदय में आज भी कृष्ण मिलन की आशा 
निमु ल नहीं हुई यद्यपि वे यह समभती हैं-- 


आशा फूल, निराशा फल है !/ 


| ४०६ |] 


गुप्रजी छी गापियाँ यशांदा की भांति ही उदार एवं सद्ृदय 
हैं। पृ्रत्र्ती श्रमरगीतों की गापियों ने कुब्जा को लेकर कृष्ण पर 
बहुत व्यंग्य किए। कुब्जा का विक्रतांग उनके उपहास का मूल आधार 
था किन्तु द्वापर वी गोपियाँ कुब्जा का सपत्नी रूप में नहीं देखतीं । 
उन्हें कुबजा पर अटल विश्वास है अतः कृष्ण को देख-रेख करने 
का सन्देश वे कुबजा को भिजवा देती है। आधुनिक काल्न में सामा- 
जिक मर्यादा को बनाए रखन के लिए कुब्जा प्रसंग में भी परिवतंन 
किया गया है | 


अधुनिक कवियों न गोपियों का सुसंस्क्रत दिखाने का 
विशेष प्रयत्न किया है। वे सामाजिक मर्यादाओं का पालन करने 
वाली हैं। गुप्तनी की गोपियाँ भी इस बान के लिए सचेष्ट हैं कि 
कहीं प्रियकम के सखा उद्धव का अपमान न हो जाय। अतएब 
नम्नता प्रद्शन के लिए वे अनजान सें कहे गए अपशब्दों के लिए क्षमा 
याचना भी कर लेती ह ह 


क्पया वचन न मन सें रखना, 
अन्यान्य. हमारे द्वा० १७२ 


क्योंकि वितरशों का मन वाणी को विकल्न कर देता हे, संयम 
का बाँध टूट जाता है किन्तु महान व्यक्ति इस आक्रोश को भी सह 
लेते है। 


अ्रमर प्रसंग 

गुप्तजी ने श्रमर का उल्लेख राघा के व्यक्तित्व प्रकाशन के अव- 
सर पर ही किया है। किन्तु यह परम्परागत अ्रमर के स्थान पर 
नहीं हुआ है। गुप्तजी ने श्रमर के स्थान पर ऊँची उड़ान लेने वाले 
विहंग का प्रवेश करा कर नवीनता का परिचय दिया है। यह विहंग 
भी उद्धव का ही ग्रतिरूप है । बविहंग ब्याज से गोपियाँ उद्धव को उपा- 
लम्भ देती हुई शुन्य साधना पर व्यंग्य करती हैं-- 


अरे विहंग, लोट आ तरा 

नीड़ रहा इस बन में। 

छोड़ उच्च पद की उड़ान वह, 
क्या है शून्य गगन में ? द्वा० १८३ 


[ ४१० |] 


श्धा 

यद्यपि हरिओध की राधा की भाँति ही गुप्त जी की राधा विश्व 
प्रेम के पथ की पथिक नहीं बन सकी किन्तु आधुनिक भावनाओं ओर 
विचारों का आदर्श उनमें भी है। वह स्वयं क्रृष्णमय हो गई" किन्तु 
कृष्ण राधाभमय न बन सके । जगत की पीड़ा से ही वे ब्रज-क्रीड़ा भूल 
गए । कृष्ण विश्व-काय में लगे है राधा को इसका दख नहीं उसे तो 
दख इसी बात का है कि इस कठिन क्षण में वह प्रिय का साथ न दे 
सको--- 

सुख की ही संगिनी रही हैं, 

अपने उस प्रिययलसम की। 

व्यथा-विश्व-विषयक न तनिक भी 

बटा सकी निर्मम की। 

उल्नटा अपना दख लोक को 

मेने दिया सदा को 

उस भावुक का रस जितना था, 

जूठा किया खा को | द्वा० १६२ 


गुप्तजी ने राधा का प्रवेश भी नाटकीय ढंग से किया है । 
आप ए या श 
उद्धव राधा के दशन करना चाहत है उसी क्षण छकृष्णमय राधा 
दिखाई पड़ती है-- 


एक मूति, आधे में राधा 
आधे में हरि पूरे॥ ढ्वा० १६३ 


अन्य श्रमरगीत में गोपियाँ अपनी विरह-व्यथा का स्वतः 
वणुन करती हूँ। राघा प्रायः अदृश्य रहती है। गोपियों के विरहद 
वणन से ही राधा के दुख की उ्यंजना होती है। द्वापर की गोपियाँ 
निरन्तर राधा की व्यथा को ही कहती हैं। उनके दुख का स्पष्ट उल्लेख 
नहीं है वह ध्वनि रूप में ही व्यंजित हे | 


भाषा शेली की दृष्टि से भी द्वापर इस परम्परा की नवीन रचना 
है। जिप्त खड़ी बोली में प्रियप्रवास की रचना हुई है द्वापर की भाषा 
उससे भिन्‍्त है। द्वापर में खड़ी बोल्ली का सरत्न एवं साधारण रूप 
ही ग्रदण किया गया है, अतः भाषा की बोधगस्यता ओर भाव-प्रवाह 
में किसी प्रकार की बाधा नहीं उत्पन्न हुई । 


[ ४५११ | 


द्वापर की रचना भी प्रियप्रवास की भाँति द्वी किन्तु इसस 
अधिक मोलिक अ्रमरगीत परम्परा में नवीन एवं सफल प्रयाग है | 


मुकुन्दीलाल-मुकुन्द-विलास 


मुकुन्द-विज्ञास में कृष्ण चरित का वणुन - बाल वर्णन, संयोग 
श्र'गार प्रकरण के अन्तर्गत किया है। यह पद, सोरठा घन।क्षरी आर 
सवेया आदि छन्दों में लिखी है। श्रमरगीत प्रसंग इसमें दा रूपों 
में हुआ है (१) प्रछमूमि में (२) प्रत्यक्ष वर्णुन अर्थात्‌ उद्धव गापी 
संवाद । प्र॒प्ठभूमि में गोपिका विरह करा वशन--कष्ण-विरह को 
अवधि समाप्ति पर चिन्ता एवं प्रेम के इस परिणाम का न जानन के 
कारण खेद का प्रदशन है। उन्हें कुछजा प्रणय का संदेश भी मिल 
चुका है अतः सपत्नी के प्रति इष्या की भावना भी इसमें दिखाई 
पड़ती है| कृष्ण की निश्चित अवधि बीत जान पर गोपियाँ कहती है-- 


ढाढ्स बंधाय उर लाय स्मुझाय गये 

अवधि विहात दिन जात हित जूटिबा । 
आवत न घावत पठाचत न पाती लिखि 

याते जानि जाती बात नह नात टूटिबो। 
परबस॒ परे त्रज भूलि के मुकुन्दलाल 

रंचक रक्ष्यो न ख्यात गापी ग्वाल छूटिबा । 
सखी अपनाम श्रेम वागुर फनाय हाय 

केस सहि जाय री सबति रस लूटिबों ॥ 

मु० बि० ६ 


मथुरा नगरी का जात हुये किसी पथिक को देखऋर सूर की 
ग्रोपियों की भाँति मुकुन्दीलाल की ग्रोषियाँ भी संदेश ले जाने का 
आग्रह करती हैं-- 


ये हो भैया पथिक ठहरि नेक लीजे सुनि 
जात ओहि गाँव तो सनेस लेत जाइये। मु० वि० ६३ 


उनका संदेश भी बड़ा ही सरत् एवं स्वाभाविक है। ऋ्रष्ण के 
वियोग में उनकी बुरी दशा है । अन्न जल कुछ अच्छा नहीं लगता 
दिन भर द्वार खाल ब प्रतीक्षा ही करती रहती हू, किन्तु ऋंष्णु के इस 


[ ४१२ | 
कठार व्यवहार ने अब ग्रीति का विश्वास भी नष्ट कर दिया है। यही 
बह संदेश है जिसे वे भेज रही है-- 


निसि नींद न भूख लगे दिन में नित जोहत बाट कपाट उपारे | 
अब ग्रीत प्रतीत गई जगतें अनरीत भई बादि ओधि विघारे॥ 
मु० बि० ६४ 


कृष्ण विरह में दुखो गोपियाँ अनेक विचारों में निमग्न हैं । 
कब ने यहा चिन्ता संचारी भाव की सुन्दर व्यंजना की है-- 


निज पानि सिंगार संबारि हहा कहि प्रान प्रिया कब अंक भरेंगे, 
हँसि चंद मुखी कहि मेलि भुजा कब कु'ज गली सुख सों विहरेंगे। 
रचि रास विज्लास हुलास हिये गति ताथइ ताथइ नाचि थरेंगे, 
त्रज की गति को लखि लालज्ञ मुकुन्द कृपा करिके कब फेैरि ढरेंगे। 
5० बि० ६७ 


सूर की भाँति ही मुकुन्दीलाल ने भी शकुन चर्चा का महत्व 
दिया हैं। कऋष्ण की कपादृष्टि होते ही ब्रज सें शुभ शकुन होने लगे । 
ब्रजबाज्ाओं के वाम अंग फड़कने लगे। वे शुभ सन्देश की मधुर 
कल्पना को जाग्रत करने वाले कोए से बोलीं-- 


दहों दधि भाव अरु अंचल की पाग काग, 
लागत बसंत बत्रजराज आज आवतों। मु० वि० ध८ 


सूर की गापियाँ भी इसी प्रकार कहती हैं-- 


तो तू उड़ि न जाइ रे काग । 
जो गुपाल गोकुल को आवें, तो हो ते बड़ भाग, 


दधि आदन भरि दानों देहों अक्ष अंचल की पाग। 
खिल्नि हों हृदय सिराइ खवन सुनि, मेटि बिरह को दाग। 
* सुर० ४०७४ 


समस्त शुभशकुनों का फल उद्धव दशन रूप में प्रकट हुआ। 
मुकुन्दीलाल ने उद्धव को देखकर गोपियों की कया दशा हुई, वे किस 
प्रकार हतबुद्धि और अबाक्‌ रह गई', उनकी निराशा और व्यथा किसी 
भी बात का उल्लेख नहीं किया। ज्ञानपाती को पढ़कर यही कहती हैं 


[ ४१३ ] 


कि कृष्ण ने यह योग-संदेश भेजा हें चलो इसी बहाने हमारा 
ध्यान तो उन्हें हुआ किन्तु इस संदे श का मानना हमारे लिये अत्य- 
घधिक कठिन ही नहीं वरन्‌ अनुचित है। यदि वे स्वयं भी हमारे ही 
सरश्य विरह ज्वाला में जलते होते तो कोई बातन थी हम भी 
संयम, ध्यान, नियम आदि सभी का पालन करतीं उन्होंने इस संदेश 
को भेजहकूर हमारे साथ कितना अन्याय किया है। कुब्जा को वे 
संयोग-सख दे रहे हु ओर हमसे योगसाधना की कामना करते है। अन्य 
श्रमरगीतों की गोपियाँ किसी भी मूल्य पर याग को ग्रहण नहीं करना 
चाहती हैं? किन्तु मुकुन्दीलाह्न को गोपियाँ ज्ञान-पअहण में न्याय ओर 
अन्याय की चर्चा करती हैं 


रसिक कन्हाई ज्ञान पत्रिका पठाई लिखि, 

ब्रज की लुगाई भला बाहु मिसि चते हैं। 
प्रणायाम घारना समाधि तप नेम ब्रत, 

आसन विधान उपचार विधि जते हूँ ॥ 
संजयादि ध्यान त्रह्म साधन मुडुन्द्ल्लाल, 

जोग घट कर्म धारि तसि मान लेते हैं। 
किन्तु यामें न्‍्याव कोन कुब्ना संजोग योग 

हमें जोग साधिवे का उपदेश देते हैं। मु०वि० ११३ 


इस सबेया में 'रसिकः शब्द का प्रयोग भी दशनीय है। यह 

संदेश रसिक कृष्ण का है जो रस का आस्वादन कर चुके हैं। वे 

ही इस प्रकार का नीरस संदेश दंत हँ। संदेश के विरोध में गोपियों 

का यह तक बुद्धि पर आधारित है। एक अन्य छन्द में गोपियां इसी 

आधार पर इसका तिरस्कार कर देती हैं क्‍योंकि इसके द्वारा श्याम 
मिलन की समस्या नहीं सम पाती है। वे उद्धव से कहती है-- 


त्यागि वर बसन बिभूषन विल्लाख भोग 
लोग प्रिय तात मात नात किमि तोड़ों। 
जहा को बढ़ाय पट गंरुषा रंगाय हाय 
भभूती रमाय गहू काके नह छोड़ों। 
अलख अगोचर मुकुन्द अनवद्य अज 
साथि के समाधि ध्यान कौन गुन जाड़ों। 
श्याम मिलिबें को काउ जुगती न यामें 
ऊधी जोग के प्रसंगन पे ताते मन मोड़ो । मु० वि० ११७ 
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इसी भाव को रत्नाकर की गोपियों ने भिन्न रूप से कहा है। 
वे याग साधन से मुख नहीं मोड़तों किन्तु यदि उद्धव इसके द्वारा 
कृष्ण मिलन का विश्वास दिलाएं तो वे सब कुछ करने ओर सहने 
को तेयार है-- 


नेम त्रत संजन के आसन अखंड लाइ 
सांसनि कों धूटि हैं जहाँ लो गिल्नि जागो । 
कहे रतनाकर .धरेगी मृगछाला अरु, 
घूरि हूँ दरैगो जऊ अंग छिल्लि जाइगों । 
पाँच आँचि हूँ को मार लेलि है निहारि जाहि, 
रावरी हू कठिन करेजो हिलि जाइगो। 
सहि हैं तिहारे कहें सांसति सबे पे बस 
एती कहि देहु के कन्हेया मिलि जाइगो। 
र० श० ६१ 


यद्यपि योग को वे सर्व प्रकार हीन और व्यथ समभती हैं 
किन्तु प्रिय मिलन के लिये वे खभी कुछ प्रिय-अग्नचिय सरल अथवा 
कठिन काय करने को तत्पर है | किन्तु व यह भी सोचती हें कि यह 
योग संदेश कुब्जा की ही चाल है | वे उद्धव से स्पष्ट कह देती हैं-- 


आग ही से आय तन चन्दन लगाय हाय, 
जात ही फनाय हीन्‍्हीं नाम प्रेम फन्‍द को। 
मानि के सकोच तासु कहो केन कहौ पर, 
जान पर ज्ञान यह कुब्जा छलछन्द्‌ को। मुणंब० ११६ 


'छछन्दः करने वाली यह कुब्जा की ही करतूत है। इसे उद्धव 
स्वीकार करें या न करें किग्तु मोपियाँ इस विषय में एक मत हैं। 
योग-संदेश ओर कुब्जा के इस सम्बन्ध को प्रायः सभी कवियों ने 
स्वीकार किया है। रत्नाकर की गोपियाँ भी इसी भाव को प्रकट करती 
हुईं कहती हैं-- 

आए हो पठाए वा छतीस छुलिया के इते । 
बीस बिसे ऊधो बीर बावन क्लाॉँच हो ॥ उ० श० ऊ८ 


मुकुन्दीलाल की गोपियां भी इसी भाव को व्यक्त करती हुई 
उद्धव पर भी व्यंग्य कर देती हैं-- 
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ज्ञात के विधान सुनि कान न अभात अब, 

मेरे जान प्र यह कूबरी पठायों री। 

जेसी छल साधना में परम सयानी वह, 

मन भायौ तेसोई बसीठ धूत पायौरी । 

कंस मिस प्रथम बुलावन पठाई एक, 

करि के अनेक जुक्ति हरि अपनायो री । 

अलख अगोचर मुकुन्द कहि बार बार, 

गोपी मन बंचक मलिन्द दूजी आयोरी। मु० वि० ११७ 


उद्धव के इस ज्ञान का उन पर तनिक भी प्रभाव न पड़ा। 
वेता रूप रस की प्यासी गोप कनन्‍्यायें योग विधि की चर्चा भी नहीं 
सुनती हू । उनका अनन्य और अनन्त प्रेम प्रतीक्षा का उल्लेख कर 
कवि ने यह प्रसंग समाप्त किया है-- 

कहि ज्ञांन विधान थके समुम्कावत ग्रेम के भार मोंकति हैं। 

नहि मानत एक अनेक कहे सब बातन बात में रोकति हैं। 

इहि सोति विरोध सरोस भरी कुबुजा सिर ओऔगुन ठोंकति हें 

गहि राउर राह मुकुन्द लला अबला अबलों अवल्ोकति हैं । 

मु० बि० ११६ 

उद्धव-गोपी संवाद के अतिरिक्त मुकुन्दीज्ञाल ने गपियों की 
विरह व्यथा प्रसंग में घट-ऋतु-वर्णन भी किया है। यह ऋतु-वर्शन 
उद्दीपन रूप में ही हुआ है| विभिन्न ऋतु में उन्हें कृष्ण की निष्ठुरता 
आर निममता को ही स्मरण कराती हैं । कभी वे ऋष्ण के न आने तक 
बसंत से अपना प्रभाव न डालने का आग्रह करती है| 


मुकुन्दीलाल की गोपियों के हृदय में इष्यागत विरह-ज्वाला 
ही अधिक तीत्र है। प्रेम की इस एकांगिता से बे अत्यन्त दुखी हैं। 
कवि ने बार बार इस बात का उल्लेख किया है | तथापि बिरह वणन 
में विलासिता का अंश नहीं आ सका हे | 


मुकुन्दीलाल को यह रचना मुक्तक शैली में लिखी गई है किन्तु 
इसमें प्रबन्धात्मकता का भी सुन्दर निर्वाह है। समस्त छुन्द प्रसंगवन 
धारा प्रवाह रूप में लिखे जान पड़ते हैं। भाषा एवं भाव सौंदय के 
ज्ञिए कवि ने अनुप्रास और उपमा आदि का अल्प प्रयोग किया हे। 
घनाक्षरी और सवबेया छन्द में लिखी इस रचना में पर्याप्त सरसता हे । 
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जगनल्नाथसहाय---क्षष्ण सागर 

दोहे, सोरठे ओर चोपाई छन्दों में लिखी हुई ब्रहत्‌ रचना हे। 
कृष्णुसागर भागवत्‌ दृुशम सर्कंध के आधार पर ज़िखा गया है। 
प्रबन्ध काव्य होने के कारण इसमें कथा प्रवाह के साथ ही वरशानात्म- 
कता की भी प्रधानता हे। किसी भी मनोभावों को विभिन्न एवं विशद्‌ 
व्याख्या द्वारा व्यक्त करने की प्रवृत्ति कबि में नहीं दिखाई पड़ती । 
वह कृष्णु-जीवन की कथा कह रहा है। कथा का प्रारम्भ भागवत के 
सरृश ही होता है-- 


जब आये निज गेह प्रभु मन में कीन्ह विचार । 


होइ हैँ विरहाकुल सखिन पठइय बुभवन हार । 
क० सा० श्र८ 


उद्धव के ब्रज भेजने का यह एक निश्चित एवं स्पष्ट कारण 
था किन्तु अहंकारी उद्धव का ज्ञान-गव चूरण करना भी भगवान्‌ ऋृष्ण 
का लक्ष्य था जिसका संकेतमात्र मित्नता है| उद्धव, कृष्ण तथा बसु- 
देव आदि का समाचार लेकर ब्रज आते हैं। वहाँ वे नंद यशोदा 
को उनका संदेश सुना देते हैं। नंद यशोदा ओर गोपियों के संदेश 
भिन्न-भिन्न हैं। गोपियाँ उद्धव को देखकर कृष्ण को उपाल्स्भ देती 


मातु पिता के धीरज कारन, पठो दीन तोहि असुर संधारन | 
हम विरहिन की का सुधि लेहेँं, राज छांड़ि किमि गाय चरेहें। 
क्ृ० सा० १३१ 


किन 


इसी प्रसंग में वे ऋष्ण की भ्रमर से तुलना करती हुई उन्हें 
रसलोलुप एवं स्वार्थी बताती हैं। कान्ह पर छींटें कसने के पश्चात्‌ 
भी उनके हृदय में एक आकांक्षा हे । वे कृष्ण के विषय में जानना 
चाहती हैं. अतः बे पूछ ही बैठती हैं-- 

“कह ऊधो कब अरे कान्हर ?! 

गोपियों के इस प्रश्न ने उन्हें योग कथा कहने का सुन्दर 
अवसर ला दिया. किन्तु गोपियाँ इस अटपटे संदेश पर केसे विश्वास 
करें। वे बोली--हरि नहीं कहा योग की बानी / अन्य अ्रमर- 
गीतकारों की भांति जगन्नाथ ने भी गोपियों से यह कह लाया-- 

“यह सब है कुब्जा की करनी, पाती में जो ऊधो बरतनी !? 
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ऊष्ण चाह कुब्ता का कितना द्वी मान हे किन्तु संसार में 
गोपियों ने जो यश प्राप्त किया है. जो महान पद उन्हें मिल चुका है 
उसे कुृब्जा कभी न पा सकेगी | वे बड़े आत्म विश्वास से कहती हं-- 


'दासी को हरि कीन्‍्हीं रानी, भजि है ताही न कोइ ज्ञानी । 
राधा कृष्ण नाम जग होई, कुब्जा ऋष्ण कहत नहिं कोई । 
हम न नारि वृन्दावन बासी सशगुग्य रूप गोपाल डउपासी।? 

० सा० १३१ 


गोपियों के प्रेम को देखकर उद्धव का ज्ञान-अभिमान लुप्त 
होगया। व ६ मास तक वृन्दावन में रह कर फिर मथुरा लौट आए | 
अब उद्धव प्रेश्वु-रंग में रंग चुके थे। मथुरा जाकर उन्होंने कृष्ण से 
कृह[-- 


अहो महा तुम निठुर कन्हाई, छांडि दियो गोपिन पितु माई ! 
कृष्णुसागर के इस प्रसंग के अध्ययन से यह कहा जा सकता 
हे कि कवि ने कऋष्णसागर अति सरल भाषा में जनसाधारण में 
प्रचलित होने के लिए ह्ली रचा है। कृष्ण सागर की कथा में कोई 
नवीनता अथवा भाव गास्मीय भी नहीं मिलता है! श्रमरगोत 
सम्बन्धी रचनाओं में श्रमरगीत कारों का ध्यान भाव व्यंजना की ओर 
अधिक रहा हे किन्तु कृष्णसागर सें इस ओर भी विशेष ध्यान नहीं 
दिया गया। कृष्ण का चरित्र-गान कवि का मूल लक्ष्य है। अ्रमर- 
गीत पसंग में ज्ञान के ऊपर भक्ति की ओर निगु ण॒ के ऊपर सगुण की 
महत्ता दिखाई गई है अतः जगन्नाथ सहाय ने भी अपनी रचना 
का उपसंहार इसी रूप में किया हे । वस्तुतः भाव-विचार एवं काव्य- 
कला की दृष्टि से ऋष्णुसागर का यह अंश साधारण कोटि की कविता 
में ही स्थान पा सकेगा ! 


कवीन्द्र माहोर-अश्र माल 


अश्रमाल कवि की विभिन्न कविताओं का संकलन है। इसका 
विभाजन काल क्रमानुसार हुआ है| द्वापर युग के भक्तों में गापियों 
ओर द्रोपदी के ऑसुओं का वर्णन है। यह अश्र-वर्णत मुक्तक छन्दों 
में हे। इनमें किप्ती प्रकार का पूर्वापर सम्बन्ध नहीं है। वियोग वर्णन 
में अश्रु की प्रधातता है। प्रसंग वश कुछ विषयों तथा प्रसंगों का 
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उल्लेख अवश्य कर किया गया है । समस्त छन्द घनश्याम वियोग 
पर ही आधारित हूँ। किन्तु कवि ने वियोग का इस रूप में वर्णन 
किया है कि अच्त में भाव अश्रु पर ही आकर समाप्त होता है-- 

जबतें कुबरी-संग नेह कियो 

तब तें सब देह भई दबरी। 

सुख रीत गयो अब जीवन को 

तित बीतत है पत्न एक घरी। 

घनस्थाम वियोग दसा में घनी, 

असु आन बी लोल लरी लहरी | 

ब्रज-गोपिन के जनु नेनन के, 

विरहद। ने धरोहर आन घरी। अ० मा० २४ 


कुब्जा प्रेम को कथा सुन श्याम वियोग में देखी गापियों का 

जजर शरीर ओर भी क्षीण हो गया है अतः जीवन रक्षा के लिए 
उन्हें विशेष सतक रहना पड़ता है। इसी बिचार को कवि ने इस रूप 
'में व्यक्त किया हे-- 

स्याम-वियोग में प्रान की हानि 

न होय कहें तब जान हिये अस 

जीवन राखिवे को अखियाँ 

असु आन ही में भर लाई सुधा रख ॥ अ० सा० २६ 


उद्धव की योग-कथा ऋा उल्लेख भी हंस की 'नीर क्षीरः प्रवृत्ति के 
आधार पर किया गया है। गोपियों का मानस हंस योग के छीर को 
बिना स्पशे किए ही कष्ण--छवि छीर का ही पान करता है। आगे 
चलकर इच्ती भाव को कवि ने इन पंक्तियों द्वारा पूर्णे किया हे-- 
अश्रु के बुन्द भये मुझता 
हूग गोपिन के भए मान सरोवर | अ«८ मा? २७ 
कष्ण प्रेम की योग से तुलना करती हुई गोपियाँ अनेक उपमानों 
द्वारा अपने प्रेम की महानता बताती हैं। ये नेह सिंधु में हिलोरें 
लेने वाली हैं। इन्हें जल्ल-पोखरी-योग में केसे आनन्द्र आ सकता 
है। इतना ही नहीं वे आगे कहती हैं-- 
असुआ मुक्रतान चुनें अखियाँ ये 
मराल की मंजु किसोरनी हैं.।! अ० मा० २६ 
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निगु ण त्रह्म तथा योग के प्रसंग में कवि न अपनी बहुल्ता 
प्रदशन का भी प्रयत्न किया है। योग-संदेश लकर उद्धव त्रज गये 
हूं। यहाँ कवि ने युद्ध स्थल्ष का रूपक बाँवा हे ! 


योग के संग में युद्ध के काज 
सनेह के अश्रु को व्यूद सजायो। 
ओ! जित ग्यान के वान चले 
भये बंचक रंचक तोर न पायो। 
प्रेम प्रभाव बिल्ञकक ससोक 
रनांगन-त्याग के नेम परायो। 
कृष्णु के मित्र श्री उद्धव सां 
त्रज गोपिन जीति को पत्र लिखाओ | अ० भा? ३१ 


युद्ध स्थल में चक्रव्यह रचना द्वारा छिस प्रकार विपक्षी को 
परास्त किया जाता है ओर विपन्न अवस्था में उसे संधि पत्र लिखा 
लिया जाता है इसी को लेकर यह रूपक चला है। उद्धव योग को 
लकर युद्धसस्‍्थल में आगये किन्तु गोपियों के स्नेह-व्यूद में फँस कर 
निकल सकना कठिन ही नहीं असम्भव था अतः कष्ण सखा उद्धव 
अन्त में गोपियों की विजय पर हस्ताक्षर कर देते हैं । 


एक अन्य छन्द्‌ में कवि ने शतरंज की चालों का ज्ञान प्रदर्शित 
किया है । शतरंज में सीधी चाल से चलता हुआ पेदल' भी कभी 
कभी राजा का मात दे देता है। शतरंज का खेल भी राजा, मंत्री, 
हाथी, ऊँट, घोड़ा पेदल आदि से युक्त होता है। मानो एक राजा 
अपनी चतुरंगिणी सना लकर दूसरे पर चढ़ाई कर देता है। यहाँ पर 
गोपियाँ पेदल-अश्रू की सना लेकर ही ज्ञान-शिरोमणि के बादशाह को 
मात दे देती है-- 


नेम ओ! ग्रेम को बाजी रची 

हुँ आर अनीं चतुरंगिनो लीनी। 
उद्धव निगुन चाल की चाल-- 

चत्ली भई चाल को चाल मलीनी । 
गापिका नह विधान के नह के 

पेदल-अश्रु की किस्त जा दीनी। 


| ४२० ] 


ग्यान-सिरामनि बादशाह के 
करामात की मात भत्ती विधि कीनी | 
अआ० मा० ३९ 


उद्धव की इस पराजय को चमत्कत रूप देने के लिये कवि ने 
उद्धव की चित्त पुस्तिक्रा में प्रति पत्र सें श्रेम-कथा लिख देने की 
कल्पना की हे-- 
अक्षर रूप भय असुआ 
अंसुआन में एक विचित्रता कीनीं | 
'उद्धव की चित्त पुस्तिका के 
प्रति पत्र में श्रेम कथा लिख दीनी | अ८ मा० ३ 


कवीन्द्र माहोर की इन युक्तियों में अलंकार याजना तथा उत्ति 
चमत्कार के द्शध अधिक होते है। काव्य में दृदय को छूने की शक्ति 
अपेक्ताकत कम है | इनके अतिरिक्त कुछ पद ओर भी ऐसे है जिनमें 
गोपी विरह व्यंजना का सुन्दर वन हुआ है। योग पालन की 
असमथ ता में गापियों ने जो कुछ कहा है वह पूर्व पदों की अपेक्षा 
अधिक प्रभावशाली है-- 


बन वासती केस बनेगीं कहो 
जु निवासिनी या त्रज धाम की है । 
तुम ऊधो न घात को बातें करों 
हम चातकी तो घनस्याम की हें 
तन-काम की भस्मि रमायें रहे 
यहाँ रस्म न॒ योग के काम की हैं। 
अखियाँ रचिके अस॒ुआन की माल 
जपें घनस्याम के नाम की है। आ० मा० र८ 


गाषियों निरन्तर अश्रु को माला लिए कष्ण का नाम जपती 
रहती हैं। व कष्ण चन्द्र की चकोरिनी है तो थोग की साधना किस 
प्रकार कर सकेंगी। याग को न स्वीकार करने का एक ओर भी कारण 
है--बह हे कष्ण प्रम की अनुभूति। योग कथा के अरुचिकर लगने 
के लिए गोपियों ने जिन बातों का उल्लेख किया है वह उनके हृदय 
वी स्थिति का चित्रण करन में सफल हो सकी हैं। कवीन्द्र माहोर का 
यह छन्द अन्य छन्हों की अपेक्षा अधिक मधुर एबं मार्मिक है -- 


| ४२१ | 


प्रम को भाग जा भांगती ना 
यह ल्ञागती योग-कथा नहिं थांती । 
जीवन जाति बुमाती यहाँ, 
द्विय में जगती जा न प्रीति की जाती । 
आहू न आनन सो कढ़ती 
चित मांहि जु हाती न चाह निसीती । 
में घनस्याम बसे 
यदि हाते न तो बरसात न हांती | 
अ० माल र॒८ 
किन्तु इस प्रकार के पदों की संख्या कम ही है | कवीन्द्र माहोर 
ने अश्रमाल में अलंकारों का विशेष आश्रय लिया है। अनुप्रास, 
उत्मेज्ञा, उपमा, रूपक आदि के प्रयोग से भी रचना अधिक ऊँची न 
उठ सकी । कवि का ध्यान चमत्कार एढँ उक्ति बेचित्रय की ओर ही 
अधिक रहा जिससे भावोत्कष न हो सक्ता। विरह वणुन के लिए 
जिस अतिभा एवं सद्ृदयता की आवश्यकता है बह अलंकृत रचना एवं 
कौशल प्रदशन के मोह में शीघ्र डी लुप्त हो जाती द्े। अश्रुमाल के 
अधिकांश पदों में यही दिखाई पड़ता है। यही कारण है कि अश्रुमात्र 
साहित्यिक दृष्टि से एक साधारण रचना ही कही जा सकेगी। 


नेनंत 


(दीवानबहादुर कंप्टेन) चन्द्रभावु 'रज-नेह-निकु ज 


चन्द्रभानु कृत नेहद-निकुज में कवित्त, सबेया, छुप्पय आदि 
छन्दों में लिखी हुईं रचना है । कबि ने ग्रेम प्रसंग की विविध रचना 
के अन्तगंत भ्रमरगीत सम्बन्धी कुछ पद भी लिखे हैं। चन्द्रभानु ने 
भ्रमरगीत सम्बन्धी पदों में भक्ति महिसा एवं सन्देश पत्र का विस्तृत 
वित्रेचन किया है। नह-निकु'ज मुक्तऊ शैली में लिखा गया है अतः 
पदों का क्रमानुसार चयन भो नहीं हुआ । किन्तु कवि ने कृष्ण हृदय 
के उद्घाटन का प्रयत्न किया है। ऋष्ण उद्धव के ब्रजागमन के 
पश्चात्‌ बारम्बर ब्रज कथा सुनाने का आग्रह ही नहीं करते हैं वरन्‌ 
स्वयं त्रजस्मृतरि सें लीन हो उसका गुण गान करते नहीं थकते। उद्धव 
से त्रज चर्चा करत हुए ऋष्ण कहते हँ-- 


ऊधो त्रज मुहिं अधिक पियारों । 
इतनी कहते स्थाम दृग छुलके, पुन इसि बचन उचारश। 


[ ४२३२ ] 


नंद बाबा का लाड़ क़्डेबी, जसुमति लेन बलैया। 
गोपी ख्याल संग नित, चढ़िवो दाऊ कंधेया। ने० नि० ३२ 


त्रजबालाओं की स्मृति करते हुये राधा-प्रेम-प्रसंग की चचों 
के सम्बन्ध सें उन्होंने कहा-- 


'प्रेम राज की राजी राधे, प्रीति ग्रेम रस जाने। 
जिनके चरन पल्लोटन हित हम बहुतक करें बहाने ॥/ 
ने० नि० वही 


त्रज की एक एक वस्तु, कदस्ब कालिन्दी गोप, गऊ समी ने 
कृष्ण हृदय को अभिभूत कर लिया है। वे उसे भुला नहीं सकते। 
ब्रज का प्रेम उनकी रग रग सें खमाया है-- 
जहूँ ते प्रेम भरथों मम हिय में केसे ताहि बिसारों। 
त्रिभुवन सहित ओर निज वेभमव, निज कर ज्रज पर वारों। 
कहं लों करों बड़ाई ब्रज की, केसे जाय बताई। 
जान लेव बस, जहूँ की हमने रुचि रुचि माटी खाई। 
ले० नि० वही 


इन पर्दों द्वारा यह स्पष्ट हा जाता है कि इस श्रमरगीतकार 
ने कष्णु-हृदय के मधुर पक्ष को भी ध्यान में रखा हे। ऋष्ण केवल 
कुब्जा से प्रम कर योग संदेश भेजने वाल्ले निष्ठुर श्रेमी ही नहीं हैं 
बल्कि ब्रज एवं ब्रजवासियों की प्रेम भरी स्मृति उन्हें भी व्याकुल्ल कर 
देती है । उनका मानव हृदय त्रज के बन कुजों में बिहार करने के 
लिये मचल उठता हे । 


द्रभानु ने गोपियों द्वारा प्रेषित पवन दूत का भी उल्लेख 
किया है । इनके पूव भ्रमरगीत कारों ने भी पवन दूत की कल्पना की 
है। किन्तु प्रत्येक कवि ने इसका वन अपनी विशिष्ट प्रतिभानुकूल 
ही किया है। चन्द्रभानु की गोपियाँ पवन को संदेश लेकर भेजते हुये 
कहती हँ-- 


यह संदेश पबन ले जेयो । 
जहँ कहूँ होय प्रानप्रिय मोरे तिनकेर जाय सुनैयों | ने० नि० ६० 


[ ४२३ ] 


हरिओप की राधा की भाँति चन्द्रभानु की गोपी भी पवन 
को सीधे मार्ग पर जाने का आग्रह करती हैं ओर अन्त में पवन के 
अनुकूल ही वे कहती है-- 


देकर दरस परस हिल मिल पुन रज के नेन जुड़ेयो ॥' 
ने० नि० वही 


चन्द्रभानु के भ्रमरगीत प्रसंग की प्रमुख विशेषता-ग्रोपियों का 
विस्तृत लिखित संदेश है। वे १०६ पंक्तियों की विरह व्यथा पूरो 
पाती ऋष्ण के पास भेज देती हैं। आरम्भिक शिष्टाचार के पश्चात्‌ 
वे ब्रज का कुशज्ष समाचार भी लिखती हैं-- 


'इतकी कुशल जानिये, तुब चरनन सों लागी। 
करत रहत गुन गान तिहारे, जोबत बाट तिहारी । 
राखत खबर सदा व दिन की गहि जब बाहें हमारी ।? 


ने० नि० ६१ 


कष्णु के इस पत्र सें गोपियों ने अपनी समस्त अभिलाषा, 
उपाल्नस्भ, व्यंग्य, चिन्ता आदि का वर्णन किया है। उन्हें कृष्ण की 
एक एक बात स्मरण है, वे सभी का उल्लेख कर कृष्ण को पूव प्रेम की 
स्मृति कराना चाहती हैं। प्रकृति के मादक एवं उद्दीपन रूप का वर्णन 
करना भी वे नहीं भूली | कृष्ण के त्रह्म स्वरूप का विस्तृत विवेचन 
भी पत्र में किया गया है। वे क॒प्ण के सवेशक्तिमान ओर सर्वान्तर्यामी 
स्वरूप से भी अभिज्ञ हैं-- 


हो अनन्त अनवध्य, अगोचर, अकल-अनीह-अरूप । 
यो मन को मन मोहन तेरो, प्यारी स्थाम स्वरूप || 


वे यह जानती हैं कि यद्यपि कृष्ण के स्वरूप का विभिन्न प्रकार 
से बणेन किया गया है परन्तु उनमें उनका रस रूप ही सवश्रेष्ठ है । 


यद्यपि हे बहु भाँति भेद युत नाना यतन रची। 
पे तुम्हारि रस व्यापकता की, सब में घूम मची ॥ ने० नि० ६१-६७ 
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क्योकि 
बिन मूरति मूरति जो व्यापी, अखिल विश्व के साँही। 
सोई पूरन अलखि ब्रह्म तुम, त्रज बिच बसत सदा ही ॥ 
- ८ 
कप (2 नि० द्८ 


कृष्ण के इस संदेश से गोषियों के ब्रह्मज्ञान का भी परिचय 
मिल जाता है। वे गाँव की भोली भाली अहीर बालिकायें ही नहीं 
हैं परन्तु ब्रह्म के निगु णु सगुण रूप का विवेचन करने वाली विदुषी 
नारी हैं। ज्ञान का यह अक्षय भाण्डार प्रेम के द्वारा ही प्राप्त हुआ 
है। इसी कारण वे उद्धव से कहती हैं-- 


केवल्ल असम सार जग माहीं। 

ऊधोी जोग प्रपंच अति मय, काहे गहे वृथा ही। 
जोगी जोग युक्ति में मूल्यो, डूबत थाह न पाई। 
शिव समान को सिद्ध जगत में, तिनहूँ अगम गिनाई । 
है एक प्रेम अधार विश्व में, लेहु सत्य यह जानी। 
भरयों अगाध स्याम वारिध इक, श्रेम बीचि लहरानी । 
अनहद लहर विन्दु रस जो कोड विमल प्रेम युत पाबे | 
सोई बने श्रेम को प्रेमी, हिय प्रीति सरसावे। 

ने० नि० ३४-३६ 


>८ ५ >< »< 
जोगी जती मुनी देखहु प्रेम महिमा गाँही। 


देख लेहु करि के 'रज! कोऊ प्रेम सदृश कुछ नाँही । 
ने० नि० ३४ 


गोपियों के इन सार युत बचनों को सुनकर भी उद्धव संतुष्ट 
न हुए। तब गोपियों ने उनके योग-संदेश की व्यथेता सिद्ध करते 
हुए अपनी वियोगावस्था ओर योगियों की स्थिति का तुलनात्मक विवे- 
चन किया है। प्रेम वियोगिनी ओर थोगिनी के तुलनात्मक रूप का 
वर्णन अन्य अ्रमरगीत कारों ने भी किया है। चच्द्रभानु की गोवियों 
भी उसी प्राचीन विषय की चर्चा अपने ढंग से करती हुई कहती हैं 
उद्धव तुम किसको शिक्षा दे रहे हो! योगी योग द्वारा जिस आनन्द 
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रस की प्राप्ति करते है हम अनुरक्ति द्वारा उसी का आस्वादन करती 
्औ। हेस म॑ उनसे थोदा ही अन्तर 7 


वे तो जागनयज्ञ-तप करके परम गती को चानें। 
हम बियागिनी ग्रम रीति से, विरद्द जु गात तमावें। 
बनी वियांगिनी सरस प्रीतिमय, हरि ही के हित जानो । 
तुम्हरों निगुन सगुन भयोी है हमर काज ही मानों। 
लहि सायोज्य अभिन्‍न हात व हम गलवाँही देकें। 
फिर अभिन्न कहत क्‍यों, सीखो कलछ्ु दिन रकें। 
वेतो जोग अग्नि तन जारहि, हम विरहानल मही। 
व नीरस हम रखसिक वियोगिनी, नित रस में अवगांदी 
आसन लगा जोग की वे तो नट लीला दिखरावे। 
मोहन हित हम विविध केलि की, रचना रुचिर बना।ें। 
वे ता अपडर डरहिं, विध्न सों व्याकुल चित्र लखावें। 
हम हरबें हरि को हरषावें, सुमन नेह बरसावें। 
बने प्रेम के मरमी प्रमी, प्रमहि को गुन गावत। 


स्थामा स्थाम चरत्त की 'रज” अब सह सनेह हिय ल्ञावत | 
त० ३६ 


कांबे ने पदों के अतिरिक्त इस प्रसंग पर कुछ सवेया भी लिखे 
हैँ किन्तु भाव विचार एवं भाषा की दप्टि से वे अधिक महत्वपूर्ण 
नहीं कहे जा सकते। उदाहरण स्वरूप कुब्जा प्रसंग को लेकर लिखी 
गया एक सबेया उद्थ्ृृत किया जा रहा है-- 


कुबजा नारि बनी उन्तकी, वहि कंस की खास रनवासिनयाँ, 
हुँ रानी फरासिनि होतु सुनी उनने जु करी वसवासिनियाँ। 
हंस ऊधव ही सहवासिनियाँ मन मोहन मोह मवासिनियाँ 


अब तो हम हैं ब्रज वासिनियाँ, सिगरी 'रज? प्रेम उपासिनिया | 
ने० नि० प्र० ३६ 


इन सर्वेयां की अपेक्षा कवि की पद-रचना अधिक मधुर एवं 

न्द्र हैँ । सबंया को प्रयुक्त भाषा ही रुचिपूर्ण नहीं है न इनमें 

विचारों का संगुकन ही मित्रता है। चन्द्रभानु के समस्त पदों के 
अध्ययन के पश्चात यह कहा जा सकता है कि इसमें बीद्धिक विबे- 
चन »पन्षाक्त अधिक हैं । कवि ने गोपिया ने मनोभावों का अधिक 


[ ४५२६ |] 


विशद्‌ एवं गम्भीर विवेचन नहीं किया है यद्यपि कवि में ऐसा करने 
की प्रतिभा थी। परन्त त्रह्म स्व॒रूप निरूपण के कारण कवि उस ओर 
पर्याप्त ध्यान न दे सका 


प्रदुम्न ठुगा - कृष्ण चरितमानस 


प्रदुम्न कृत श्रीकृष्ण चरित मानस रामचरित मानस की शैली 
पर अवधी में लिखी हुईं एक प्रबन्ध रचना है। इसमें सात कार्ड 
हैं। चतुथथ काण्ड सें श्रमरगीत प्रसंग का संक्षिप्त उल्लेख है। मथुरा 
में दृष्ठों के दमन के पश्चात अवकाश मिलने पर कृष्ण ब्रज संदेश 
लाने के लिए उद्धव को ब्रज भेजते हैं। इस पर उद्धव ने उन्हें स्वयं 
ही त्रज जाने का परामशं दिया। किन्तु कष्णु स्वयं नहीं गए, उन्होंने 
उद्धव से कहा--मिरे वहां जाने से गोपियों का प्रेम प्रवाह निब॑न्‍्ध 
हो जावेगा इससे मर्यादा ओर नियम का अतिक्रमण होगा । विरह 
के कारण अभी उनका प्र॑म मर्यादित हो गया है अतः तुम स्वयं ही 
वहाँ जाकर उन्हें आत्मज्ञान सिखाओ जिससे उनका मोह-भ्रम और 
बाह्य रूप तृष्णा शान्त हो जाय , 


कष्णु के इस संदेश को लेकर उद्धव वृन्दावन आए। वहां नंद 
यशोदा को कष्ण का प्रिय संदेश सुनाकर उन्हें प्रसन्न किया | उद्धव 
के मुख से कष्ण-संदेश में निहित प्रेम भावना एवं पुनर्मिल्न की आशा 
से यशोदा के नेत्रों में प्रेमाश्न उमड़ आए। बे उद्धव से उनकी बाल 
लीलाओं का वशन करने लगीं। उद्धव स्वयं कष्ण-चरित्र सनने के 
च्छुक थे अतः वे बार-बार इस प्रसंग की चचा करते थे। 


व को नन्द्‌-ग्ृह सें देखकर गोपियाँ स्वयं ही उनसे कृष्ण 
का हाल पूछती हैं। उनके मन में कृष्ण कुब्जा प्रणुय के प्रति एक 
जिज्ञासा है | यह परम्परागत भाव ही है। कष्ण को बे लोभी श्रमर 
रूप में ही स्मरण करती हैं। गोपियों के बचनों को सुनकर उद्धव 
कृष्ण के सरल स्वभाव का उल्लेख करते हैँ कि यह बिना हेतु के 
ही सबसे प्रेम करने वाले है। वे निविकार, निरुपम ओर सुखदाता 
हूँ। उनके विनय, नम्नता, शील आदि गुण बिना ज्ञान के समम में 
नहीं आते | वे हे विषाद, सुख-दख वेष-कुबेष में समशील ओर 
विक!र रहित हैं। जिस प्रकार मन इन्द्रियों पर शासन करता हुआ 
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भी अदृश्य है उसी प्रकार वह ब्रह्म भी घट-घट में स्वयं प्रकाशित हे। 
उसके स्वरूप को गूढ़ तत्व ज्ञानी ही समझ सकता है । 


ग्रनाशक्ति योग 


उद्धव संदेश की विशेषता उनके अनासक्ति योग का उपदेश हे 
पूववर्ती भ्रमरग्रीतों में इस प्रकार के उपदेश का कहीं भी उल्लेख नहीं 
हे | कृष्ण चरित मानस में ब्रह्मज्ञान के साथ ही उद्धव अनाशक्ति योग 
का भी उपदेश देते ह-- 


नहिं. कछु मोर तोर नहिं कछुह | विन आशक्ति भोग सब करहू ॥ 
करहु भोग बस आपने, नहिं तुम बस हो भोग। 
वस्तुन॒पर अधिकार है, केवल ही डपयाग॥ 
इंश देह जग वस्तु घनेरी। सुख सो करहु भोग निज पेरी। 
नहीं अपन पन कबहूँ लगावहु । आनन्द परस सदा तुम पावहुँ । 
धूप वायु जल युत सब जानहु । अधिक नेह नहिं कछु मन मानहूँ 
यहि प्रकार नहिं. आपना, कछ्लु भी महि संसार । 
सम्बन्धी भी पथिक हैँ, साथी दिन के चार। 
श्री० क० मा० १४६ 


गोपियाँ उद्धव के इस अनाशक्ति योग द्वारा ही अपना हेतु 
सिद्ध करना चाहती हैं। वे स्वयं इसमें विश्वास नहीं करती हैं। 
उनके बिचार स यह सब सत्य, असत्य ब्रह्म ओर माया ज्ञानियों के 
मस्तिष्क की कल्पना मात्र ही है। किन्तु यदि उद्धव इसमे विश्वास 
करते हैं कि संसार के समस्त सम्बन्ध मूठ हैं तो थे कष्ण को यहाँ 
भेज दें क्‍योंकि-- 
यदुकुल नाता भूठ है, तहाँ न उन कर काम । 
प्रीति हमारी खत्य है, भेजहु हमरे धाम । श्रीक० सा० १४० 
यदकुल इस भूठे सम्बन्ध से हमारा प्रेम का सम्बन्ध ही सत्य 
है अतः उस व्यथ के नाते को मानकर वे अथुरा में क्‍यों रहते हू, 
उनका वहाँ काम ही क्या हे । 


लोक-व्यवहा र-जाति धर्म--- 
गाषियों के इस तक ने उद्धव को निरुत्तर कर दिया। अतएव 
स्व॒काय सिद्धि के लिए वे आध्यात्मिक स्तर से उतर कर ल्ोकिक हतर 
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पर सांसारिक रीति परम्परा के अनुसार ग़ापियों को कष्ण से दूर रहन 
का उपदेश देते हैं। उद्धव ने कहा संसार में जाति घर्म का बन्धन 
अति भारी है ओर संसार में जाति धम के नियम पालन में ही भलाई 
है। हमें अपने सम्बन्ध में समता का विचार रखना चाहिए अन्यथा 
हमारा जीवन सुखी नहीं रह सकता तुम्हारा कष्ण सम्बन्ध इस विचार 
से उचित नहीं है । वें यदुबंशी ओर अवतार स्वरूप हैं अतएव तुम्हारा 
कल्याण कष्ण के दर रहने में ही है | 


कष्ण प्रेम की अनन्य उपासिका इस तक को केस मानतीं | 
उन्होंने कहा, हे श्याम सखा ! तुम प्रेम के मम का न समझ कर ही 
इस नीरस ज्ञान की चर्चा कर रहे हा। प्रेमी कभी अपने कल्याण की 
चिन्ता नहीं करता । उसका प्रेम पतंग के सहश त्याग ओर कष्ट सहन 
में ही विश्वास ऋरता है। प्रेमी को यश, अपयश, धमे, की चिन्ता 


नहीं, प्रेम के सम्मुख ये सब तुच्छ हैं । 


गोपियों की प्रेम प्रखर्ता से प्रभावित होकर उद्धव ने मन ही 
मन सोचा इन्हें किस भाँति अपने अनुकूल बनाया जाय। उनके सभी 
अस्त्र ब्यथ ही सिद्ध हो रहे । इसी समय उन्हें ध्यान आ गया । उन्होंने 
गोपियों से कहा, तुमने जा कुछ कहा है उसका विश्वास तभी हो 
सकता है जब तुम कष्ण की भत्नाई और उन्नति के लिए अपने सुख 
को त्याग कर उन्‍हें लाक उयकारक ओर यदुकुल मणि होने का अवसर 
दो। इस त्याग से तुम्हें भी यश प्राप्त होगा । 


उद्धव के इस व्यंग्य वाक्य ने मस पर आधात किया। राधा 
अपने प्रम की गस्भीरता पर उद्धव का यह आज्षेप न सह सकी | 
उसने इस कठिन परीक्षा में उत्तीणं हाने के लिए कष्ण के देहिक त्याग 
का प्रस्ताव स्वीकार कर लिया। यद्यपि मानसिक साहचय को छोड़न 
में वे तत्पर न हो सकों ओर न उनके ब्रह्मज्ञान, अनासक्ति याग अथवा 
लोक व्यवहार तथा जाति धर्म की बातों को ही उन्होंने स्वीकार 
किया। निराश प्रमिका की भाँति वे कष्ण के पास यह संदेश भेजती 
हैं, हमारा इस जन्म का सम्बन्ध टूट गया किन्तु प्रेम का स्रोत अब 
भी प्रवाहित है। हमारा मूक प्रेम सदेव ही तुम्हारे साथ हे । 


गोपियों का यह श्रेम और त्याग देखकर उद्धव बहुत प्रभावित 
हुए। उन्होंने गोपियों से क्षमा मांगी और कहा इसमें--इस प्रकार 
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कष्ण के छुड़ाने में-मेरा कोई दोष नहीं है। यह्‌ भाग्य की प्रबलता 
है। पुनः गोपियों की प्रशंसा करते हुये उन्होंने कहा--मेंने तुम्हारे 
अन्दर शुद्ध प्रेम का दशन पाया। भगवान्‌ कष्ण की तुम माया हो 
यह भी समझ्त गया ८ तत्पश्चात ब्रज से विदा होकर व कष्ण को राधा 
का यह संदेश सुनाते हैं, जिसे सुनकर गोपीबल्लभ कष्ण भी क्षण 
भर के लिए अधीर हो गए | 


श्रीकष्ण-चरित-मानस का कथानक वरणनात्मक है। उद्धव के 
उपदेश में कवि ने कुछ नवीनता दिखाई है। उद्धव केवल ब्रह्मज्ञान 
का ही उपदेश देने नहीं आए हैं। वे किसी भी मूल्य पर कृष्ण को 
गोपियों के बंबन से मुक्त कराना चाहते हैँ। इसऊे लिए वे ब्रह्यज्ञान, 
अनासक्ति, योग, लोक-च्यत्रद्दार ओर प्रेम की कसौटी त्याग सभी का 
सहारा लेते हैं । 


कवि यहाँ पर सब कुछ जल्दी-जल्दी कह जाना चाहता है। 
इसमें ग्रापियों अथवा ऋष्ण के मानसिक विकास का अवसर ही नहीं 
है। सभी रंग मंच के अभिनेताओं के पू निश्चित अभिनय के सद्ृश 
ही अपने भावों एवं विचारों को सुना देते हैँ। उद्धव का भी इसमे 
कोई दृढ़ व्यक्तित्व नहीं है। अपनी बात का स्वीकार कराने के लिये 
वे सभी प्रकार के प्रयत्न करते हैं। इस व्यवहार से ज्ञानी उद्धव का 
रूप ही अद्श्य हा जाता है । 


कष्ण-च रित-मानप्त की रचना दोह चोपाई में हुईं । इसकी भाषा- 
अवधी अत्यन्त सरत है। इसका कल्नञा-पक्ष तो नगण्य ही है। इस 
सरलता का कारण कवि का इसको जन-साधारण के निकटतम लाने 
का प्रयास हे । 


साहित्यिक दृष्टिकोण--भाव ओर कल्ा--के विचार से श्रीकृष्ण 
चरित-मानस साधारण कोटि की रचना हे। 


डा० रमाशंकर शुक्ल रसाल---उद्धव-शतक 


डा० रसाल त्रजभाषा-काव्यधारा के सफल कवि हैं। आपने 
'उद्धव शतक” ही रचना कर श्रमरगीत परम्परा को आगे बढ़ाने का 
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स्तुत्य प्रयत्न किया है। उद्धव शतक अप्रकाशित रचना है। इसके 
कुछ पद, 'उद्धव-गोपी-संवाद” नास से 'ब्रजमाषा-काव्य? सें संग्रहीत 
हैं। रसाल जी अलंकार प्रिय एवं बुद्धिवादी कवि है । आपके डद्धव 
शतक में भाव के साथ ही कला पक्ष की भी प्रधानता हे । साथ ही 
आपका विचार है कि योगिराज कृष्ण के सम्पक में रहने बाली 
गोपियाँ गाँव की गंवारिन अहीरिनें नहीं हो सकतीं। गीता के उप- 
देशक की संगिनी ब्रह्मज्ञान से अनभिज्ञ कैसे हो सकती हैं। अतएव 
वे उन्हें पट दर्शन-ज्ञाता और शास्त्रों की पंडिता मानते हैं। उनमें 

न ओर प्रेम का सुन्दर समन्वय है। अतः उद्धव के ब्रह्माज्ञान को 
वे वाकू चातुय ओर तक-शास्त्र से ही काटती हूँ। ज्ञानवान होने के 
कारण वे संयत एवं संयमशील हूँ। उनका उपात्नस्म, व्यंग्य और 
परिहास सभी कुछ संयत है | उच्छ डलता एवं स्वच्छन्दुता का उनमें 
अभाव हे । किन्तु अपने मत ग्रकाशन में वे पूर्ण स्वतंत्र हें। उनमें 


आत्मविश्वास की अपूब ज्योति प्रज्बलित है। यददी उद्धव शतक की 
विशेषता है | 


रसाल जी ने उद्धव गोपी संवाद के प्राचीन प्रसंग में कोई 
परिवर्तेन नहीं किया है। प्रत्युत उसे नवीन सिद्धान्तानुकूल प्रस्तुत 
करने का प्रयास किया है। उद्धव शतक के विषय में स्वयं रसाल जी 
ने लिखा है, प्रसंग तो वही है--इसमें विशेषता मेने यह रखी है 
कि गोपियाँ पूरे तक के साथ ब्रह्मगाद को अन्यथा सिद्ध करती हैं 
ओर अपनी भक्ति ओर प्रेम को सिद्ध करती हैं। छन्दों में मोलिकता 
का पूरा विचार रखा गया है--कोई भाव कहीं से लिया या परिष्कृत 
नहीं किया गया । साथ ही कल्ापक्ष पर भी पूरा ध्यान रखा गया 
है। केबल प्रेम में ही गोपियों को नहीं बद्यया गया--वे ज्ञान-सिन् 
कृष्ण की उपाखिका हूँ अतणएव ज्ञान से वंचित क्‍यों रहें । साथ ही 
रसरूप रसिकराज की प्रिय गोपियाँ है अतएव रससिक्त भी हैं। श्लेष 
दि अलंकारों के द्वारा उद्धव की ही उक्तियों पर अन्याथारोप का 
प्रयास है। ज्ञान-पंथ की दुरूहता तथा कठिनता ओर प्रेम-पंथ की 
सरल्ञता एवं सुगमता का चित्र रखा गया हे। बक्ति बैचित्य तथा 
कथन कोशल को ही विशेषता दी गई है। गोपियाँ भोली भाल्ी 
अहीरिनें ही नहीं रखी गई न उन्हें वियोग वेदना से बिकल ही 
पूर्णतया दिखाया गया है। सिद्धान्त ओर तक का ग्राधान्य है 0 
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रत्नाकर ने कला तो रखी है छिन्तु प्रायः भाव पक्ष कोही 
विशेष बल दिया। अपने छन्दीं में भाव के साथ ही कला का भी 
कुछ उन्नत किया है ओर अलंकार योजना की विशेषता होते हुए 
कथन कोशल के साथ भाव पक्त में सिद्धान्त तथा तक को उठाया है। 
इस प्रकार छन्दों को कुछ विशेष साहित्यिक, अध्ययनोचित और 
उत्कृष्ट बनाने का प्रयास किया है। भाव को प्रसंगोचित रखते हुए व्यक्त 
करने का विचार प्रधान है यही काव्य की विशेषता है |" 


गोपियों को इस रूप में रखने का भी एक कारण है। रसाल 
जी का विचार हे कि नारी केवल भावना में बहने वाली नहीं। बह 
भी बुद्धिमती, ज्ञान-युक्त ओर शास्त्रज्ञ हे। अतएव उन्होंने इसी 
आधार पर कृष्ण की प्रिय गोपियों का चित्रण किया है |” स्त्रियों के 
पक्त को मेंने उन्नत किया है--केवल उन्हें हृदय प्रधान भोली भाली 
भावना-प्रवाह में ही बदने वाली न रखकर बुद्धिमती, वाक्‌ चातुरी से 
चतुर तथा दाशनिक सिद्धान्तों को सममने और उन पर विचार कर 
अपने निणय देने में क्षम भी रखा है। वे श्रेम,में विकल होकर 
सामान्य स्त्रियों सी ही नहीं फिरती--वरन ज्ञोन के क्षेत्र में भी प्रवश 
रखती हैं और अपनी दुबलता को ही नहीं प्रकट करतीं ।* 


यह पूव ही कहा जा चुका है कि रसालजी अलंकार प्रिय 
कवि हैं। किसी भी बात को वे सीधे साधे शब्दों में व्यक्त करने के 
पक्ष में नहीं हैं। उनके मतानुसार काव्य में भाव पक्त से भी अधिक 
महत्व उसके कला पक्ष का हे। इस प्रकार की रचना का रसास्वादन 
जन साधारण नहीं कर सकता | बह केवल काव्य मर्मज्ञ तथा पंडित 
वर्ग के लिए ही होती है । यही कारण उद्धव-शतक के दुरूह होने पर 
उन्होंने लिखा हे इसकी रचना सामान्य जनों के लिए नहीं हे वरन्‌ 
कलामसंज्ञों के लिए हुई है। पारखी इसे परखें और इसकी विशे- 
पता ढूंढे । 

रसाल जी के उक्त विचारों से यह स्पष्ट हो जाता दे कि उनकी 
प्रवृत्ति बुद्धिवादी है। उद्धव-शतक का बुद्धि-बेचित्य श्रमरगीत 
की अति भावुकता की प्रतिक्रिया है। उनकी गोपियाँ छद्धब द्वारा 


१--डा० रसाल के पत्र से उद्घुत । 
२--वही 
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मान्य अद्वेतवादियों के अहम ब्रह्मास्म' और 'एको ब्रह्म द्वितीयों 
नास्ति! के सिद्धान्त को स्वीकार करती हुईं उद्धव के अद्वेतवाद का 
का उपहास करती हैं। पंडिता होने के कारण उनका यह उपहास 
सुसंस्कृत एवं व्यंग्यात्मक है। नंददास की गोपियों की भांति खंड- 
नात्मक नहीं है ।* 


रसालजी के प्राप्त पदों में भ्रमर का उल्लेख नहीं हैं। अन्य 
भ्रमरगीतों में भ्रमर का प्रवेश गोपियों को तके से भावात्मक रूप तक 
ले जाने में सहायक हुआ है। इस श्रकार उनमें प्रबंधात्मकता का 
आभास होता है | रसालजी के काव्य में मानखिक स्थिति के इस परि- 
बतन को लाने के लिये श्रमर की आवश्यकता नहीं पड़ी । यदि इसमें 
अ्रमर प्रवेश सम्बन्धी कोई पद होता तो ग्रोपियों की मानसिक स्थिति 
का परिवतेन मनोवैज्ञानिक एवं तारतम्यपूर्ण हो जाता । 


कुछ ऐसे पद जिनमें गोपियों का विरह्‌ विशेष रूप से प्रस्फुटित 
हुआ है, व्यंग्य एवं वाक्‌ चातु्य पर आधारित है । अपनी ओर उद्धव 
की-- कृष्ण वियोग-स्थिति की तुलना करती हुईं यमक द्वारा अपनी 
विरह व्यथा प्रकट करती हैं-- 


मोहन-विथा की कथा आपहू सुनाबें ऊधो। 
मोहन-विथा की कथा हूमहूँ सुनाबें है, 
हम त्रज-चन्द बिना हैं परी महातम में 
आपने महातम सें आप अकुलाबें है, 
हम-तुम दोऊ एक देखो टुक टारि टेक 
अन्तर जी नेक सो विवेक के बतावें हें, 





१--मग न दिखात ऊधो, मगन दिखात ऊधो, 
मगन दिखात कीन्‍्हें ग्रापु ही में आप कौ, 
मानों औ'-अमानो और, जानौ-अ्रनुमानो और, 
और ही बखानो न ठिकानों कछू ग्राप कौ, 
ब्रह्म सवे जो ये, तो “रसाल! भेदभाव कंसो, 
कैसे हमें गोपी लखों ऊधो श्रापु आपुकोौ ? 
बोधो आ्रापु स्थाम को प्रबोधो किध्यों गोपिन को, 
ब्रह्म को प्रबोध्य के प्रबोधो श्राप आपु को। अ्र० ब्र० का० १२० 
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हम गुन गावें निगुनी हो उगुनी के नीके, 
आप गुनी हूँ के निगुनी के गुन गावें है। 
3० ब्र० का० १३४ 


इसके अतिरिक्त रसाल जी ने कुछ ऐसे पद भी लिखे है जिनमें 
गोपियों का प्रेम शुद्ध, सरल ओर स्वाभाविक रूप में प्रकट हुआ है। 
इनमें अलंकारिक जटिलता एवं दरूहता का पूणे अभाव है। इस 
प्रकार के गोपी विरह सम्बन्धी पद अधिक सरख ओर ममस्पशोां है | 
समय का विम्तार और उद्धव का उपदेश गोपियों के प्रेम को किसी 
भी भांति कम नहीं कर पाता। आज भी उनका मानस कृष्णा-ग्रेम से 
उद्ब लित है | वे कहती हें 


बीति गये दिन प्रेम के वे सजनी अब वे रजनी हूँ सिरानी, 
ओर कथा भई ऊघव जू ! अब हो गई ओरे रसाल कहानी 
नह जरयो विरहानल में, परतीति रही अपनी न बिरानी 
बात रही न रहो रस हैं, तऊ मानस की लहरें न थिरानी। 
अआ० त्र० का० १३४ 


अ्रमरगीत की एक मुख्य विशेषता हैँ कि तक का आश्रय लेकर 
भी गोपियाँ अन्त में उसकी निरथकता जान जाती हैं ओर अन्त में 
उनकी विरह व्यंजना भावात्सक हो जाती है। रसालजी भी इसका 
अपवाद नहों है । उनकी गोपियाँ भो अन्त में उद्धव से कह देती है-- 


यह अवसर स्याम कथा को मिला, सो गया रसना को रलारली में, 
कहिवे-सुनिवे की न रही सा रही इन बातन ही की बला वली हें, 
मन-मीन मल्ीीन मरे से परे, महि ज्ञान की कोरी दलादली में, 
मन-भावती हू कहि जाते कछू अब ऊघव ऐसी चल्ाचली में | 


बिवाद सें समय नष्ट हो जाने का उन्हें पश्चात्ताप हो रहा है । 
गमन की इस बेल्ञा में भी प्रिय की मनभावदी सुनने के लिए उनका 
हृदय विकल ओर श्रवण आतुर हैं। 


नन्ददास और रसाल की तक पद्धति 


नन्ददास की तकपद्धति प्रबन्धात्मक हे । उद्धव जो बात कहते 
हैं गोपियाँ उसी को अपने तक से काटकर स्वमत की स्थापना करती 
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हैं। इनका वाइ-विवाद शास्त्रार्थ पद्धति का है। रसाल जी की 
गोपियाँ इससे सवथा भिन्न पद्धति को ग्रहण करती हैं। उद्धव एक 
बार संदेश कहकर मोन हा जाते हैं। नंददास के उद्धव की माँति 
वे गोपियों को निरन्तर उत्तर श्रत्युत्तर देकर अपने मत की पुष्टि नहीं 
करते । ये अपनी तक पद्धति में रत्नाकर की गोपियों के निकट हैं। 

किसी भी धर्म अथवा मत की स्थापना के लिए ब्रह्म, जीव, 
जगत ओर माया की दाशनिक विवेचना आवश्यक है। सभी 
सम्प्रदायों का अन्तर इन चारों के दाशनिक स्वरूप पर आधारित है । 
निगु णु और सगुण मत में भी मूलतः अन्तर न होते हुये भी इसका 
प्रकट अन्तर जीव की इन वस्तुओं के प्रति प्रतिक्रिया रूप में है । 


नंददास ने सगुण मत की स्थापना, दशन के सभी अंगों पर 
अपना मत प्रकट करके ही की हँ। गोपियाँ अपनी अभिव्यक्ति में 
दाशेनिक आचार्यों की भाँति शास्त्रार्थ करती प्रतीत होती हैं। ऐसे 
अवसर पर उनका हृदय पक्ष गोण ही नहीं बरन्‌ पूर्णतः लुप्त हो जाता 
है। वे शुष्क, तार्किक ओर वुद्धिवादी ही रह जाती हूँ । किन्तु उनका 
दय पक्ष का उद्घाटन अन्य स्थत्न पर होता है। जहाँ वे तक का 
अवलम्ब पूर्णतः छोड़कर भाव विभोर हो जाती हैं। अतएवं नंददास 
की गोपियों में मस्तिष्क ओर हृदय का समन्वय एक ही स्थल पर 
नहीं दिखाई पड़ता। नंददास की गोपियाँ ट्विव्यक्तित्वमयी हैं । 
दाशेनिक विवेचन के अवसर पर उनका आचाय रूप प्रकट होता है तो 
अन्य स्थल पर वे पूण तः प्रेममयी एवं क्ृष्णु-विरह में विकल्न प्रेमिका 
स्वरूप हैं जहाँ उनका हृदय पक्त ही प्रबल है । 
रसाल़ जी के कथानुलार उनकी गोपियाँ दर्शन की पंडिता है! 
किन्तु उनका स्वरूप नंददास को गोपियों से सवथा भिन्न है। दर्शन 
वाक चातुर्थ और हृदय पक्ष (भावुकता) तीनों का इनमें सुन्दर 
समन्वय है | इनझी गोपियों का व्यक्तित्व नंददास की गोपियों की भाँति 
अलग-अलग प्रस्फुटित नहीं हुआ है। वे एक साथ ही दशन तथा 
प्रेम की चचा करती हैं और शक्ति वेचित्य द्वारा उद्यव के तर्कों की 
व्याख्या स्वपक्ष में कर लेती है । 


रत्नाकर और रसाल 
काव्य की दृष्टि से रसाल जी रत्नाकर की परम्परा में हैं। 
रत्नाकर का उड़्ब शतक मुक्तक शैली में होते हुये भी प्रवन्धात्मक दे । 
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उन्होंन कथा -प्रसंग में भी कुछ परिवर्तन किया है। रत्नाकर में भक्ति 
ओर रीति कालीन प्रवृत्तियों का समन्वय हैं। रसाल जी का उद्धव 
गोपी संवाद भाव-पक्ष ओर कला-पक्ष दोनों ही दृष्टिकाणों से र॒त्नाकर 
के अनुरूप है। इन्होंने भी कवित्त सबेया की रीतिकालीन मुक्तक 
शेज्ञी को अपनाया है। किन्तु रसाल जी का काव्य पक्ष रीतिकालीन 
हते हुए भी आधुनिकता से प्रभावित हे । 


डा० रसाल एक सचष्ट कल्ञाकार हैं। इन्हीं के कथनानुसार 
उन्होंन गोपी-उद्धव संवाद में पूरा मौलिक रहने का प्रयत्न किया है । 
अतः पूब बर्ती कवियों द्वारा व्यक्त भावों का इनकी रचना में मिलना 
कठिन है। किन्तु प्रसंगों की एकता के कारण उद्धव-ग्रोपी-संवाद के 
मूलस्रोत में कोई विशेष मोलिकता-प्रदर्शन का स्थान नहीं है। थोड़े 
बहुत परिवतन से प्रसंग में कोई अन्तर नहीं आया है अतः उनकी 
मोल्िकता उक्ति वेचित्य एवं कल्ापक्ष में ही निहित हे जिससे बे 
पुणे सफल हुए है । 


कला पक्ष 


डा० रसाल के काव्य कल्ला की आल्लाचना करते हुए शुकदेव 
विहारी मिश्र ने लिखा हे, रसान्न जी त्रजभाषा-साहित्य के ममज्ञ 
विशेषज्ञ हैं और साथ ही कुशल कवि भी हैं। आपका काव्य, कला 
कोशल युक्त, गूढ़ तथा गम्भीर रहता है। वाक्य-विन्यास भाव 
प्रभावपूण, संयत और वेचित्यमय होता है। आपके शब्द-संगुफन 
में वशु-मेत्री ओर शब्द मेत्री का अच्छा रूप आता है। आपकी 
रचनाओं में वाग्वेचित्र्य के साथ चमत्कार की ग्रधानता है । 


उद्धव-गोपी संवाद में अलंकारों की प्रचुरता हे। रसालजी ने 
अनुप्रास, यमक, श्लष वक्रोक्ति आदि शब्दालंकारों के अतिरिक्त, रूपक, 
मुद्रा, विरोधामास, देहरी दीपक आदि अथौलंकारों का भी सफल 
प्रयोग किया है। आपके एक-एक छन्द में अनेक अलंकार गुथे रहते 
हैं। गोपियाँ मीन (मछली) के रूपक द्वारा अपनी बिरह व्यथा एवं 
उद्धव के प्रतिकूल उपदेश का वशून करती हँ-- 


करत कलाल ले, जीवन-तरगिनी की, 
उमंगी उसंगनि तरंगनि की माल में 
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दे-दे चाव-चारों यों जिमोश्यो के न चारो चल्यो, 
बहुत बिचारों तऊ ऐबो परुयो चाल्त में, 
बेधि बेधि बंसी स्रों 'रसाल! जिन्हें बंसीधर, 
निज गुन खेचि गए गेरि नेह-तातल्न में, 
ऊधो ! दुखी-दीनन कों उन सन सीनन को 
आये फांसिबे को तुम बेगुन के जाल में। 
अ० ब्र० का० ११२ 


इस एक छन्द में छेकानुप्रास, वृत्यानुप्रास, श्लेष, यम ओर 
विरोधाभास की सम्मिलित छुटा है । 


दरिकाप्रसाद मिश्व-कृष्णायन 


कष्ण के सम्पूण जीवन को लेकर लिखे गये ग्रन्थों में ऋष्णायन 
महत्वपूर्ण रचना है। इसझे पूव श्रीकृष्ण चरित्र मानल आदि जो रच- 
नायें उपलब्ध हूं उनमें कष्णु-जीवन की सम्पूणं घटनाओं का इतना 
द्र यथाक्रम ओर काव्यात्मक वर्णन नहीं मित्रता। ऋष्णायन 
रामचरित-मानस के अनुरूप लिखा गया एक ब्रहत्‌ प्रबन्वकाव्य हे, 
इसकी रचना सात काण्डों में हुई हे। ऋष्ण के शक्ति, शील ओर 
सोंदय तीनों रूप का वर्णन कृष्णायन सें यथानुसार हुआ है । वृन्द[|वन 
के रासबिहारी, सथुरा के कंसारि ओर महाभारत के योगिराज कृष्ण 
का एक साथ दर्शन कृष्णायन में होता है । 


मथुरा काण्ड में कृष्ण के गापीवल्ज्भ और शबत्रुद्सन स्वरूप 
का वशन है। इसी कार्ड में भ्रमरगीत का उद्धव-गोपी संवाद-प्रसंग 
का भी उल्लेख है। कवि ले इस परस्परागत प्रसंग में भी नवीनता 
उत्पन्न की हे । 


कथा 


क्रष्णु मगध नरेश जरासंघ के आक्रमण से बचने के लिए 
जब मथुरा छोड़ कर द्वारिका जाने लगते हैं उस समय उन्हें ब्रज- 
वासियों का ध्यान हुआ । इसका कारण था सथुरा में रहते समय तो 
मित्रन की यथेष्ट सम्भावना थी । किन्तु द्वारिका जाते समय स्थान की 
दूरी के कारण पुनर्मिलन की कठिनता का अलुभव किए बिना वे न 
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रह सके। अतएवं शत्रु आक्रमण की विकट परिस्थिति में भी वे 
उद्धव को तब्ज-संदेश लेने के लिये मेज देते हैं। त्नज जाते समय 
वे उद्धव से 'जाहु अबहि ब्रज! केवल ये ही तीन शब्द कहते है ओर 
उद्धव उनके ग्रेम-संदेश को लेकर चले जाते हैं। यहाँ कवि ने कष्णश 
के विस्तृत संदेश का स्पष्ट उल्लेख नहीं किया हे। अतएव ब्रज जाकर 
उद्धव को अपनी बुद्धि के अनुसार व्यवहार करने का पूरा अवसर 
भी मिल जाता है । 


उद्धव ने त््जागमन के अवसर पर ऋष्ण-वियोंग में श्रीहीन 
वृन्दावन को देखा । जब वे नन्द-द्वार पर पहुँचे तो कृष्ण-रथ के शब्द 
को सुनकर क्ृष्ण-मिलन की ज्ञालसा से नन्‍द बाहर आए। यहाँ उद्धव 
को देखकर उनका हृदय बेठ गया किन्तु लोक-व्यवहार-कुशल नंद ने 
दृदयगत भाव, अपनी निपट निराशा को छिपा कर उद्धव का स्वागत 
किया । उद्धव को आया जान कृष्णु-वियोग में दीन-क्षीण यशोदा भी 
उनके निकट आ बेठी | यशोदा को देखकर उद्धव का हृदय श्रद्धा से 
अभिभूत हो गया | उन्होंने कुककर यशोदा की पद वंदना की ओर 
कृष्ण का सुखद संदेश सुनाया | उद्धव का संदेश ऋष्ण की सफलताओं 
यशोदा के प्रेम की स्मृति तथा अपनी वस्तुओं के श्रति बाल सुल्नभ 
ममत्व से युक्त हे । 


कृष्ण को सुखो सुनकर यशोंदा ने संतोष की श्वास ली । डद्धव 
के द्वारा उन्होंने सूर की यशोदा की भाँति ही देवकी के पास संदेश 
भेजा है जिसमें देवकी के पुत्र, उनके प्राशाधार ऋष्ण की धाय के नाते 
ही दशन कराने की प्राथना की है। कृष्ण के प्रति यशोदा का संदेश 
पश्चातचाप ओर ग्ल्ानि से पूण है। बचपन में कृष्ण को जो ताड़नाए 
दी थीं उन्हीं को स्मरण कर वे दुखी हैं। वे कहती हैं कृष्ण से यहाँ 
जाने के लिए कह देना ओर बता देना अब उनकी इच्छाओं पर किसी 
प्रकार का प्रतिबंध नहीं रहेगा | 


उद्धव-गोपी-संवाद 


उद्धव-गापी-मिलन प्रसंग परस्परागत है। गोपियां नन्‍्द्‌-द्वार 
पर खड़े रथ को देखकर क्रष्ण दशंन की सुखद कल्पना से प्रसन्न 
होती हुईं यशोदा के घर पहुँचती हैँ। वहाँ आशा के विपरीति उद्धव 
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को देखकर थे ठगी-सी रह गई | इस अवसर पर उद्धव ही ने कृष्ण 
बलराम का संदेश सुनाकर मोन तोढ़ा। इसी बीच गोपियाँ सेमल् 
चुकी थीं । उन्होंने उद्धव से पूछा-हमारे साथ प्रेम रीति का व्यवहार 
करने वाले कृष्ण किघ्त अपराध का दंड दे रहे हैं जो एक बार सथुरा 
जाकर इस प्रकार भूल बेठे । 


गोपियों की बात सुनकर हँसमुख उद्धव परम्परागत विचार- 
धारा के विपरीति नवीन ढंग से विषय को उठाते हैं। उनके बचन में 
हास ओर उल्लास है। वे गोपियों से बोज्े--क#ष्णु केवल तुम्हारे ही 
नहीं हमारे भी तो है। यदवंशी कृष्ण जितने दिन ब्रज में रहे उतने 
ही दिन यदि मथुरा में रहें तो भी अपराधी नहीं कहे जा सकते। बे 
कंस को मार कर अभी दो ही दिनों से तो अपने गृह में रहने लगे हैं 
इसमें कोन सी अनरीति है । 


उद्धव के शब्द सुनकर ग्रोपियाँ खीज उठी । अब बेभवशाली 
कृष्ण से सम्बन्ध जोड़ने वाले अवसरबादी यदुबंशियों का डपहास 
करती हुईं बोलीं--जब ऋ्ष्ण गोपाल रूप से वृन्दावन में रहते थे उस 
समय यदुबंशी कहाँ थे। कंस निमंत्रण पर अक्रूर के साथ जब बे मथुरा 
गए उस समय कोई भी सम्बन्धी न दिखाई पढ़ा ओर उन्हें वृत्ष के 
नीचे ठहदरना पड़ा । मह्ह-युद्ध के अवसर पर भी रक्षा करने के 
लिए कोई बंधु सामने न आया | किन्तु आज जब यशोदा के अशीर्षाद 
से वे विजयी होकर मथुरा के स्वामी बने ता सभी यदुवंशी उनसे 
सम्बन्ध जोड़ने लगे । 


गोपियों की वाक्‌ चातुरी से मति-घाम” उद्धव भी चकित हो 
गए उन्होंने पूछा-तुमने यह चतुरता कहाँ से सोखी। तुम्हारे वाक- 
चातुय में ही कष्ण सब कुछ भूल हुए थे । उद्धव की इस बात को सुन 
कर बे पुनः तमक कर बोलज्नीं--उद्धव तुम बड़े नीति ज्ञानी, पंडित और 
शठता में पारंगत हो शायद इसी भदा से कृष्ण को अपने साथ नहीं 
लाए कि कहीं अपनी बातों में हम उन्हें पुनः न रमा लें । तुम यहाँ 
आकर भठी बातें करते हो ओर वहाँ जाकर भी मठ ही कहोगे । 
यशोदा को भाँति ही गोपी-संदेश में भी ऋष्ण के पुनः आगमन का 
आग्रह हे साथ ही इस बार उन्हें मनमाने ढँग से काय करने की भी 
स्वतंत्रता है । मथुरा के अशान्ति पूण वातावरण की अपेक्षा ब्रज के 
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सुख ओर शब्तिमय राज्य में सरलता से जीवन व्यतीत करने का भी 
संकेत है । सम्भवतः नगर में रहने के कारण जब उन्हें आम-वास रुचि- 
कर न हो ऐसी परिस्थिति में व मथुरा ही में रहें किन्तु कभी-कभी 
दर्शन देने की कृपा करें। यदि वे गोपियों के पूव स्नेह सम्बन्ध को भुला 
चुके हैं तो भी मथुरावासियों के तुल्य त्रजवासी भी उनकी प्रजा हैं। 
प्रजा पर उपकार करना राजा का धर्म हे अतः इस नाते हो वे कभी 
दर्शन देने का कष्ट करें। उद्धव स्वयं उनके सचिव हैं जो गोपियों की 
दशा को स्वतः ही देख रहे हैं। मंत्री राजकाज में राजा को परामर्श 
देता है । उद्धव भी उनके दुख को दूर करने के लिए कृष्ण को समझा 
बुझा कर ब्रज ले आएं | 


गोपियों की आते दशा देखकर उद्धव का धेये भी जाता रहा 
उनके नेत्र सजल हो गए। गोपियाँ घनश्याम का नाम स्मरण करती 
ई विदा हुई / इघर उद्धव की सम्पूण रात्रि विकलतापूवक हरि नास 
का जाप करते ही बीती | 


राधा-ददशंन 


उद्धव राधा-मेंट का प्रसंग भी कवि ने नवीन रूप से सजाया 
है। रात्रि भर जगने के बाद ब्रह्म मुहते में ही उद्धव यमुना स्नान के लिए 
जाते हैँ। मार्ग में उन्हें एक सुन्दर दृश्य दिखाई पड़ता है | चन्द्र अपनी 
समस्त किरणों से प्रथवी पर अमृत-बषों कर रहा हे--वनप्रान्त वसनन्‍्त- 
श्री से पूण है, मधर खगरव और मुरली की मादक तान मन को मोहित 
कर रही है, सामने बट-वृक्ष के पास मनमोहन मुरत्तनी बजा रहे हू 
ओर एक गोपिका उनके पद्तल पर पृष्पांजलि अर्पित कर रही हे | 
च्ुण भर पश्चात्‌ ही सब कुछ अदृश्य हो जाता है। विस्मित उद्धव 
शीघ्र ही यमुना स्नान कर लोट आये। ग्रह आकर उन्होंने देखा यशोदा 
के पास वही गोपी है जिसका अभी उन्हें दर्शन हुआ था | वे आश्चये 
चकित हं। गए, इसी समय यशोदा ने उद्धव से उसका परिचय कराया 
कि यह श्याम सखी राधा है जिसके मुरल्ली चुरा लेने का हरि को सदेब 
भय रहता हे । 


इस अलौकिक रूप से राधा का परिचय पाकर उद्धव शीघ्र ही 
मथुरा जाने के लिए प्रस्तुत हुए । उन्होंने अवसर देखकर मथुरा 
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गमन की झआज्ञा माँगी ओर चलते समय कृष्ण के निगु ण ब्रह्म स्वरूप 
का उल्लेख भी कर दिया-- 


कृष्ण, अनादि, अरूप, अकारण, 
नारायण, अच्युत, जगन्तारण, 
व्यापक ब्रह्म सदा सब माँदी, 
विरह-प्रसंग. वहाँ कछु नाहीं। 
अस सन गुनि हरि-पद्‌ सुखदायी 
सुमिरहु दोड तित शोक बिहायी॥ क्ृष्णायन २२६ 


मथुरा पहुँच कर उद्धव ने व्रज-चर्चा करते समय जब वंशी-वट 
प्रसंग का उल्लेख किया तो विकल उद्धव को समझाते हुए कृष्ण 
ने कहा-- 


लि 


एकहि में अरू राधिका, हं त-भाव भव ओआन्ति | 
ब्रज जन समुक्ति रहस्य यह, लहिह पुनि सुख शान्ति ॥| 
कृष्णायन २२७ 


विशेषता 


कऋष्णायन में वर्शित अश्रमरगीत असंग कई बातों में मोल्तिक 
है। श्रमर का इसमें पृष्ठ अभाव है । उद्धव का संदेश भी परम्परागत 
निग॒ ण ब्रह्म तथा योग मार्ग के शुष्क एवं नीरस संदेश से भिन्न हैं। 
यह भिन्नता उद्धव गोपी संवाद के रूप में प्रकट है । उद्धव ने मथुरा 
जाते समय कृष्ण के त्रह्म स्वरूप का यशोदा से संकेत मात्र किया हे । 


राधा कृष्ण के नित्य रास के आधार पर ही उद्धव राधा परिचय 


एवं राधा-कृष्ण-रवरूप की एकात्मकता का अनुभव कवि की मोलिक 
देन है । 
कला पक्ष 

भाषा शैली --आधुनिक काल की रचना होते हुए भी कृष्णा- 
यन की भाषा साहित्यिक अवधी हे। रामचरित मानस की अपेक्षा 


इसकी भाषा अधिक संस्कृत गभित है। भाषा के तद्भत्र शब्दों की 
अपेक्षा तत्सम शब्दों की प्रचुरता से यह कुछ दुरूह एवं जटिल हो 
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गई है | कृष्णायन दी भाषा पर विचार करते हुए हा० धीरेन््र बर्मा 


ने वतंमान अवधो तथा क्ृष्णायन में प्रयुक्त भाषा पर प्रकाश 
डाला है! । 


कृष्णायन मानस की दोहा चोपाई शेली में लिखा गया है! 
इसमें आठ चोपाइयों के पश्चात्‌ एक दोहे का क्रम हे। तुलसीदास 
ने मानस में दोहा चोपाई के अतिरिक्त कवित्त, छप्पणप आदि इन्दों 
का भी यथा स्थान प्रयाग किया है । किन्तु मिश्र जी ने अपन को केवल 
दोहा, सोरठा, चौपाई में ही सीमित रखा है । 


अलंकारों का विशेष प्रयोग कृष्णायन में नहीं मिलता । 
अ्रमरमीत प्रसंग में उत्प्रेज्ञा। वक्रोक्ति आदि कुछ ही अलंकारों का 
प्रयोग हे | 


मिश्रजी ने सरतल्न एवं अनुकूल शब्द-योजना द्वारा ही भाव- 
व्यंजना की हैे। गोपियों की मानसिक स्थिति का चित्र भी अनुभव 
वर्णन द्वारा किया है । 


बतमान काल में जबकि काव्य त्षेत्र से त्रज और अवधी 
निरन्तर हट रही है। अवधी में कष्ण चरित्र-लिखने का साहस कर 
कवि ने हिन्दी खाहित्य भांडार के एक अभाव को दूर कर दिया। 
भाव के कला की दृष्टि से कष्णायन का हिन्दी साहित्य में महत्वपूर्ण 
स्‍थान हे | 


लाला हरदेवप्रसाद-ऊधोपचीसी 


ऊधीो पचीसी लाला हरदेवप्रसाद कृत भजनों का संग्रह है । 
इसमें २४ भजन तथा एक बारह मासा है। प्रत्येक मजन में गोपियाँ 
उद्धव के योग संदेश की कथा का वर्णन करती हुईं कभी पत्र की अनुप- 
युक्तता, कभी कुब्जा प्रणय की विडम्बना ओर कभी भाग्य दोष का 
उल्लेख करती हैं। समस्त भजन गोपी कथन रूप में ही है 
प्रथम वे उद्धव से पूछती हं--तुम कोन हो और किस देश से पत्र 
लाए हो ? किसने यह पत्र लिखा है ओर किसके पास भेजा है ? इसी 
पद में उद्धव ले उनको उत्तर दे दिया । 


६5३ पत भूमिका-- संवत्‌ २००२ 
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दूसरे भजन में गोपियाँ कृष्णु-मिलन की उत्सुकता का वर्णन 
करती हुईं कहती हैं कि हम तो कृष्ण दर्शन को तड़प रही हैं उनका 
यह पत्र हमारी इच्छा तो पूण नहीं कर सकता क्योंकि इससे तो 
आधो मिल्नन भयो मेरे ऊधो” इस समय उन्हें कुब्जा का ध्यान हो 
आता है। कृष्ण कुब्जा प्रणय के कारण ही ब्रज नहीं आते किन्तु 
गोपियाँ कुब्जा को दोष न देकर कृष्ण को ही बुरा मल्ा कहती हैं-- 

“अपनो दाम होय जो खोटा लाग कहा परखा की ।? 


अन्य समस्त पदों मे गोपी-विरह-बणशन ही वर्शित है! गोपी 
पचीसी की मुख्य विशेषता यह हे कि लालाजी ने योग-संदेश तथा 
निगु ण ब्रह्म-ज्ञान चर्चा के प्रसंग को स्पर्श ही नहीं किया है। इसका 
मुख्य वश-विषय कृष्ण निष्ठुरता, गोपी विवशता एवं कुब्जा भाग्य 
वरणन है । 
ऊधोपचीसी साधारण श्रेणी की रचना है। कला की दृष्टि से 
इसे विशेष स्थान नहीं दिया जा सकता। लोकगीतों सें अवश्य यह 
स्थान पा सकती द्टे। ऊधोपचीसी की रचना ही साधारण जनसमाज 
में प्रचारात्मक विचार से की गई जान पड़ती है। काव्य की अपेक्षा 
यह लोकगीत की श्रेणी में ही रखी ज्ञा सकती है | 


इ्यामसुन्दरलाल दीक्षित--ह्याम संदेश 


असमरगीत की तीन सरणियाँ ह--ऋष्ण-संदेश, उद्धव-उपदेश 
तथा त्रज-विरह । अ्रमरगीतकारों ने प्रायः अन्तिम को ही काव्य के 
लिए चुना है। कृष्ण-संदेश उन्तकी विकलता ओर विह्नलता - तथा 
उद्धव-उपदेश ओर इनके मानसिक भावों के यथेष्ट ब्णन की ओर 
कवियों का ध्यान ही नहीं गया। यद्यपि रत्नाकर ओर द्वारिका- 
प्रसाद मिश्र आदि कुछ कबियों ने ऋष्ण और उद्धव के चरित्र पर 
प्रकाश डाला है । किन्तु ऋष्णु का विशद्‌-विरह-वर्णंन कहीं उपलब्ध 
नहीं है। जो कृष्ण त्रज-संदेश लेने के लिए प्रिय रुखा उद्धव को 
भेजते हैं उनके हृदय में भी अपार पीड़ा होगी। गोपियों' के सदहृश 
वे भी विरह-दुख से पीड़ित होंगे। कृष्ण के प्रति कवियों की इस 
उपेक्षा के कलंक को दूर करने के लिए भी दीक्षित जी ने श्याम-संदेश” 
की रचना की है | 
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श्याम-संदेश की रचना तीन सर्गा में हुई है। प्रथम मधुपुरी 
सग में--मथुरा नगरी के बेभव का विशद्‌ वर्णन । हितीय सर्ग-स्वतं- 
त्रता दिवस में कंस के अत्याचार से मुक्च जनता का उत्साह ओर 
उल्लास वर्शित हे। कृष्ण-राज्य में कवि वी रामराज्य की कल्पना 
का रूप दिखाई पड़ता है । आधुनिक काल में स्वतंत्रता दिवस पर 
हाने वाले ध्वजारोहण, भाषण, उत्सवों के आयाजन आदि का होना 
उस काल में भी दिखाया गया है । 


ब्रज-स्मृति का जाग्रनत करने के लिए कवि ने कृष्ण के त्रज- 
जीवन के अभिनय का प्रसंग रखा हे। स्वतंत्रता-दिवस के उपलक्ष 
में नवमहाराज कृष्ण की लीलाओं का अभिनय होता है। मथुरा- 
वासियों के साथ कृष्ण भी रंगभृमि में उस देखने के लिए जाते हैं। 
यवनिका उठते ही राधा सखियों से श्याम के निकट चलने का 
प्रस्ताव रखती दिखाई पड़ती है । रासलीला का दृश्य दिखाया गया | 
कृष्ण के अन्तर्धान होने पर गोपियों ओर राधा के विरह अभिनय 
का देखकर सभी रा पड़े। कष्ण भी अपने धेयं को न रख सके | 
बड़ी कठिनता से रोके हुए अश्न बलानू नयनों की कोर से बहने लगे | 
उनके हृदय में त्रजस्मति जाग उठी | त्रजवासियों की सुधि आते ही 
उनका प्रफुल्लित मुख कमल मुझो गया ओर वे अचेत हा गए | 


कष्ण की ऐसी दशा देखकर चारों आर कालाइल हाने लगा | 
शीघ्र है कष्णु-सखा उद्धव उनके उपचार में लग गये | कुछ समय 
पश्चात्‌ चत दह्ोन पर वे राधा का नाम लेकर विलाप करने लगे | 
तब उद्धव उन्‍हें सवा-कंज ज्ञन आए। कष्ण की इस श्रम-विकलता 
का देखकर उद्धव ब्रह्मज्ञान द्वारा उन्हें सान्त्वना देने का प्रयत्न करते 
हैँ किन्तु असफल रहे । इसी स्थान से श्याम-सदेश की कथा प्रारम्भ 
होती हे 


तृतीय सग--श्याम-संदेश” में ऋष्ण के संदेश का विशद 
वर्णन है। यशोदा ओर गोपियों के पास उद्धव को भेजते समय कृष्ण 
ने अपने हृदय को खोलकर रख दिया है। इनका संदेश परम्परागत 
निगु ण ब्रह्म अथवा योग की चर्चा से दर केवल हृदयगत भावों का 
ही लेकर चला है। कृष्ण के इस संदेश में उनका मानव द्ृदय विरही 
पुत्र तथा प्रेमी-का उद्घाटन है। व परत्रह्म नहीं साधारण मनुष्य हैं 
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माता-पिता, सखा सम्बन्धी तथा स्वजनों से दूर रहकर उन्हें जननी 
जन्म्रभूमि की याद आती है। उनके छ्वृदय में भी मिलन की इच्छा 
ओर आतुरता है। किन्तु कतंव्य की पुकार उन्हें सब कुछ खहने को 
विवश कर देती है । 


पशोदा के प्रति सन्देश 


यशोदा के संदेश में उनकी आकुलता ओर ब्रज-प्रेम का बणेन 
है। वे कहते हैं--यद्यपि मथुरा में मुझे सभी सुख और अधिकार 
प्राप्त हैं फिर भी सन्‍्तोष नहीं । सखा सखियों का अभाव ग्रतिक्षण 
बना ही रहता है। यहाँ का आदर भय मिश्रित है। उसमें सच्चे 
प्रेम का अभाव है। यहाँ न तो तुम्हारी भाँति कोई प्रतीक्षा करता हे 
ओर न ग्रेम भरे उपालम्भ ही सुनाई पढ़ते हैं। तुम्हारी ममतामयी 
ताड़ना, क्रद्ध होना ओर फिर प्रेम से हृदय लगा लेना जब याद आता 
है तो हृदय मचल उठता है। तुम्हारी ग्रेम-भरी वाणी सुनने के लिए 
श्रवण व्याकुल हैं । तुमसे मिलने को हम आतुर हैं, तुम हमें भूलना 
नहीं | 


गोपषियों के प्रति संदेश 


गोपियों के संदेश में कृष्ण के विरह का ही वशोन है। अपनी 
शारीरिक व्यथा का वर्णन करते हुए कृष्ण कहते है-हमारे नेत्र 
गोपियों के दु्शन के लिए तड़प रहे है। गम्भीर नेह-नदी में चतुर 
केवट के बिता वे डूब रहे है। उनका चित्त पतंग की भाति श्रमित 
है, विरह समीर उसे ककमोर रहा है, कोमल शेया पर भी चेन नहीं । 
से इस दुख-कथा को किससे कहूँ, संसार में सभी उपहास करने वाले 
हैं। निराशा की नदी में जीवन मरण के बीच मोंके खा रहा हूँ। 
फिर भी साहस नहीं छूटा, प्रेम की टेक निबाहने के लिए-- 


आसा-गुन सा बाँधि, लपिट बिसवास-पिछोरी। 
विरह-सिला धरि सीस, हिये भरि ठसकि-ठगौोरी ॥ 
साहस सों अति मेल करि, गही प्रनय की टेक। 
नेह सिन्धु मे डूबि गो, प्रेम भरो सन एक॥ 

श्मा० सं० ४२ 


[ ४४४ ] 


गोपी विरह के सहश कृष्ण भी प्रकृति के रम्य दृश्यों को देख 
कर व्यथित हो जाते हैं। कोकिला की मधरतान, अमर की गुजार 
ओर चन्द्‌ की शीतल चन्द्रिका उन्हें नहीं सुद्दाती। होली का पं भी 
अब भिन्न ही रूप से मनाया जाता हे-- 


विरह अंगार संजाय, हियें हारी-सी' खेलत | 

होरा लो अभिलाख लाख तामें ले मेलत ॥ 

तन इंधन जायें धघरयां, नेह-कपूर जराय। 

सुधि-गुलाल छिरकत फिरों, धीर-अबीर उड़ाय || 
चोप-चांचरि रचों ॥ श्या० सं ६८ 


विरह की इस विषम व्यथा को थी कृष्ण लोक-कल्याण हित 
ही सह रहे हैं | कतंव्य की पुकार उन्हें मथुरा में रहने को बाध्य कर 
रही है । इस कठिन परिस्थिति में राधा की स्मृति ही सहायक है। वह 
ही इस पथ का संवल है। राधा-क्ष्ण का अनन्य प्रेम है। वे चन्द्र 
चंद्रिकावत एक ही है । 


कृष्ण वियोग की कथा सुनते-सुनते उद्धब का जी ऊब गया 
किन्तु ऋष्ण बार-बार उन्हें रोछ लेते। अन्त में वे उठ कर खड़े हो गए 
कष्णा भी उन्हें रथ तक पहुँचाने आये तो दूर तक साथ चले गए। 
बड़ी कठिनता से उद्धव ने उन्हें समझाकर लोौटाया। जब तक रथ की 
ध्वजा दिखाई देती रही वे एकटक उसी ओर देखते रहे। जब केवल 
धूलि द्वी शेष रह गई तो दुखी चित्त से लोट आये। उनका हृदय तो 
रथ पर ही चला और केवल शरीर ही भवन में लौट सका। संक्षेप 
में यह श्याम संदेश” की कथा हे। 


निएु णब्॒ह्य तथा योग-पंदेश--- 


श्याम-संदेश में निगु ण त्रह्म का उल्लेख गोपी संदेश के रूप में 

हीं हुआ हे। यहाँ उद्धव ऋष्ण का ही अद्वेतबाद का उपदेश देते 
वस्तुतः श्याम-संदेश में परिस्थिति ही भिन्न दिखाई गयी हे। 
यहाँ कृष्ण ही गोपियों के सदश विकल्ल है। उनका सांत्वना देने के 
लिये दी उद्धव अपन ज्ञान का बखान करते हूँ। ऋष्ण की इस प्रेम 
विक्लता का देखकर वे कहत हं--यागी होकर तुम उल्टी चाल क्‍यों 
चत्न रहे हो । जब ब्रह्म तुम में, मुझ में ओर गोप-गोपियों में समान 


“८ ढ़ 
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रूप से व्याप्त हें तब वियोग की बात ही क्‍्या। लौकिकता को 
छोड़कर तुम अमंद त्रह्मनंद के अलौकिक हार को पहन कर पूर्ण 
पुरुष बन जाओ । इस असार संसार में माया के कारण ही भेद्भाव 
दिखाई पड़ता है अतएव मुक्त जन सद्ृश उस अलक्य ब्रह्म का दशन 
कर परमानंद को प्राप्त करो। 


उद्धव की यहाँ भी हार होती है। जिस प्रकार गोपियाँ उनके 
उपदेश को व्यथ समम्तती हैं उसी प्रकार कृष्ण भी उनके ब्रह्मज्ञान को 
हेय मानते हूँ। प्रेम की महिमा का वर्णन करते हुए वे उद्धव से 
कहते हैं 
प्रेम नेम की छेम कहा ऊधो तुम जानो। 
ताप सिरावन सुधा-सरित सो विष-मय मानो ॥ 
श्या० सं० ६६ 
ओर राधा तो त्रह्मस्व॒रूप हे उसे देखते ही दृष्टि चकित ओर 
मति शिथित्न हो जाती है | 


किन्तु उद्धव उसी परम्परागत रूप से बार-बार कृष्ण को 
सममभाते हैं तो अन्त में ऋष्ण यही कहते हैं-- 


तुम गोपिन ढिग जाय आपुनो ग्यान बताबों। 
फेरि तहां तें लौटि हमें परिनाम जनाबो। 
पीर-पुरे-हि4 में तनिक, धीरज नेह लगाय। 
गोपिनु, राधा, ग्वाल को, यहि आवौ समुमाय 
भजो तुम त्रह्म को । श्या० सं० ७२ 


रत्नाकर के उद्धव-शतक के कृष्ण ने इसी प्रकार उद्धव से कहा-- 
प्रेम.नेम निफल निवारि उर-अंतर तें, 
ब्रह्म-ज्ञान आनन्द-निधान भरि ले हैं हम । 
कहे रत्नाकर सुधाकर मुखीन-ध्यान, 
आंसुनि सों घोइ जोति जोइ जरि ले हैं हम । 
आबो एक बार धारि गोकुल-गली की धूरि, 
तब इहिं नीति की प्रतीति धरि लैंहें हम। 
मन सों, करेजे सों, सुबन-सिर आंखिनि सों 
ऊधव तिहारी सीख भीख करि लेह हम ॥ उ० श० १८ 


[ ४४७ ] 


र्ताकर के इस पद सें जिननी विकलता, उमड़ ओर टीस है 
उतनी प्रथम पद में नहीं मिलती । रत्नाकर ने ऋष्ण की विरह विकल 
मानसिक स्थिति का मार्मिक वशुन किया है। उनके हृदय में जितना 
प्रेम ओर व्यथा है, जितनों टीस ओर पीड़ा है उसका वन रत्नाकर 
ने जितना सुन्दर किया है उतना श्याम संदेश में नहीं मिलता । 


भाषा-शली 

ब्रजभाषा की यह रचना नंददास की भवरगीत शैली पर लिखी 
गई है। नंददास की यह शैली सत्यनारायण द्वारा आधुनिक युग में 
ग्रहण की गई थी और दीक्षित जी ने इसे वतमान काव्य के उपयुक्त 
स्वीकार किया हे | 


श्याम-संदेश की त्रजभाषा सरल एवं प्रवाहपूण है। मुद्दावरों 
का प्रयोग भी स्थान-स्थान पर मिलता है। रचना प्रसाद एवं माघुय 
गुण-युक्त हे । 


काव्य-सौन्दय के लिए कवि ने अनुप्रास, उपसा, उस्ेन्षा 
ओर रुपक् आदि अलंकारों का प्रयोग किया है! ये अलंकार 
स्वाभाविक रूप से आए हैं। ऋष्ण अपनी विरह-व्यथा का वणणन 
रूपक अलंकार द्वारा करते हैं-- 


तन तरुवर सो मरें पात आसा के निसि-दि्न। 
नहिं संजोग-जल मिले, फले, फूले क्‍यों ता बिन | 
अभिलाषा पंछी उड़े, बह्े वियोग-बयारि। 
माधों-सन-उपवन सदा, बस्यो रहै पतमारि | 
प्रकृति राधे बिना | श्या० सं० ६१ 


संतदास-संत रसिक 
कृत भवरगीत का उल्लेख खीज रिपोर्ट सन्‌ १६४४-४६ में 
मिलता है। मँवरगीत का ग्रास्म्भ-कबि ने गणेश वंदना से किया हे । 


गनपति गन मुष सुपसार 

आननन्‍्द्‌ करन जग विघन हरन पुन रिधि-सिधि दातार । 

कलिजुग कवि जन कलप-लता कवि संत! विनायक चार | 
अहिपुर, नरपुर सुरपुर अज हरि हर-पुर सुभ करतार ॥ आरम्भ 


[ ४४८ ] 
तत्पश्चात्‌ भँवरगीत रचना का उल्लेख किया है-- 


इति हरि उत वृषभानजा जुग पद सिर नाइ। 

ध्यान आन मन भावते जुग आयुस पाई॥ 

भँवरगीत जुग प्रति हित रुचि गीत बनाई। 

संत रसिकः बरनें विमल संतन सुखदाई ॥ मध्य 3 
अ्मरगीत की कथा कृष्ण-ब्रज-स्मृति से आरम्भ होती हे। एक दिन 
अचानक कृष्ण को त्रजस्म॒ृति हो आई ओर उन्होंने उद्धव को त्रज जा 
कर समाचार लाने का आदेश दे दिया-- 


येक दिना प्रभु बेठि सुषासन गोपिन की सुधि आन कही है। 
हे घृग कवा प्रभुता सिगरी जोलों ब्रज की 'सुधि नाहि लही है। 
ऊधो बेगि हकाए कही ब्रज जाव सखा मस काज सही है | 
गोपिन के धन जीवन प्रान अधार रहे हम ही हैं। 
जादिन हों ब्रज त्यागि कियो उन मेरलि मय रोकि रही हैं। 
नंद समेत सबे ब्रज लोग जिया विरहानल ताप दही है। 
ज्ञान विहीन दुषी कबि संतस्वईश्वर से पहिचान नहीं हे। 
कृष्णु-उद्धव संदेश में क्ष्ण की मानसिक स्थिति का भी कवि 
ने चलते ढंग से वर्णन कर दिया है। इतने दिनों तक ब्रज सुधि न 
लेने के कारण कृष्ण को स्वयं दुख है। उनके हृदय में ग्लानि हो 
रही है। आज त्रजवासियों की दुखित अवस्था की कल्पना ने उनके 
हृदय को ककमोर दिया है। अतीत की स्म्ृतियों से ग्रशान्त-हृदय 
उद्देलित हो उठा। वे सोचने लगे में ही उनका जीवन-प्राण था किन्तु 
आज मुझे अपने बीच न पाकर वे कितनी दुखी होंगे। गोपियों के 
दुख की कल्पना के साथ ही उन्हें मथुरा का राज-बैभव भी तुच्छ ओर 
व्यर्थ जान पड़ने लगा अतः विरही त्रजवासियों का कुशल समा- 
चार ल्ञाने के क्षिए उद्धव को त्रज सेज दिया ओर कहा स्वईश्वर की 
पहचान न होने के कारण ही त्रजवासी दुखी हो रहे हैं । 
संत रसिक का सम्पूण अमरगीत अग्राप्त होने के कारण इसकी 
विस्तृत आलोचना सम्भव नहीं किन्तु उपत्नब्ध पंक्तियों के आधार 
पर यह जा सकता है कि रचना कल्ञा की दृष्टि से अत्यन्त साधारण 
कोटि की है। 


१--खोज रिपोर्ट १६४४-४६ 
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राजराजेश्वरोग्रसाद्सिह- प्यारे 


हक 


राजराजेश्वरीप्रसादर्सिह शऋ्ूगार रस के प्रेमी कवि, सोन्दर्य 
प्रिय तथा कष्ण भक्त थे। आपने अ्रमरगीत प्रसंग पर अनेक सबेयों 
की रचना की है। स्फट रचना होने के कारण इसमें कथा का तारतस्य 
ढेढना उचित नहीं दै। कवि ने कुछ प्रसंगों, गोपी-विरह-व्यथा 
पाती-प्रसंग, कुब्जा-प्रशय, योग-संदेश आदि पर मुक्तक रचना 
की हे | 


कृष्ण वियोग में दखी गोपियों के द्वदय में ऋष्णु का प्रेम 
पत्र पाने की तीत्र उत्कण्ठा है। पत्र पाकर उनकी अवस्था कितनी 
बदल सकेगी--दर् कितना कम हो जायेगा इसका इल्लेख करती हई 
एक सखी कहती हँ--- 


हिय लेती ल्गाय सुधीरज को करि देती बिना दुख की छतियाँ। 
विकसाती कक्ती मन की मुकुली, रसती रसना रस की बतियाँ॥ 
तन पीरो करि देती हरो, जगती न बिताती सर्वे रतियाँ। 
हियारों को हरा हँसि देतीं अभी सखि पाती जुपै हरि की पतियाँ ॥ 

रा० रा० ३८ 


इसी लालसा से उन्होंने क्ष्ण को अनेक पत्र भेजे किन्तु 
प्रतीक्षा में दिन ओर मास बीतते ही गए। एक दिन जीवन से निराश 
हो, एक गोपी ने पवन को दृत बनाकर अपने प्रियतम के पास दो 
शब्दों का यह संदेश कहला भेज[-- 


धूमों करा बिन रोक के टोक के, चारो दिखान करो नित फेरी । 

ऐ एसी नहीं जग ठोर कहूँ, कोउ होत न प्यारे जहाँ गति तेरी । 

पाँव परी कर जोर कहों, अहै तेरि हह आस दसौ दि्सि हेरी । 

पौन जो गोन करो मथुरा कहि दीजिये लाल सौं पालगी मेरी ॥ 

रा० भ्र० पद र॒०८ 

पवन दूत की यह्‌ कल्पना राजेश्वरी की मौलिक सूम है | 

हरिओध की राधा ने पबन द्वारा जो विस्तृत संदेश भेजा है उसकी 

प्ररणा सम्भवतः इनसे हो प्राप्त हुई हो। गोपी का 'पालगीः का 

संदेश ही आगे चत्षकर रत्नाकर द्वारा तनिक परिवतेन द्वारा अधिक 
मार्मिक वन गया है | 


[ ४४० ] 


कृष्णा संदेश-इत्सुक गोपियां अनन्त प्रतीक्षा के पश्चात्‌ एक 
दिन प्रियतम का पत्र पाती हे किन्तु उनकी अपनी कल्पना के अनुसार 
वे अपने पीले शरीर को हरा न बना सकी । कष्ण के इस लिखित 
संदेश का उनके लिए महत्व भी कया था। वे उद्धव से बोली-- 


बातें बनवाते आवते ना, केहि आस पे घीर हिये घरि हो। 
ओऔध कितेक न बीत गए, दिन ट्रक में बीस बिसे मरिहों ॥ 
आइ है प्यारे! न काम कछू यह पाती लै हाय कहा करिहो। 
कागद की भत्ञा नाव सों का या वियोग के सागर को तरिहों ॥ 

रा० ग्र० सबेया ३४ 


यहा तो मिलन ही उपचार हे तो पत्र से कया बन सकता है । 
कागज की नाव की कल्पना द्वारा जहाँ एक ओर गोपियों के योग 
संदेश की निरथेकवा की ओर संकेत किया वहीं विरह सागर में डूबती 
अपनी विकट परिस्थिति की ओर भी उद्धव का ध्यान आकटष्ठ क्रिया 
है। कष्णु ब्रज क्‍यों नहीं आते ओर पत्र क्‍यों नहीं भेजते इसका 
कारण भी उन्हें ज्ञात हो गया है | कुब्जा-संयोग सुख में ही थे गोपियों 
को भुज्ञा बेठे हैं। कुब्जा का ध्यान आते ही उनके हृदय में ईषॉवश 
घृणा और निराकार की भावना उत्पन्न होती है सपत्नी भाव के कारण 
वे कुब्जा पर व्यंग्य करती हैं, उसका उपहास करती हैं-- 
पाती पठाय के हारि गई, वह्‌ बात हू आवन की न चलावे। 
कूबर देखि लटू भये लालन, जोग पठाय के घीर घरावे॥ 
चाहती जो कबि प्यारे मिलें, यह सीख हमारी सुनो जो बतावे। 
या तजि और उपाय नहीं, हमह सखि कूबर रूप बनावें।॥ 
रा० अ्र० सवेया ४० 


गोपियों के इस कथन में कुब्जा के विकतांग के अतिरिक्त कृष्ण 
की कुरुचि पर भी छींटे कल्े गये है। कुब्जा की प्रणय-गाथा उनके 
हृदय में कांटे की भांति खटकती हैं। उन्‍हें अतीत के बे दिवस ओर 
चाँदनी रातें स्मरण हो आई जथ बे कृष्ण श्रेम में आत्मविभोर हो 
मुरली की एक घुनि पर अपना तन-मन न्यौ७छावर कर चुकी थीं। उन्हें 
न लोक लाज का भय था न कुल कल्लंक की चिन्ता । किन्तु इस त्याग 
इस आत्म-समपंण का उन्हें क्या फल्न मिज्ा आज यही विचार उनके 
हृदय में वार-बार धूम रहा है-- 


[ ४४१ | 


डोड़ी फिरी हमरोी जग प्रीति की, लोड़ी तऊ पटरानी भई | 
रा० ग्र० सर्वेया ४२ 


उद्धव के योग संदेश को सुनकर गोपियों ने बढ़ी सरलता से 
कहा--हम तो कष्ण की आज्ञाकारिणी दासी है वे,जो कुछ आज्ञा 
देंगे उन्हें बिना तक के स्वीकार कर लेंगी किन्तु तुम्हा” इस याग संदेश 
को हम केसे ग्रहण करें हमारा मन तो कहना ही नहीं मानता। तुम 
कहते ह। कष्ण अन्‍्तर्यामी हैं घट-घट में निवास करते हैं ता ब क्‍यों 
नहीं प्रकट होकर इसे समझा देते-- 


चेरी अहों तेरी काहू भाँति न उजुर माहि, 
करहो अवसि जोन हुकुम ल्गाय दे। 
विनती अहे पे एक सुनि के सु प्प्यारे/ 
ताहि अवला अजानि नीके वुम्ताय दे। 
केस गहों जाग केहि भॉति के सनेह तजों 
एफकऊह उपाय तो सहाय हो बताय दे। 
मन ही न माने हाय मन ही ते होत सब 
मन में बसत तू ही सन का मनायदं। 
रा० अर० सर्वेया ८ 


गोपियों की इस विवशता तथा दृदय को उदंडता का उल्लेख 
अनक पू्॑बर्ती कवियों ने किया है | यहाँ ग्रोपियों ने अपने भोलपन 
में जिस परवशता का वशान किया हँ उसके द्वारा उनके ग्रम की 
टढ़ता के साथ ही निगु ण ब्रह्म की सबेव्यापकता पर भी आक्षेप किया 
है। वे घट-घट वासी पर ब्रह्म में विश्वास नहों करती हे । 
पूववर्ती श्रमरगीत कारों की भाँति राजेश्वरीप्रसाद ने भी 
योग की अपेक्षा विरह को अधिक महत्व दिया है। सूर की गोपियों 
के सह्रश इनकी गापियाँ भी वियोगावस्था की योगियों से तुलना कर 
प्रम विरहिणियों वी अ्रष्ठता प्रतिपादित करती हँ। गोपियों की विरह- 
साधना याग साधना से किसी भी प्रकार हेय नहीं हे-- 
बिन मगछाला बेठि प्रेम के हृढ़ासन पें, 
आसु जप-माल गिनि गुन गन गानों हे। 
विरह-खबारि हिय दहिबो दवारि बिल, 
सीतल उसास मिस अंगन कपानों है। 


[ #श२ | 


२हिबो मगन निसिद्योस धारि प्यारे ध्यान, 
विधन चवाब भीति चित न डिगानों है। 
संग रहि सुनो ऊधो घर ही बनेवों बन, 
ज्जो [कक आन ९५ 5 ३ 6. 23 
'गिन ते कठिन वियोगिन्ती को बानो हे। 
रा० ग्र० कविच १० 


गोपियाँ प्रेम के हृहांसन पर आँसुओं की माला लेकर कृष्ण 
के गुणगान का जाप करती हुई विरहागिन्‌ में तप्त हो रही हैं। शीतल 
उसास के व्याज से उनके अंग काप रहे ह। कृष्ण को तलह्लीन कर 
देने वाली स्मृति ही समाधि अवस्था है। लोकापवाद का सहन 
करना ही चित्त को इृढ़ता हे इस प्रकार गोपियों ने घर के अन्दर ही 
योगियों से भी कठिन प्रेम वियोगिनी का बेश धारण किया है| 


योग की विषम चर्चा के पश्चात गोपियाँ उद्धव से कहती हैं 
तुम कृष्ण से कहो यहाँ आकर हमें दशन दें। यदि वे अब हमारे 
प्रियतम नहीं बनना चाहते है तो गुरुबन कर ही आ जावें-- 

जिनके हित गोकुल गांव तज्यों, तिनको जरा जोग सिखलाइये तो । 
तब जान परेगी अभोग की नाही, हमारी कही अजमाइये तो | 
हम छोटी हैं छोटी हू बुद्धि अहै, इत आइ के रीति बताइये तो। 
बनि के पिय जो नहिं आई सो, गुरु बनि के मिल्रि जाइये तो | 
रा० प्र० स्वेया ३३ 


इस व्यंग्य-उपालम्भ ओर हास-परिहास के पश्चात्‌ एक दिन 
उद्धव मथुरा के लिए तैयार हो गए-गोपियाँ इस अवसर पर पत्र 
भेजने का मोह संवरण न कर सकी । उन्होंने अपने दुख-पूर्ण उद्गारों 
को भाषा का रूप प्रदाव किया | किन्तु जब उद्धव चलने लगे चअनके 
हृदय में अनेक प्रकार के मिश्र भाव जागृत हो गए। उन्होंने सोचा 
कहीं हमारी वियोग व्यथा सुन कर कृष्ण बिना काये किये ही न लोट 
आए अतः कतव्य को बलिवेदी पर वे अपने प्रणय को न्योछावर कर 
देती हैं । उनका प्रेम श्रियतम के कतंव्य-पथ का व्यवधान न बन जाय 
अतः वे उद्धव से निवेदन करती हैं 


चूक भइ इमसों छमिया यह पाती कृपा करि दो हमें फेरी 
यामें लिखी है वियोग कथा निशि-द्योस जो बीतत मेरे सिरेरी | 


[ ध्थ्ट३ | 


प्यारे! जू हो हैं दुखी सुनि के चले आइ हैं वे बिनु काज करेरी | 
हाल न मेरी कछू कहियो, कहि दीजियो लाल सों पालगी मेरी | 
रा० सबैया ४१ 


कतेव्य-पालन की इस भावना का चरम-उत्कष हरिओध की 
राधा में दिखाई पड़ता है जो प्रिययथ की अनुगामिनी बनने के लिए 
ए रे 
चिर-कोमाय ओर लोक-सेवा का त्रत लेती है | 


कृष्ण को पत्र न भेजने का दूसरा कारण गोपियों के प्रेम का 
वह आदर हे जिसमें प्रेम की विरहाग्नि में स्वतः दग्ध होता हुआ 
प्राणी हे पात्र को दुखी नहीं करना चाहता है। अतः बे उद्धव से 
कहती हँ-- 


हों तो नहीं अनवृक्त कछू, तुम ही कहो काह तुम्हें सममादवों। 
हाल हमारी छिपी है नहीं, जग जाहिर जीन सो काह जतावें॥ 
ओर हू हो हैं दुखी सुनि के, किहे काज वियोग कहानी सुनावों। 
देखत जोन हो सौ कहियो, सुकहा हम उत्तर ऊधो बतादें॥ 


रा० प्र० सबेया ३४ 


रत्नाकर को गोपियों ने भी कुछ इसी प्रकार का संदेश 
भेजा हे-- 
नंद जसुदा ओऔ!” गाय गोप गोपिका की कछू , 
बात वृषभान-मोौतह्‌ू की जनि कीजियो। 
कहे रत्नाकर कहति सब हा हा खाइ, 
हां के परपंचनि सों रंच न पसीजियो | 
आंसु भरि एहे ओ! उदास मुख हो है लय, 
ब्रज-दुख-त्रास की न तातें सांस लीजियो। 
नाम को बताइ ओ?” जताइ ग्राम ऊधी बस, 
स्याम सों हमारो राम राम कहि दीजियौ | उ० श० ६४ 


इन दो कारणों के अतिरिक्त पत्र न भेजने का एक अन्य कारण 
भी है--वह है मान । कृष्ण जब स्वयं गोपियों की दशा से परिचित 
होकर भी ध्यान नहीं देते तो फिर वे उन्हें क्यों अपने कटष्ठटों की कथा 
सुनावें । कष्ण तो उसी व्यक्ति के सदश हैं जो जाग कर निद्रित होने 
का बहाना कर रहा है। भत्ता इस प्रह्मार के व्यक्ति को कैसे जगाया 


[ श्शडे | 


जा सकता है। इस विचार के कारण व उद्धव से कह देती हैं हम तुम्हें 
क्या उत्तर दें तुमने जो कुछ देखा है उसी का वन कर देना 
गोपियों के इस कथन में व्यंग्य के साथ ही उनके पीड़ित द्ृदय की 
व्यंजना है-- 
जाने हमारी दसा न कहा, अनजान जो होय तो ताहि जनावें। 
सोवते को तो जगावें सबे, पर जागत को नहिं प्यारे! जगावे। 
हाल हमारी छिपी ही नहीं, तुमह भले जानत काह बुमावे। 
देखत जोन हो सो कहियो, हम कोन सो उत्तर ऊधी बतावें। 
रा० प्र० सबेया २६ 


गोपियों के इन विपिन्न मनोभावों के चित्रण में कवि ने मनो- 
विज्ञान का पूर्ण आश्रय लेकर दक्ति-रवाभाविकता का भल्ली प्रकार 
निवोाह किया है। विरहावस्था में इस प्रकार के उदगारों का उठना 
अर्वा[माविक नहीं है | प्रायः हमारा एक काय अनेक सिश्र भावनाओं 
का परिणाम द्वोता है। उद्धव से कष्ण प्रेषित पत्र ल्ोटा लेने में भी 
विरहिणी के विभिन्न भावों का मिश्रण हैं 


राजराजश्वरी प्रसाद की इस सुक्तक रचना के अध्ययन स यह 
स्पष्ट हो जाता है कि कवि में मौलिक उद्भावनाओं की अपूब प्रतिभा 
है । पवन-दत तथा संदेश-कल्पना जो प्रियप्रयास तथा उद्धव शतक में 
मिलती है उसका मूल रूप राजेश्वरी प्रसाद क्री रचना में वतंमान हे। 
श्वगारिक कवि होते हुए भी, इनकी रचना में विलासजन्य ऐन्द्रिय-प्रेम 
के स्थान पर पवित्र प्रेम की छाप हे । 


कवि ने रीतिकालीन कबित्त सवेयों की मुक्तक शैली में अपनी 
रचना को है। भाषा में भी कवि ने चयन-सिद्धान्त का पालन किया है। 
आपने प्रचलित शब्दों का प्रयाग कर भाव को द्ृदयग्राह्म बनाने का 
प्रयत्न किया हे। कवि ने काव्य-सोन्द्य के निमित्त अलंकार साधना 
नहीं की हे किन्तु इनके रचना में स्वतः प्रयुक्त शब्दालंकार एवं अर्थो- 
लंकारों का पूर्ण अभाव भी नहीं है। राजराजेश्वरी प्रसाद यदि अभाग्य- 
वश इतनी शीघ्र काल्कवलित न हुए हाते तो निश्चय ही उनकी 
प्रतिभा का ओर भी अधिक विकास होता और सस्मवतः तब अ्रमर- 
गीत पर ओर अधिक छन्द उपलब्ध हो सकते । 


नवम्‌ अ्रध्याय 


अ्रमरगीत परस्परा का विकास-सूत्र 
एवं मत्यांकन 


१--(क) घटना विकास 
१--उद्ध व-त्रजागसन-का र ण 
२--पाती-प्रसंग 
३--अ्रमर-प्रवेश 
४--मूक्षमाव का विकास 
२--मृ ल्यांकन 


अ्रमरगीत-परम्परा का विकास-सूत्र 


पिछले प्रष्ठों में श्रमरगीत परम्परा सम्बन्धी समस्त उपलब्ध 
काव्य के विवेचन एवं विश्लेषण का प्रयत्न किया गया है । इस अध्याय 
में श्रमरगीत-परम्परा के विक्रास-सूत्र पर विचार किया जायेगा अर्थात्‌ 
यह परस्परा किस मुख्य सूत्र को लेकर चलती ओर भविष्य में उसका 
विक्रास किस रूप में हुआ है । यह ता पूष ही लिखा जा चुका है कि 
हिन्दी साहित्य में श्रमरगीत परम्परा का सूत्रपात भागवत के आधार 
पर हुआ है । भागवत में यह कथा दो अध्यायों में वर्शित है। कथा 
का सार यह है कि एक बार कंस के निमंत्रण पर कृष्ण नंद तथा 
बलराम के साथ मथुरा जाते हैं वहाँ वे कंस का बध कर अपने माता- 
पिता देवकी ओर बस॒देव को बन्धन मुक्त कर वहीं रहने लगते हैं। 
इधर प्रतिक्षण उनकी प्रतीक्षा करती हुईं यशोद्द ओर गोपियाँ जब 
नंद को अकेला आता देखती हैं तो उनकी दशा बड़ी ही दयनीय 
हो जाती हे फिर भी अवधि आशा में बंधी वे उनका मार्ग देखती ही 
रहती हैं। धीरे-धीरे दिन, मास ओर वर्ष व्यतीत हो गये किन्तु न 
कष्ण आए, न कोई संदेश ही आया | दूसरी ओर मथुरा में कष्ण गुरु- 
ग्रद चल्ले गये थे। वहाँ से लौटते ही उन्हें त्रज की स्मृति हो आई 
ओर उन्होंने अपने प्रिय सखा उद्धव को संदेश देकर भेज दिया। 
उद्धव ने गोपियों को ऋष्ण का संदेश सुनाया । इसी बीच एक गुजार 
करते हुए भ्रमर को' लक्ष्य कर गोपियों ने अन्योक्ति द्वारा कृष्ण के 
निष्ठुर स्वरूप पर खूब व्यंग्य किए ओर प्रेम भरे उपालस्भ दिए। 
उद्धव ने गोपियों का कृष्ण के त्रह्मस्वरूप का उपदेश देते हुए छ 
मास वहीं बिता दिए और एक दिन वे सबका सांत्वना देकर मथुरा 

तट गए | गोपियाँ भी इस उपदेश से परम सन्तुष्ट हुई । 


हिन्दी साहित्य में भागवत की यह संक्षिप्त कथा विभिन्न एवं 
विशद रूपों में मिज्ञती है । कथा का यह विकास कवि की प्रतिभा एवं 
परिस्थिति के अनुकूल होता गया है हिन्दी साहित्य के प्रथम श्रमर 
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गीतकार सूरदास ले ही इस कथा को अनेक रूपों में अति विकसित 
एवं विष्तृत रूप प्रदान किया है। यह विकास दो रूपों म॑ दिखाई 
पड़ता है--प्र थम घटना विकास ओर दूसरा मृल भाव का विकास | 


घटना-विकास 


भ्रमरगीत की घटना अत्यन्त साधारण ओर संक्षिप्त हे। इसमें 
विशेष उल्नट-फेर करने का स्थान नहीं है किन्तु जैसे महाकवि 
तुलसीदास ने राम-कथा के मूल भाव की रक्षा करते हुए भी रामचरित- 
मानस में अनेक प्रसंगों का वशन पूथ कवियों की रचनाओं से भिन्न 
रूप में प्रस्तुत किया है उसी प्रकार अमरगीत सहृश लघु प्रसंग में भी 
सूरदास ने अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है। सूरदास ने भ्रमरगीत 
की आत्मा की रक्षा करते हुए इसके स्वरूप का विकास किया है जो 
अधिक स्वाभाविक एवं आकर्षक है। सूर के पश्चात्‌ परवर्ती कवियों 
ने भी इस छोटे से प्रसंग में अनेक मौलिक उदभावनाएँ की हैं। कृष्ण- 
हृदय में ब्रजस्मृति की जाग्रति एवं उद्धव के मथुरा भेजने की कथा 
भी अनेक रूपों में वर्शित है। भागवत में गुरु-गृह से आकर कष्ण को 
त्रज-स्मृति हो आती है | किन्तु सूर के कष्ण ग्रतिक्षण बज की ही बातें 
सोचते हैं। उद्धव की ज्ञान-चचा उनकी स्मृति को ओर भी तीत्र कर 
देती है । नीरस मित्र का सम्पक उन # सघुसय जीवन को कटु बना 
देता है अतः उद्धव को प्रेमाभक्ति सें रंग जाने के उद्देश्यस ही वे उद्धव 
को त्रज भेजते हैं किन्तु इस रहस्य को वे उद्धव के सम्मुख प्रकट नहीं 
करते । इस प्रकार ज्ञान पर भक्ति ओर निराकार निगु ण के स्थान पर 
साकार-सगुण ब्रह्म की महत्ता प्रदशन करना समस्त अ्रमरगीतों का 
मूलाधार एवं प्राथमिक उद्देश्य रहा है। किन्तु काल्ान्तर में परि- 
स्थिति की भिन्‍नता के कारण अनेक कवियों ने इस प्रसंग में कुछ परे- 
बर्तन कर दिये हैं। फलस्वरूप त्रज-स्मृति का कारण मथुरा के व्यस्त 
जीवन से ब्रज न आ सकना ही है | कृष्ण मथुरा की राजनीति में इस 
प्रकार उल्लक गए हैं कि वे इच्छा रहते हुए भी ब्रज्ञ नहीं जा सकते | 
इस विवश स्थिति में वे ब्रजजनों की सांत्ना के निमित्त अपने परम 
ज्ञानी मित्र उद्धव को त्रज भेज देते हैं। इस प्रकार के घटना विकास 
में आधुनिक राष्ट्रीय-भावना का आग्रह हे साथ ही कृष्ण के दिव्य 
स्वरूप की अपेक्षा उनके लोकन|यक रूप का उद्घाटन भी | 


[ ४५६ |] 


रत्नाकर न ब्रजस्मृति के इसी प्रसंग का विकास ओर भी नवीन 
ढंग से किया है| प्रायः हम अपन व्यस्त जीवन में इतने तल्लीन हो 
जाते हैं कि पूब जीवन पर विचार करने का अवसर ही नहीं मित्रता 
किन्तु कभी कोई वरतु अथवा घटना हमें कककार कर उसका स्मरण 
करा देती है । उस समय मनुष्य की स्थिति उस शान्त सरोबर की भांति 
होती है जिस कोइ कंकड़ फेंक कर तरंगित कर देता है । जगन्नाथदास 
रत्नाकर ने उद्धव-शतक में त्रजस्मृति-प्रसंग का इसी प्रकार चित्रित 
किया है | कष्ण के व्यस्त जीवन में त्रजस्मृति जाग्रत करन के लिए 
रत्नाकर न यमुना स्नान ओर कालिदी से बहुत कमत्न की कल्पना की 
है| एक बार कष्ण उद्धव के साथ यमुना स्नान के लिए गए | वहाँ जलन 
में बहुत एक मुरकझाए कमल का ज्योंही वे नासिका के पास ल्ञाए उन्हें 
अपन विरह से तड़पती म्लान मुखी राधा का स्मरण हा आया। 
इस ग्रेमावग सं बह कर कृष्ण अपनी चतना भी खो बंठे | कष्ण की 
एसी दशा देखकर उद्धव न अनक उपचार किए किन्तु सभी असफल 
रहे | अकस्मात एक की ९ के मुख स राधा का नास श्रवण कर वे पुनः 
चतनावस्था को प्राप्त हुए। रत्याकर की यह कल्पना मौलिक हाने के 
साथ ही अति मधुर, प्रभावपू्ण एवं नाटकीय तत्व से युक्त है-- 


न्हात जमुना में जलजात एक दख्यों जान, 

जांकाी अध-अरघ अधिक मुरमायों हे। 
कहे रत्ताकर उमहि. गहि स्थान ताहि, 

बास-वबासना सो नेंकु नासिका लगायो है ॥ 
त्यों ही कछु घूमि घूमि क्ूमि बसुध भए के हाय 

पाय पर उखरिे अभाय मुख छाया है। 
पाए घरी द्वक में जगाइ ल्याइ ऊदथों तीर, 


राधा-नाम कीर जब ओचक सुनायो हे ॥ 
उ० श० १ 


डा० श्यामसुन्द्रलाल दीक्षित न इस स्मृति-जागरण-प्रसंग 
को पूणतः नवीन रूप में रखा है। श्याम-संदेश के अनुसार असुरों 
के विनाश के पश्चान मसथरा में स्वतन्त्रता दिवस मनाने का आयो 
जन किया गया है। इस पुर्ष अवसर पर कष्ण के बाल जीवन का 
नास्य रूप में प्रस्तुत करने का भी आयाजन है। रंगभूमि में सभी व्यक्ति 
कृष्ण के आगमन कौ प्रतीक्षा कर रह हू आर ब्योंही व रंगमूमि सें 
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पहुँचते हैँ रासलीला का दृश्य आरम्भ होता है। रास के सुमधुर 
अवसर पर गोपी गब॑ मदन के लिए कष्ण अरृश्य हो जाते हैँ ओर 
गोपियाँ विकल होकर विल्ञाप करने लगती हैं। रंगमंच पर विला|प 
करती गोपियों को देखकर उन्‍हें अतीत के साथ ही वतमान की घटना 
भी स्मरण हो आई। इन्हें ऐसा अनुभव हुआ कि आज भी त्रज 
बालाएँ उनके वियोग में इसी भांति तड़प रही हैं-यह अभि- 
नय नहीं जीवन का कटुसत्य है। इस एक दृश्य से क्रष्ण की विचित्र 
देशा हो गई-- 


करुन कथा की विथा उठी उर में अति पीरे। 
माधव-मन-अभिराम विरह की चिनगीं घीरें । 
उरध-लेत उसांस लो, सऊुकि भूमत मुरमात । 
धँसकति धीर-धरा सबे, चेतनता चल्लि जांत ॥ 
श्याम व्याकुल् भये । श्याम संदेश 


प्रायः अधिकांश कवियों ने-जिन्दोंने श्रमरगीत प्रसंग को 
उद्धव-गोपी-संबाद रूप में लिखा है--ब्रज-स्मृति प्रसंग को छोड़ दिया 
है। ब्रज-स्मृति प्रसंग के पश्चात्‌ उद्धव मथुरा गमन एवं गोपी-उद्धव- 
मिलन का प्रसंग आता है जिसका व्णोन भी विविधरूपों में 
मिलता है। सूरदास ने इस एक प्रसंग का अनेक रूपों में वशुन 
किया हे । एक स्थल षर भागवत के अनुसार यमुना-स्नान से लौटते 
समय वे उद्धव के दशंन करती 


देखो नंद-द्वार रथ ठाढी | 

बहुरि सखी सुफलक सुत आयो, परथो संदेह जिह गाढौ ॥ 

प्रान हमारे तर्बाह ले गयो, अब किहिं कारन आथयो। 

में जानी यह बात सुनत प्रभु, कृपा करन उठि धायौ। 

इतने अन्तर आइ उपंग सुत, तेहि छन द्रसन दीन्हो। 
सूरदास | ४०६६ 


किन्तु एक अन्य स्थल पर गापी उद्धव-मिलन भिन्न परि- 
स्थिति में होता है । प्रतिदिन कष्ण का मार्ग देखने वाली गोपियों को 
एक द्विस दूर से एक रथ आता दिखाई पड़ा। यह देखकर राधा 
सखियों को रथ दिखाती हुईं बोली -- 
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है कोउ बसी ही अनुहारि।| 

सधुब॒न तन तें आवत सखि री, देखा नेन निहारि । 

बेसोइ मुकुट मनोहर कुणग्डल, पीत बसन रुचिकारि। 

वेसहिं बात कहत सारथि सो ब्रज तन वाँद पसारि | सूर० 2०७ 


मिलन की तीत्र उत्कण्ठा स आतुर राधा ओर गापियाँ अपनी 
आशा के विपरीत देखती है कि यह उसके सनरंजन कष्ण नहीं वरन 
उद्धव है तने खड़ी न रह सकीं ओर मूच्छित देकर प्रथ्त्री पर 
गिर पड़ी | 


संक्षिप्त श्रमरगीत सें डद्धव-गोपी मिलन का वर्णन उद्धव 
संदेश द्वारा किया गया है व्‌ की वाणी सनकर उन्हें मनभावन 
कष्ण का भ्रम हो गया। इसका वशुन सूरदार न निम्न पंक्तियों 
में किया 

ऊधो को उपदेस सुनों किन कान दे। 

हरि निगुन संदेस पठायोी आन दे। 

काड आवत उहि ओर जहाँ नंद-सुबन् पवार | 

वहे बनु-धुनि होइ, मनी आए ब्रज प्यार । 

थाई सब गहूगाजि के, ऊवया देखे जाइ। 

ले आई ब्रजराज गृह, आनँद उर न समाइ | सूरसागर ४७१३ 
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सूर के प्रवर्ती कवियों ने इन्हीं में स किसी प्रसंग के अनुकूल 
उद्धव-गांपी मिलन का वशुन किया हैं। "हरिक्रोथा न उद्धव-राघा- 
मिलन प्रसंग का नाटकीय रूप प्रदान किया हैं। उद्धव प्रातःकाल 
यमुना स्नान करने जाते हैं ता माग में उन्हें रासलीला का अपूर्व दृश्य 
दिखाई पड़ता हँ--रासलोला हो रही दँ--कुष्ण के चरणों के निकट 
एक नारी बेठी है । जब वे स्नान कर यशोदा के पास आए तो उन्होंने 
देखा कि यशादा के पास वही नारी बेटी हैं जिसका उन्होंने मांगे में 
दशन किया था। इसी समय यशादा ने राधा का उद्धव से परि- 
चय कराया। इस प्रकार कवि ने उद्धव-राधा-मिलन प्रसग में अपू- 
बंता लाने का सफल प्रयास किया है । 


प्रायः कवियों न इस प्रसंग का छाड़ दिया है उनका भ्रमरगीत 
उद्धव-गापी संवाद रूप में ही आरम्भ हाता है। मिलन का यह रूप 
भी सुरदास के सांक्षप्त श्रमरगोत से वतमान हूं । 
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पाती प्रसंग 
पाती-प्रसंग सूरदाख की मोलिक कल्पना है। भागवत सें 
मोखिक सदेश का ही उल्लेख है। सूरदास ने गोपियों द्वारा श्रेषित 
पत्र का उल्लेख दो बार किया है--एक तो उद्धव के पूष, दूसरा उद्धव 
के आने के पश्चात्‌। उद्धव के आने के पूर्व गोपियों पथिकों से केवल 
मौखिक संदेश ही नहीं भेजती थीं। वहाँ तो यह दशा थी कि-- 
संदेसनि मधुवन कूप भरे। सूरसागर। । 


गोपियों के इन पत्रों का उत्तर कृष्ण न भी दिया। सूरदास ने 
यहाँ कृष्ण के पत्र के अतिरिक्त अन्य पत्रों का वशुन कर इस प्रसंग 
को अति विशद्‌ बना दिया है। क्रष्ण नंद-यशोदा ओर गोपियों के 
पास संदेश भेजते हैं। वसुदेव-देवक्की ओर बलराम भी नंद-यशोदा 
को पत्र लिखते है। उद्धव के ब्रजागमन को सुनकर कुब्जा भी गोपियों 
के नाम पत्र भेज देती है। इन पत्रों का विषय प्रायः एकसा है। ऋष्ण 
माता-पिता को सांत्वना के निमित्त संदेश भेजते हैं। ग्रोषियों का 
विरह-सागर से पार होने के निमित्त योग-साथना द्वारा निगु ण बह्ाम- 
उपासना का सत्यु तुल्य संदेश भेजा गया द्ै। पत्रोत्तर में उद्धव के 
मथुरा जाते समय गोपियाँ तथा यशोदा अनेक मोखिके एवं लिखित 
संदेश भेजती हैं। बगसी हंसराज तथा चन्द्रभानुसिह 'रज”ः आदि 
की गोपियाँ तो बहुत ही लम्बे-लम्बे पत्र भेजती हैं। 


द्त 

पाती-प्रसंग के साथ, द्वी दूव की कल्पना भी की गई हे । 
भागवत में तेः अ्रमर श्रीकृष्ण के दूत का प्रतीक है। नंददास ने भी 
इस प्रतीक का उल्लेख किया है। अन्य कवियों ने पवन-दृत की भी 
कल्पना की है। वगसी हंसराज तथा हरिओधघ की गोपियाँ पवन 
द्वारा संदेश भेजतो हैं। प्रकृति का यह मानवीकरण भश्रमरदूत के 
पूब संस्क्रत स्राहित्य में दिखाई पड़ता है । मद्दाकवि कालीदास ने भी 
मेघदूत की कल्पना को थी। पवनदूत की यह कल्पना प्रियप्रवास में 
अत्यधिक मर्यादित रूप में व्यक्त की गई है । 


अमर-प्रसंग 
डउद्धव-गापी-संवाद के मध्य श्रमर प्रवेश का उल्लेख भागवत में 
भी हुआ है। सूरदास ने इसी रूप में इसका बणन किया दै-- 
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इहिं अन्तर मधुकर इक आयी | 

निज स्वभाव अनुसार निकट हं, सन्दर सब्द सनायो ॥ 

पूछन लागीं ताहि गापिका, कुबिजा तोहिं पठायो। 

कीधों सूर-स्थाम सुन्दर को, हमें संदेसी लायो ॥ 
सूरसागर | ४११४ 


नंददास ने श्रमर-प्रवश का वन उसी रूप में किया है किन्तु 
उनकी भ्रमर कल्पना सूर से भिन्न है। नंददास के अनुसार उद्धव का 
सन ही मधुकर बन गया दे । जो गावियों को प्रमाभक्ति से प्रभावित 
हो उनके चरण स्पर्श करना चाहता है-- 


मनु मधुकर ऊधव भयो, प्रथमहिं प्रगटयों आनि। 
मधुप को भेस धारि। मँ० गी? नंददास 


रिओध ने प्रियप्रवास में भ्रमर-प्रसंग का उल्लेख किया है 
किन्तु वहाँ पर उसका वशुन भ्रमरगीत--भावना के अनुरूप नहीं हें-- 


वह उस प्रतीक रूप में नहीं प्रयुक्त हुआ जिस रूप में श्रमर का प्रयोग 
अ्रमर-गीत में हाता हे | 


सत्यनारायण कबिरत्न ने भ्रमरदृत में श्रमर-प्रवेश के अवसर 
पर पूव-वर्ती कवियों से भिन्न कल्पना की है। यहाँ भ्रमर कृष्ण का दूत 


हीं वरन स्वयं क्ष्ण ही है जा मात्रा के संदेश को सुनने के लिए आ 
गए 


बिलपति कलपति अति जबे, लखि जननी निज स्याम । 
३, के 

भगत-भगत आये तब, भाये सन अभिराम 

अ्रमर के रूप में ॥ 

भ्रमरदूत 


अन्य कवियों ने उद्धव-गोपी-मिलन प्रसंग को भाँति श्रमर- 
प्रवेश-प्रसंग का भी उल्लेख नहीं किया है। ऐसा प्रायः उन्‍होंने किया 
है जिन्होंने श्रमरगीत पर मुक्तक रचनायें की हैं। मुक्तक रूप में लिखी 
इन रचनाओं के अतिरिक्त कृष्ण-चरित्र प्रवन्ध रूप में भी लिखा गया। 
अतः उन अमरगीतों में जा कृष्ण चरित के अंश रूप में उपलब्ध है 
भश्रमर-प्रवेश का वशुन मिलता है | 
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श्रमरगीत के इस विक्रास पर विचार करते समय यह स्पष्ट हो 
जाता है कि श्रमरगीत में घटना-विकास के लिए अधिक स्थान नहीं 
था। किसी महान घटना के अवसर पर छोटी-छोटी घटनाओं का 
भी अनेक रूप में वणन किया जा सकता है परन्तु श्रमरगीत की 
संज्षिप्त घटना में विकास के लिए स्थान नहीं है। किन्तु अ्रमरगीत 
की मुख्य कथा 'गोपी-उद्धव वातौलाप एवं ऋष्ण-संदेश” की रक्षा करते 
हुए भी भ्रमरगीत के गोश ग्रसंगों में जितना परिवर्धन किया गया है 
उससे अधिक की संभावना भी नहीं थी। अमरगोत का यह घटला 
जन्य विकास शवाब्दियों का प्रयास है जिसके मूल में सामाजिक, 
धार्मिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों का बहुत हाथ है । 


मल भाव का विकास 


घटना के अतिरिक्त श्रमरगीत की भावधारा में भी महत्वपूण 
विकास हुआ है | भागवत में प्राप्त श्रमरगीत के अन्तर्गत केबल एक 
ही भाव है। इससें विरह तथा इंष्यों का सुन्दर समन्वय है। गोपियों 
के दुख का कारण कृष्ण का मथुराव[स एवं कुब्जा प्रणय हूं। वे कृष्ण 
के मधुर मुरली मनोहरण स्वरूप की उपासिका हूँ किन्तु ब्रह्म के 
निगु ण स्वरूप का भी उन्हें पूर्ण ज्ञान है। वे उद्धव के ज्ञानपूण उप- 
देश को सुनकर विकल्ल एवं रुष्ट नहीं होतीं वरन्‌ संतुष्ट ही होती हैं । 
उद्धव में न तो ज्ञान-गव है ओर न वे सगुण का डउपह्यास डड़ाने 
वाले शुष्क निराकार उपासक ही है। यही कारण है कि भागवत में 
ज्ञान एवं निगु ण्‌ ब्रह्म की चचो करने पर किसी प्रकार की विरोधी 
भावना नहीं उत्पन्न होती। भागवत में न॒ तो उद्धव-ज्ञान-गब-खंडन 
प्रसड़' को स्पर्श किया गया ओर न उद्धव की ओर से मत प्रतिपादन 
का आग्रह ही दिखाई पड़ता है । अतएब भागवत की कथा बड़ी सर- 
लता से बढ़ती जाती है। अ्रमर-आगमन के अवसर पर गोपियों की 
भावधारा में ज्वार आ जाता है ओर वे कष्ण पर व्यंग्य करती हुईं 
उन्हें उपात्म्भ भी देती हैं। किन्तु उनका यह व्यंग्य एवं उपालस्भ 
कृष्णु एवं श्रमर तक ही सीमित 


भागवत रचना के शवाब्दियां पश्चात्‌ हिन्दी साहित्य में यह 
प्रसंग पुनः ग्रहण किया गया। इस समय तक परिस्थितियाँ बदल 
चुकी थीं। समाज में धर्म के नाम पर अनेक मतवाद एवं साधनों का 
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प्रचार किया जा रहा था। समाज में बह्वास्तरूप के कारण दे बरस 
बन गए थ | एक तो व जा ब्रह्म को निगु श॒ निराकार मानकर ज्ञान- 
याग आदि द्वारा इसे प्राप्त करते का उपदेश दस ओर दूसरे ब्रह्म के 
सगुण साकार स्वरूप में ही आस्था रखत थे और भक्ति तथा मजन- 
पूजन द्वारा उसको प्राप्ति सें विश्वास करते थे। समाज का यह धार्मिक 
रूप इतना प्रभावशान्री था कि न्त्कात्तीन साहित्य भी इसके प्रभाव 
से अछूता न रह सका। कवियों ले इस विचारधारा की आलोचना 
परोक्ष रूप में की | उन्होंने श्रमरगीत को अपनी विचाराभिव्यक्ति का 
साधन बनाया | अतएवं भक्तिकाल में अ्रमरभीत के अन्त्गत भागवत 
की विरह्‌ एवं इंरप्या-जन्य भावना के अतिरिक्त इस परिस्थितिबश 
उत्पन्न ट्वितीय विचारधारा का भो समावेश हुआ। इस प्रकार अ्रमर- 
गीत उपाल्नस्म के साथ ही व्यंग्य-प्रधान बन गया। सवप्रथम सूरदास 
ने उद्धव का अहंकारो ज्ञानी एवं यांग आदि साधनाओं में विश्वास 
करने वाले, नियु णु ब्रह्म उपासक के रूप में चित्रित क्रिया | सूरदास के 
अ्रमरगीत प्रसंग में निराकार निगु णु के ऊपर सगुण साकार तथा 
ज्ञान के ऊपर भक्ति की महत्ता स्थापित करन वा सफल प्रयत्न है। 
किन्तु इसके खाथ ही सूरदास न पृव भावधारा का भी पूछ निर्वाह 
किया है | क्रष्ण-वियाग में तड़पने वाली यशोदा त्था गापियों के 
मानसिक जगत का दद्घाटन भी भश्रमरगीत में हुआ हैं । 


भक्तिकाल की समस्त रचनाओं की भावधारा इसी दिशा में 
प्रभावित होती रही । रीतिझाल में विरह और उपालम्भ के स्थान पर 
निगु ण सगुगण एवं ज्ञान-भक्ति का विचार ही अधिक महत्वपृणु बन 
गया | रीतिकाल में निगु श-सगुण विवाद प्रायः शान्त हो गया और 
भ्रमरगीत प्रसंग खण्डिता तथा बिग्नलब्धा नायिकाओं के चित्रण का 
आधार बन गया। गोपी ओर राधा खरिद्रता अथवा विप्रत्नब्धा 
नायिकाओं की प्रतीक ब्तीं ओर कृष्ण कहीं थ्रूष्ठ नायक के कहीं 
खलनायक के । श्रमरगीत की भच्तिभावना का स्थान लोकिक ईष्यौ- 
भाव ने ले लिया। किनन्‍्नु धीरे-घधीर कवियों की विचार थारा में 
परिवर्तत हुआ | अच वे अ्रमरगीत पर मनोवेज्ञानिक्र दृष्टि से भी 
विचार करने लगे! अतः विरह में तड़पती गापियों की विरह-व्यंजना 
के साथ ही कृष्ण के मोन विरह का भी चित्रण प्रारस्भ हुआ। खाथ 
ही प्रसंग को अधिक स्वाभाविक बनाने के लिए क्रृष्ण के मथुरा 
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निवास के विषय में नवीन कल्पना की गई | कृष्ण के हृदय में भी 
प्रेम का अंकुर पल्‍लवित एवं पुष्पित होते दिखाया गया। माता-पिता 

व॑ प्रिय गोपियों से बिछड़ कर कृष्ण का मानव हृदय भी विकल 
ओर व्यथित है किन्तु वे समय के चक्र में इस प्रकार जकड़ गए है 
कि इच्छा रहते हुए भी वे ब्रज नहीं जा पाते । मथुरा की राजनीतिक 
समस्याओं ने उन्हें बुरी तरह उलका रखा है । इस विवशता के साथ 
ही उनमें कतव्य-भावन्ा का उदय भी होता है। यदि वे इस विषम 
परिस्थिति में मथुरा छोड़ कर चले जायें तो मथुरा पुनः आततायियों 
का लक्ष्य बन जायेगी । इन्हीं कारणों से कृष्ण समस्त व्यथा को सहन 
करते हुए भी मथुरा में ही निवास करते हैं. और उद्धव को ब्रज भेज 
देते हैं। कृष्ण के इस कतेव्य-परायण स्वरूप का वशान सब प्रथम 
बगसी हंसराज ने विरह-विलास में किया है। आगे चलकर बतमान 
युग में हरित्रोथ तथा मेथिल्लीशरण गुप्त ने भी इस भाव को 
अपनाया है | 


भक्ति एवं रीति युग के पश्चात्‌ कष्णु के साथ ही उद्धव के 
मनोभाव में भी परिवर्तत किया गया | पूब युथ में उद्धव का प्रवेश 
साधन रूप में किया गया था किन्तु आधुनिक युग में उद्धव के मानव 
स्ररूप का मसनोवेज्ञानिक आधार पर चित्रण प्रस्तुत किया गया। वे भी 
मानव के सदश दया सहानुभूति आदि भावों से युक्त हैं| गोपियों की 
दशा देखऋर उनके हृदय में भी पीड़ा होती है। यह पीड़ा गोपियों के 
अज्ञान के कारण नहीं है बरव मानव सहानुभूति के आधार पर ही 
जत्पन्न हुई है। 


आधुनिक वेज्ञानिक विचारधारा के अनुरूप अ्रमरगीत में मानव- 
तत्व के साथ ही राष्ट्रीय जागरण का भाव भी निहित है। फलस्वरूप 
आधुनिक युग के श्रमरगीतों में आध्यात्मिक पक्ष के स्थान पर तल्ीकिक 
एवं कल्याणकारी पक्ष ही प्रधान हो गया है। इस युग की रचनाओं में 
कष्ण परत्रद्म नहीं है ओर न राधा ब्रह्म की आदि शक्ति ही है। वे 
भगवान न होकर मानव हैं। एक मद्ापरुष हैं जिनमें समाज को ऊँचा 
डठाने का भाव है और साथ ही अद॒म्य उत्साह भी। उन्होंने अपना 

न ९2 का 

सम्पूर्ण जीवन ही देश-कल्याण के निमित्त ल्नगा दिया है। लोककल्याण 
को यद्र भावना केवल कष्ण में ही नहीं हे बरन्‌ राधा भी उसी रंग में 
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रंभी है। वह मानवी स बढ़कर दवी पद पर पहुँची हैे। इस प्रकार 
श्रमर गीतों में मानव को ऊँचा उठा कर देवता बनाने का भाव है। 
अर्थात्‌ मानव ही अपने श्रेष्ठ कर्मा, त्याग, उदारता के द्वारा देवता 
बन सकता हे--इस तथ्य का भी परोक्ष रूप में उद्धाटन किया 
गया हे । 


सत्यनारायण कविरत्न न ता श्रमरदत का राष्ट्रीयभावा भिव्यक्ति 
का साधन बनाया है | उनके भ्रमरदत की यशादा के विरह वर्शुन में 
दखी भारत माँ का .करुण-क्रन्दन ही ध्वनित होता है। इस प्रकार 
आधुनिक युग पें श्रमरगीत का लाकिक स्तर पर ही रखन का प्रयास 
किया गया हे । 


शताब्दियों स प्रवाहमान भश्रमरगीत में विरह, डपालस्भ और 
व्यंग्य के साथ धीरे-धीरे लाक-कल्याण एवं राष्ट्रकल्याण की भावना 
का भी विकास हुआ है। जिस प्रकार गंगात्री से निकली हुई गंगा 
अनेक स्थल्नों की विशेषताओं का अहण करती हुई निरंतर बढ़ती ही 
जाती है उसी प्रकार भ्रनरगीत की यह धारा भी प्रतियुग की धामिक, 
सामाजिक एवं राजनीतिक भाव-घाराओं स युक्त होकर विकास-पथ 
पर अग्रसर है । भविष्य में भी यह परम्परा नवीन भावाभिव्यक्ति का 
साध न बनकर निरंतर गतिशील रहगी । किन्तु विकसित अवस्था में 
भी इसका मूलसूत्र उद्धव-गापी-संवाद अक्षण्ण हे । 


अमरगीत का सृुल्यांकन 


भाववहन की शक्ति 

पिछले प्रष्ठों में भ्रमरगीत-परम्परा के विकास-सुत्र पर विचार 
किया गया है । यह विक्रास भश्रमरगीत-प्रसंग के अच्चुएण आकर्षण 
का परिणाम दहे। वस्तुतः साहित्य में धार्मिक, सामाजिक ओर 
राजनीतिक परिस्थितियों के आम्रहवश अनक भाव-धाराएँ जन्म लती हैं 
ओर युग तुषट्ट के साथ ही विज्ञीन हो जाती ह। उनका जीवन 
प्रातःःकालीन ओसकरशणिकाओं के सरश क्षशिक् दाता हे । साहित्य 
की अनेक परम्परा तथा वाद इसके प्रमाण हं। किन्तु श्रमरगीत- 
परम्परा इस विषय में एक अपवाद हैं। पिछली पाँच शदाब्दियों से 
यह निरन्तर अबाघ गति स प्रवाहित है। इसके अजख्र प्रवाह का 
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कारण इसकी भाव-वहन-शक्ति ही है। अमरगीत-घारा युग भावना 
का बहन करने में पूणुतः समथ रही है । भाव-वहन की यह शक्ति 
हो उसे जीवित एवं गतिशील बनाए हैं। अपने जन्म से ही भअ्रमर- 
गीत-घारा ने भावव्यंजना के इस उत्तरदायित्व को सफलतापूबक 
निभाण है। मक्तियुग के कवियों ने श्रमरगीत द्वारा भगवान की 
आराधना के साथ ही अपने सिद्धान्तों को भी प्रकट किया। उन्होंने 
इसके माध्यम से निगु ण ब्रह्म की अपेक्षा सगुण ब्रह्म की ओर ज्ञान 
तथा योग की अपेक्षा भक्ति की महत्ता-स्थापित की | विप्रल्नस्भ- 
श्रृगार की ममसपर्शी व्यंजना भी श्रमरगीत द्वारा अति सफलता से हो 
सकी है। प्रेम की विकल्ता, तीत्रता ओर तनन्‍्मयता का जितना 
सुन्दर और सरस वर्णन श्रमरगीतों में मिलता है उतना अमन्यत्र 
दलेभ है । विरहावस्था में मन की एक एक दशा का सुक्म एवं सनो 
वैज्ञानिक चित्रण अ्रमरगीतों में उपलब्ध है। यह परस्परा एक ओर 
तो भक्तति-भावना से पूर्ण हे तो दूसरी ओर रीति युग की श्र गार- 
भावना की भी इसमें पर्याप्त अवकाश मित्रा है। प्रेम के अन्तर्गत 
इुंष्यो, मान, उपा्तस्पम ओर व्यंग्य के लिए श्रमरगीत सहज आधार 
रहा है। भाषा-श्वृगार, वाकचातुये और उक्ति-बैचित्रय रीतियुग 
की विशेषता है ओर अ्रमरपीत में इस सबके लिए विस्तृत त्षेत्र हे। 
यही कारण है कि गीतियुग में उद्धवगोपी संवाद रूप में यह परम्परा 
अविरल गति से प्रवाहित रही। आधुनिक युग में परिस्थितियाँ बदल 
चुकी हैं। आज का कवि अपने को अनेक सामाजिक राजनोतिक 
एवं वेयक्तिक समस्याओं में उन्नका हुआ पाता है। इस वैज्ञानिक थ्ुग 
के सानव में श्रद्धा ओर विश्वास का अभाव है। इश्वर को वह मानव- 
मस्तिष्कि की थोथी कल्पना सभा है। दूसरी ओर रीतिकालीन 
अति शगारिकता ओर अतिरंजित वशुन से भी उसे अरुचि 
हो गई है। वह मनुष्य की, उसको दबलज्ञताओं ओर इच्छाओं की 
कहानी सुनना चाहता है देवता की नहीं। आधुनिक कवि ने इस 
सबके लिए अ्रमरगीत प्रसंग को चुना। अब कृष्ण भगवान्‌ नहीं 
बल्कि मानव हैं जिनके हृदय में भी ब्रज-वृन्दावन के लिए प्रेम हे। 
किन्तु देश कल्याण के लिए वे अपनी इच्छाओं को कुचल देते हैं। 
अपने चित्र द्वारा वे निस्वार्थ प्रम, देश-सेवा और कतंठ्य पराय- 
णुता का आदशे उपस्थित करते ! राष्ट्रीयवा की नवीन भावना भी 
अ्रमरगीत में मितल्नती हे। इस प्रकार श्रमरगीत में द्विवेदी युग के 
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कवि को नेतिक इहन्द्र--अर्थात्‌ कतंज्य और प्रम के इन्द्र के लिए न्षेत्र 
मिला ओर उसने राष्ट्रीय भावना के त्याग ओर बलिदान के बित्र 
प्रस्तुत किये, ओर अधुनातन युग के कवि ने मानव-मन के विश्लेषण 
के लिए एक चबर भूमिका प्राप्त की । कहने का अभिप्राय यह है कि 
भ्रमरगीत प्रसंग में युग की प्रवृत्ति के अनुकूल भाव-वहन की अद्भुत 
क्षमता मिलती है । इस भांति श्रमरगीत द्वारा निरन्तर युग-भावना की 
अभिव्यक्ति हुई है । 


अ्रमरगीत और कवि समाज 


अ्मरगीत-परम्परा की लोकप्रियता का अन्य प्रमाण भ्रमर- 
गीतकारों की संख्या है। अश्रमरगीत प्रसंग का आकषंण युग विशेष 
तक ही सीमित नहीं रहा अपितु सभी युगों में श्रमरगीत प्रसंग पर 
अनेक कवियों ने रचना की। इतना ही नहीं प्रत्येक युग के प्रसिद्ध 
कबि भी इस प्रसंग को ग्रहण करने का लोभ संबरण न कर सके | 
भक्ति युग के सूरदास, परमसानंद्दास, तुलसीदास, नंददास, हरि- 
दास आदि, रीतियुग के आलम, बृदावनदास, ग्वाल आदि और 
आधुनिक युग के भारतेन्दु, सत्यनारायण कविरत्न, दरिओध, रत्नाकर 
ओर कु जैसे समर्थ कवियों द्वारा पोषित इस प्रसंग का महत्त्व 
अक्षय हे । 


अमरगीत का काव्यत्व 

परिमाण के अतिरिक्त यह काव्य साहित्यिक गुण की दृष्टि 
से भी उत्कृष्ट हे। यह कहना अनुचित न होगा कि अधिकांश कवियों 
की अमरगीत रचनाएँ ही उनकी सर्वश्रेष्ठ ऋतियाँ हैँ । सुरदास के समस्त 
काव्य में भ्रमरगीत सम्बन्धी पद ही सर्वोत्कृष्ट हैं। नंददास की 
रचनाओं में “भँवरगीत” का स्थान मूर्धन्य है। कविरत्न! की 
कृतियों में भी “अश्रमरदूत' प्रमुख हे । हरिओध की कीति का मूल 
आधार प्रियग्रवास है ओर रत्नाकर का कीतिस्तम्भ उद्धव शतक! 
ही दे। प्रकाशित रचनाओं के अतिरिक्त अप्रकाशित रचनाएं भी 
अत्यन्त उच्चकोटि की हैं। वृन्दावनदास का भँवरगीत” ओर रसीले 
का 'त्रजागमन चरितः आदि रचनाएँ रस के विचार से अत्यन्त 
सरस एवं सुन्दर हैं। विप्रत्लम्भ आगार की ये रचनाएँ मधुर उपा- 
लस्म एवं मार्मिक व्यंग्य तथा प्रसाद और माधुय गुण से ओत-प्रात 
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है। वस्तुतः रसव्यंजना के लिए अमरगीत से अधिक उपयुक्त प्रसंग 
हिन्दी काव्य में दुलभ हे | 


अमरगीत की विभिन्‍न देलियाँ 


एस उभ ० आप्र॥0५-७४४५०४५०३७४४/४/७४॥८४/७॥५७४४-॥घज७ए-७४ ५१ फए: 


कृष्ण सागर, ब्रजविल्ास आदि में कृष्ण-चरित्र के साथ ही प्रसंगवश 
अमरगीत का वणेन है। अन्य कवियों ने पभ्रमरगीत पर स्वतंत्र रूप 
से रचनायें को हैं। नंददास तथा वृदावनदास आदि के “सँवबरगीत? 
इसी श्रणी के हैं। अधिकांश कवियों ने “उद्धव-गोपी-संवाद” रूप 
में इस प्रसंग को अपनाया है, यद्यपि 'अ्रमरगीतों की संख्या भी 
कम नहीं है। उधर मतिराम आदि रीति-कवियों ने अलंकारों के 
उदाहरण-स्वरूप भी श्रमरगीत सम्बन्धी छन्द्र लिखे हैं । 


प्रबन्धप्रवाह की दृष्टि से समस्त श्रमरगीत-रचना प्रबन्ध ओर 
मुक्तक के अन्तगंत रखी जा सकती है। विरह-विज्ञास त्रजविलास, 
प्रियप्रवास, ऋष्णायन आदि प्रबन्ध काव्य हैं। मुक्तक के अन्तर्गत 
8 शी हा हा शे 5 री मु डे ग 
दो शेलियाँ विशेष रूप से दिखाई पढ़ती हँ--'शतक शेैंलीः ओर 
के हर ०... ७० 
'पचीसी' शैली । शतक” शैज्ञी पर लिखी रचनाओं में सौ से कुछ 
4 होते गे 35 द्धू >> पड ' 9 
आंधिक पद हाते हैँ जेसे “उद्धवशवक” सें ११७ पद हैँं। 'पचीसी 
शेली पर लिखो रचनाओं में भी प्रायः छंद संख्या २४ से अधिक होती 
है। प्रथम शेली में रचनायें अपेक्षाकृत कम है। 'पचीसी” शैत्नी के 
अन्तर्गत 'ऊधो पचीसी”, मलुकपचीसी”, ग्वाल पचीसी”ः आदि 
रचनायें उल्लेखनीय है| मुक्तक शेली में लिखी कुछ रचनाओं में कथा 
प्रवाह भी मित्न जाता है, यद्यपि अधिकांश में कथा की प्रष्ठभूमि मात्र 


हो ग्रहण की गयी है । 


भाषा श्लोर छुन्द 

भ्रमरगीत की अ्रतिनिधि भाषा त्रज है किन्तु अवधी ओर खड़ी 
बोली में भी श्रमरगीत रचना हुई है। छंद विचार की दृष्टि से 
अ्रमरगीत में विविधता के दर्शन होते हूँ। भक्तियुग के अ्रमरगीत 
पद रूप में मिलते हैं। नंददास ने दोहा ओर रोला के मिश्रण से 
एक नवीन शैली को जन्म दिया। जिसमें सत्यनारायण “कविरत्नः ने 
अ्रमरदूत की रचना की है। ग्रबन्धात्मक कृष्णचरित्र ग्रायः दोहा 
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चोपाई में ही लिखे गए हैं। ब्रजविन्ञास, कृष्णबरित मानस और 
क्ष्णायन आदि की रचला दोहा चोपाई में हुई है। सुफक श्रमरगीत 
रचनायें कवित्त सबेया में हुई हैं। रहीम की रचना वरवा हन्द सें 
उपलब्ध है । 


इस प्रकार काव्यगुण तथा परिमाण दोनों की दृष्टि से हे 
भ्रमरगीत का वेभव अपूब है । 
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परिशिष्ट १ 
कु #*५ 
लॉकयगाते 

मानव ओर गीतों का सम्बन्ध अनादि काज्न से चला आ रहा 
हे। जब संसार में बुद्धि का इतना पअसार भी न हुआ होगा, उस 
समय अपनी रागात्मिका वृत्ति के कारण मनुष्य गीतों में अपने भावों 
को व्यक्त करता होगा । किन्तु ज्ञान-विज्ञान के प्रसार के साथ ही वह 
अपनी इस राग्रात्मिका वृत्ति पर पूर्ण आधिपत्य स्थापित करने की 
ओर ग्रयत्नशील है। आज वह भाव से बिचार, हृदय से मस्तिष्क 
आर कविता से गद्य की ओर अग्रसर हां रहा है, परन्तु इस युग में भी 
क्या बह गीतों से सम्बन्ध विच्छेद करने में सफल हो सका है ? 
आज भी ग्रामों में जहाँ ज्ञान-विज्ञान की चकाचोंध नहीं पहुँच सकी, 
वहाँ अभी भी गीतों का पूर्ण साम्राज्य है। प्रातःकाल चक्‍की पीसती 
नारी, खेत जोतता किसान, दूर से आता हुआ थका हुआ यात्री, 
छत पीटती मजदूरिनें तथा पति प्रतीक्षा में नयन बिछाये नारी सभी 


गीतों में अपने श्रम, थकान ओर अवसाद को उंडेल कर रसयुकत कर 
देना चाहते है। 


लोकगोीतों की व्यापकता 


गीतों की इस व्यापकता ओर लोकप्रियता का उल्लेख साहित्य 
में अनेक स्थानों पर मिलता है किन्तु इनकी ऐतिहासिकता का विवेचन 
कठिन ही नहीं असम्भव है। साहित्यिक गीतों के विषय में कुछ कहा 
भी जा सकता है किन्तु लोकगीतों का काल निणंय करना दुष्कर कार्य 
है। साहित्य में निरन्तर गीतों के गाने का उल्लेख मिलता है। आदि 
कत्रि वाल्मीकि ने राम-जन्म पर गंधवा के गान का उल्लेख किया हैं 
कृष्ण-जन्म के उपलक्ष्य मं मधुर गीत गाती गोपियां का भ्‌ के उपलक्ष्य में मधुर गौत गाती गाषियाँ का वशन करना 
भागवतकार भूले नहीं हैं। आधुनिक युग के साहित्यकार्रो ने भी 
अपनी कथाओं में गीतों का बशुन किया हे। नाट्य साहित्य में ता 
गीतों का प्रमुख स्थान है। आज के चलचित्र गीतों के कारण दी 

अर 
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लोकप्रिय हो पाते हैं। वाल्मीकि तथा भागवतकार आदि किसी कवि 
ने गीतों का विवेचन अथवा विश्लेषण नहीं किया। वे गीत किस 
प्रकार के थे, इसका कुछ पता नहीं चलता । निश्चय ही बे आज के 


लोकगीतों की परम्परा से सम्बन्धित होंगे। 


लाकगीत देशकाल की सीमा से मुक्त साबभौम्‌ तथा साब॑- 
जनीन हैं। ये अलंकार, छन्द ओर ल्य से मुक्त रस रूप है। 


भावाकुल मानव का हृदय-द्रवण ही गीत बन जाता हे । हृदय 
के अधिक निकट होने के कारण गीतों में एक ओर ता बौद्धिकता का 
अभाव मित्रता है और दसरी ओर सरलता तथा स्वाभाविकता का 
अपूब मिश्रण | विभिन्न देश तथा भाषाओं में गीतों का बाह्य रूप चाहे 
बदलता हुआ दिखाई पड़े किन्तु उनकी आत्मा एक ही द्वोती है । 


लोकगीतों का काल-निरंय 


लोकगीतों की रचना कब किसने की, यह भी एक रहस्य हे। 
इतना तो निश्चित ही दे कि बड़े-बड़े कवियो ने आ्रामीण जनता के 
लिए गीतों की रचना नहीं की । गीत उनके उद्गारों का स्वतः प्रवाहित 
रूप है। प्रकृति से स्वाभाविक श्रेम के कारण जब वह प्रकृति में एक 
संगीत देखता--पक्षियों का कह्तरव, सरिताओं की कल-कल ओर पवन 
की सनखन ता प्रकृति के स्वर में स्वर मिलाकर गाने की उत्कट 
अभिलाषा का जागरण स्वाभाविक था। संतुष्ट प्राणी प्रकृति के मादक 
स्वरूप को देखकर आत्म-विभोर हो गा उठा। उसका आनन्द ओर 
उल्लास गीतों में फूट पड़ा किन्तु जीवन में अनेक अभावषों को अनुभव 
करते दुखी प्राणी की पीड़ा हृदय में न समा पाती तो व्यथा-भार को 
लघु करने के निमित्त वह भी रो उठता। उसकी आह ही गीत बन 
जाती । इसी तथ्य को अनुभूति में ही कवि ने लिखा है--“आह से 
उपजा होगा गान? यह लोकगीत एक ओर तो दृष और उल्लास को 
द्विगुणित करता है ओर दूसरी ओर दुख-भार को हल्का करने में 
भी समथ है। शिशु-जन्म का उल्लास गीतों की लय के साथ ही माँ 
के हृदय को तरंगित करता हे। रोते मुन्ना को जब माँ लोरी गा गा 
कर सुलाती तब उसका माठ-हृदय अगाधघ आनन्द सागर में निमग्न 
हो जाता द्े। जीवन के प्रत्येक क्षण में भावुक हृदय गीतों का 
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अवलम्ब लेकर ही जीवन को सरस बनाता हैं| सुख के सच्श ही दख 
के ज्षणों में भी गीत उसकी विरह्‌-व्यंजना के साधन बनते हैं। 
लोकगीतों में अ्रमरगीत 


विरद गीतों में श्वगार का प्रमुख स्थान है। साहित्य के अनु- 
रूप ही लोकगीतों में विरह-व्यंजना की प्रचुरता है। भ्रमरगीत का 
सस्बन्ध विरह-भावना से ही है। साहित्य में सोलहवीं शताब्दी से 
निरन्तर प्रवाहित श्रमरगीत धारा का उल्लेख विगत प्रष्ठों में किया जा 
चुका है। इस समय लोकगीतों में उपलब्ध अ्रमरगीत प्रसंग की चर्चा 
की जायेगी | यह प्रसंग साहित्य ही में नहीं लोकगीतों में भी विशेष 
रूप से ग्रहण किया गया है। यह जीवन में इतना व्याप्त है कि उसमें 
केवल गोपियों की विरह-व्यंजना ही नहीं किन्तु विरहणी नारी मात्र 
की आकुलता की अभिव्यक्ति है। कृष्ण का लीला रूप उनके द्ृदय- 
प्राण में इस प्रकार समा गया है कि शिशु-जन्म पर सब कुछ भूल 
कर वे गा उठती हँ--गोकुल बजत बधेया नंद घर सोहर”ः | उसी 
प्रकार प्रिय वियोग में दुखी नारी गोपी बन करुण स्वर से गाठी हैं- 
श्याम नहिं आए केस कटें दिन रतियाँ।? यहाँ 'श्याम? परदेसी प्रिय 
के लिए आया है। विरह की इस अवस्था में नारी स्वतः गोपी 
पीड़ा का अनुभव करती है। स्थुल शारीरिक बन्धन से उठकर यहाँ 
आत्मा का खम्मिलन होता है| संवेदना की यह भावना ही लोकगीतों 
में श्रमरगीत रचना का कारण हो सकता है | समस्त, उत्तर भारत 
के लोकगीतों में श्रमरगीत सम्बन्धी गीत अवश्य प्राप्त हो सकते हैं। 
भोजपुरी तथा मैथित्नी के ल्लोकगीतों के संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं 
इन संग्रह-प्रन्थों में उक्त प्रसंग से सम्बन्धित गीत मिलते हैं । लोक- 
गीतों में श्रमरगीत के अन्तर में निहित विरह-ठयंजना को ही विशेष 
रूप से प्रहण किया है। कुब्जा-प्रशय, योग तथा निगु ण ब्रह्म संदेश 
आदि श्रसंगों का संकेत मात्र मिलता है। कथानक का मोह किसी भी 
गीत में नहीं दिखाई पड़ता | इस प्रकार ये गीत विरह-ञ्यंजना प्रधान 
हैं। इनका मूल उद्देश्य गोपी व्याज से नारी की विरह-व्यथा की अभि- 
व्यक्ति ही जान पड़ता हे | 
बारहमासा 

क्ोकगीव की विषयगत अनेक शैंलियाँ हं। विरहँगीर्ता की 
एक प्रमुख शैली बारहमासा' है। इसके अन्तगंत बारह महीनों का 
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क्रम से वन, उसमें प्रिय-मिलन की लालसा तथा ग्रिय के अभाव में 
इन मासों की अप्रियता का उल्लेख रहता है। प्रति मास ग्रकृति के 
उद्दीपनकारी रूप को देखकर अभाव ओर भी वीत्र हो उठता है। प्रिय 
विहीन जीवन की विडम्बनना बताती हुईं वह उससे शीघ्र आने का 
आग्रह करती है। इस आग्रह के साथ ही इष्या, उपात्मम्भ, मान तथा 
देन्य आदि की व्यंजना भी मिलती है । 


प्रस्तुत प्रसंग सम्बन्धी अनेक बारहमासों का उल्लेख नागरी 
प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्टो में मिलता है! सभा के याज्ञिक 
संग्रह में कई बारहमासे उपलब्ध भी हैं। इन बारहमासियों के रच- 
यिता तथा रचनाकाल के ल्लिए विशेष भ्रटकना नहीं पढ़ता। प्रायः 
सभी रचनाएँ संवत्‌ १६१८ से १६२३ के मध्य की है। साथ ही 
इनके रचयिताओं का भी स्पष्ट उल्लेख किया गया है। बारहमाशियों 
की रचना में प्रायः कवि एक टेक के अनुसार गीत प्रारम्भ करता है । 
बरेली निवासी लालदास कृत बारहमासी की टेक--श्री राधा गोपी 
त्याग करी घरबारी छुब्जा सी? में कुब्जा-प्रशय के साथ उपहास तथा 
व्यंग्य की प्रधानता है। ऋष्ण की निर्ममता ओर कुटिलता को भी 
बे हा नहीं पातों | सावन को रिममिम में कृष्ण की स्मृति तीत्र हो 
जाती हे-- 


फिथह 


सावन में मन भावन के हर के दामन सी लागी 
जब तो तिल तिल प्रीति बढ़ाई, अब केसे त्यागी | 
सुनो हो तुम ऊधो मेरी सों लाज सरम गई छूट, 
प्रीति जब कीनी चेरी सो नहीं रे मोहि आवत हाॉँसी । 
श्री राधा गोपी त्याग करी घर बारी कुब्जा सी। 


कुब्जा के संयोग को सुन उन्‍हें हँसी नहीं आती। ईर्ष्या और 
क्रोध का मिश्रित भाव दास को पास आने ही नहीं देता। क्वार में 
कनागत आने पर तो उनकी विकलता बढ़ जाती हैं। धर्म कर्म कर 
यह पक्ष ऋष्ण-ध्यान में ही बीत जाता है। वे कहती हैं-- 

क्वार कनागत लागे सजनी सब कोई घरम करे, 

हम तो धरम जब ही करिहँ पीतम नजर परे, 

मिलावे है कोई ऐसा॥ 

ले कर चलने मथुरा को वा दिन के वें 


[ ४७६ ] 


बुद्धि जाकि अब केसी नासी । 
श्री राधा गोपी त्याग करी घरवारी कुब्जा सी ॥ 


3 घ्‌ कक ब आप 
बनी माधव की बारहमासी में क्वार मास का उल्लेख अधिक 
मार्मिक हुआ हे-- 


क्वार मास निरमल भये चन्दा गोरी तो सोव अपने आँगन में रे, 
सूरदास स्वामी आनि मिल्लावा राधा खुसी होय मन में रे, 
हमको छाड़ि चले बेनी माधों राधा साच करे मन मेंरे॥ 


क्वार मास का नि्मत्ष आकाश, स्वच्छ चंद्रिक्त ओर सखियों 
की सुख निद्रा राधा के मन में एक वेदना उत्पन्न करतो है। प्रकृति 
का यह उद्दीपत रूप राधा को विकल वना रहा है। वह बारबार 
यह सोचती हुई कि कृष्ण ने उसे त्याग दिया है, दुखी हो रही है । 


सूरदास कृत बारहमासी में सावनमास का उल्लेख करती हुई 
एक गोपी उद्धव से कहती है-- 


सावन में सषी खेलें हे हिंडोरा कूला भूले वृज बालन मेरे, 
स्याम सनेह री कुब्जा संग राजे बिल्लम रहे मार्धों बन मेरे | 
छाड़ चले हर वारी सी उमर में ऊधो रही मन की मन मेरे ॥ 


इस्र बाला वियोगिनी” ने न जाने क्वितनी मघुर कल्पनायें की 
होंगी ? उसे क्या पता था कि उसके सुख स्वप्नों का संसार इतने 
शीघ्र नष्ट हो जायगा। सावन में सभी भूला मूलती, आनन्द मनातो 
हैं किन्तु उसका प्रिय तो कुषजा के साथ बिलम रहा है। वह कैसे 
आनन्द मनाये । 'बिल्म? शब्द में गोपी विस्मत की कितनी चउपालस्भ 
पूर्ण व्यंजना है। अन्तिम टेक तो उसके भग्न हृदय का चित्र उपस्थित 
कर देती हे । इस बारी? आयु में जबकि जीवन का वह कुछ आनन्द 
भी न उठा पाई कृष्ण समस्त कामनाओं को हृदय में ही दबे रहने 
के लिए छोड़ कर चले गये | उसे दुख इसी बात का है कि जीवन की 
कोदे भी साथ पूरी न हो सकी । 


सभा संग्रह में संबत १६२० की त्विखी एक बारहमार्सी में 
उद्धव के योग संदेश पर सुन्दर उक्ति मिलती है-- 


[ ५८० ] 


प्रथम चेत ऋतु आई। कुछ समए को आगि मुदा सो। 
फूले फूज्न सुहाए ऊधो जोंग पहिरि घर आए। 
हों कैसो जीजो ऊधो ज्ञानी, जादोौनाथ मिल्ाओ आनी ॥ 
इस बारहमासी के लेखक का नाम अज्ञात हे। 


बुन्देलखणड' वासी पजन कु वरि ने अपनी बारहमासी में कथा 
भाग को अपेक्षाकृत विस्तार से अपनाया है | सभा-संग्रह के अतिरिक्त 
कविता कोमुदी ग्राम-गीत में मी कुछ बारहमासी संग्रहीत हैं। इनके 
रचयिता तथा रचना-काल का किसी को पता नहीं । समय से चली 
आती हुई लोकप्रियता ही इसके स्थायित्व का मुख्य प्रमाण है । लिखित 
तथा प्रचलित गीतों में कुछ अन्तर हो ही जाता है। वह इस बारह- 
मासे से स्पष्ट हो जायेगा । सम्पूर्ण बारहमासे के उद्धरण का लोभ 
न संवरण कर सकने के कारण ही इस गीत को पूरा ही उद्धत कर 
रही हँ-- 


कन्हैया नहीं आये, कन्हैया के ली आईं। 

सीतल चंदन अंग लगावत, कामिनि करत सिगार। 

जा दिन ते मन मोहन बिछुड़े, सुन के मास असार॥ 
कन्हैया नहीं० ॥१॥ 

एक त गोरिया ऊंगवा क पातरि, दुसरे पिया परदेश। 

तिसरे मेह ममामम बरसे सावन अधिक हुदेस ॥ 
कन्हैया नहीं० ॥ २ ॥ 

भादों रेनि भयावनि ऊधो, गरजे अरु घहराय। 

लबका लबके ठनका ठनके, छतिया दरद उठि जाय ॥ 
कन्हेया नहीं० ॥ ३॥ 

क्वारे कामिनी आस लगावे, जोहे पिया की बाट। 

अबकी बार जो हरि मोर अइहें, दियरा क खुलिहै कपाट ॥ 

कन्हेया नहीं० ॥ ४ ॥ 

कातिक के पुरन मासी ऊधो, सब्र सखी गंगा नहाय। 

हम अस अबला परम सुनरिया, काके गोहनवां जाय॑॥ 
कन्हैया नहीं० ॥ ४ ॥ 

आहन ठाढ़ि अंगनवा ऊधो, चहुँदिसि उपजा धान। 

पिया बिन्ु करके मोर करेजबा, बन से निकरत प्रान ॥ 
| कन्हैया नहीं० ॥ ६॥ 


| ध्प१ ] 


पू्सहि फुहबा परिगे ऊधो, मीजि गई तन चोर | 
चकई चकवा बोली करतु है वहि जमुना के तीर !। 
कन्हैया नहीं० !। ७ ॥ 
माघ कड़ाका जाड़ा ऊी, सब सखी सइभा भराय | 
हमरा बल्मु परदेश रहतु हैं, पिया बिना जाड़ न जाय ॥| 
कन्हेया नहीं० ॥ ८ ॥ 
फागुन फग॒ुवा बीति गय ऊघी, हरि नहीं आये मोर | 
अबकी जो हरि मोर एहूँ, रह खेलब मकमोर ॥ 
कन्हेया नहीं० ॥ ६ ॥ 
त फुले बन टेसुल ऊधो. भँवरा पहठि रस लेइ। 
भँवरा तू लोटा पोटा, काहे दरद मोहि देइ॥ 
हि हु कन्हैया नहीं० ॥ १० ॥ 
बेसाख बास कटोतिड ऊधो रचि रचि अटा छंवाय | 
तेद्दि चद् सोबतें ऋष्णु कन्हैया, अंचरन करतिड बाय ॥ 
कन्हैया नहीं० ॥११॥ 
जेठ तपे म्ग डहिया ऊधो, बन के पत्रन हहराय | 
आये पिया हिल मिल के प्यारी जिय की जरनि बुताय ॥ 
कन्हेया नहीं० ॥१२॥ 


सं <758 


उपयु क्त बारहमासा पहाड़ी नदी के सहृश वेगवान है। 
भावनाओं का इतना आवेग पिछली अन्य बारहमासियों में दुलंभ हे | 
भावों की सरत्नता, भाषा की सुकुमारता, वर्शुन की स्वाभाविकता तथा 
सांकेतिक विरह-व्यंजना इसका प्राण है। यह निरालंकारिक सावामि- 
व्यक्ति अपनी मर्म स्पर्शिता में किसी भी रचना से होड़ कर सकती हे । 
काञज्यगत चमत्कार चाहे इसमें न मिले, किन्तु इसकी सहज स्वाभा- 
विकता का अपूर्व आकृषण है। शगारिक होते हुए भी कहीं भी 
अश्लीलता नहीं आ पाई है। समस्त बारहमासा विरहणी की विरह 
व्यथा का उद्घोष करती है। श्रमरगीत सम्बन्धी सभी प्रसंगों को 
छोड़ दिया है। गोवियाँ उद्धव को देख इतनी वेदनामय हो गई कि 
अपनी बिरह-व्यंजना के सम्मुख उन्हें कुब्जा, योग-संदेरा अथवा 
निग॒ ण ब्रह्म की सुधि ही न रही । वे तो अपनी व्यथा में इतनी लीन 
थीं कि अन्य बातों के लिए न तो उपयुक्त समय था न परिस्थिति | 
कृष्ण को गए बहुत दिन बीत गए। असाढ मास के आते ही ग्रोपी 


[ श८रे | 


कष्ण मिलन की सुखद कल्पना कर नव उल्लास के साथ ह्‌ गार कर 
प्रिय मिलन की ग्रतीज्ञा करने लगीं किन्तु इस सुहावने मास में भी 
कृष्ण न आए। साबन के मेघ ममामम बरस पड़े। बेचारी तन्वगी, 
प्रियप्रवास में दुखी गोपी ऐसी परिस्थिति में क्या करे , प्राणों को किस 
भाँति तन में रोक रखे ? अपनी व्यथा का उल्लेख करते हुए गोपी 
ने अन्तिम दशा का सांकेतिक वशुन बड़ा ही व्यजवापू्ण किया है। 
भावों की भयानक रात्रि मेधों की गर्जन और बिजली की कॉंध गोपी के 
हृदय में एक कसक उत्पन्न कर देती है । इस विषस परिस्थिति में कृष्ण 
अभाव ओर भी वीत्र हो जाता है | कातिक मास में पूर्ण मासी के पुर्य 
प्ब पर सभी गंगा नहाने जाती हैं किन्तु गोपियाँ जेसी अबला और 
परम सुन्दरी क्रिस के साथ जायें। भाग्य की विडम्बना कि वे इस 
पुर्य पे में गंगा भी न नद्मा सकीं। इससें गापियों की विवशता के 
साथ ही 'अन्रल्ञ' ओर परम सुनरिया? शब्दों का प्रयोग देखने योग्य 
है। पौष माप्त में यमुना के किनारे केलि क्रीडा में रत चकई चकवा 
उनके हृदय में अनेक स्मृतियाँ जाग्रत कर देते हैँ। फाल्गुन का 
मादक मास सभी के हृदय में मादकता की एक लहर उत्पन्न कर 
देता है । गोपी भी ऋष्ण को रंग देने की कल्पना करती है किन्तु तन 
मन को र॑जित कर देने वाला यह पावन पव भी बीत गया ओर कृष्ण 
न आए। चेत मास में फूलों का रख लेता भंवरा रसिक श्याम की 
याद दिलाकर गोपियों को खताता है। बेसाख याद करती हुई गोपी 
कहती है-हे उद्धव वेसाख की गर्मी में हरे बांस की अटारी में सोते 
कृष्ण पर अचल से हवा करने की कामना भी पूरी न हो खकी । यहाँ 
आकर नारी का सात्विक रूप प्रकट हो जाता हे जहाँ वह प्रिय के 
सुख साधनों को जुटाकर स्वयं एक प्रकार के सुख संतोष का अनुभव 
करती हे । 

भोजपुरी ग्राम-गीत ह्वितीय भाग में ऊधो को संबोधित कर 
लिखे गए कई बारहमासे संग्रहीत हैं। एक बारहमासे में विरदरणी 
गोपी कभी उद्धव ओर कभी सखो का सम्बोधित कर अपनी विरह 
ठयथा का वणन करती है। कृष्ण-मिलन की आशा ही उसको जीवित 
रखे है । इसी का उल्लेख करती हुई गोपी उद्धव से आगग्रहपूबक 
पूछती है-- 

आसिन मास अनदेस ऊधो, कवन बात धघिरजा धरीं | 

हम मरीं विख खाई ऊधो, जो मोहन नहिं आवहीं ॥ 


[ ४८३ ] 


हे उद्धव ! क्‍्यार के महीने में बड़ी आशंका वनी हुई है। 
में किस बात का अवल्म्बन कर धेर्य धारण करूँ। यदि कृष्ण इस 
महीने में घर नहीं आवेंगे तो में विष खाकर मर ज।ऊँगी। साथ ही 
उन्हें उनका ध्यान आ रहा है। आज वे कितनी सौभाग्यशालिनी 


करे कक के 6 < 3 
हू, हे मास में अिय आलिगन का सुख उठाती हुई रात्रि बिता 
देती हैं-- 


माघ सें धन साग उनका, ज॑ पिया के साथ ही। 
अग में अग मिलाइ ऊधो, बांह धरी सिरहान ही ॥ 


फाल्गुन में होली की रंग-लीला आदि सभी कुछ व्यथा बढ़ाने 
के, ३ छचओ  कक हे के भ्क 
वाला ही हे । भाग्य की बात है ऊधो चेत में मन चंचल हा जाता है| 
उस समय बड़े सौभाग्य स ही प्रियतम मिल्नता है। आज व अपने 
कर्मो को छोड़, दोष भी जिसे दें । 


एक अन्य बारहमासा में कुब्जा का भी उल्लख किया गया हैं| 
कुआर लालन, कुआर लालन, कहाँ गइल नन्‍्द लाल हो | 
किया राम धूमेले कदली के बनवा, किया कुबरी के साथ हो ॥ 


विरह की दश स्थितियों में स अरुचि का वन भी बारहमासा 
में किया गया है-- 


पूस में सखि ओस परत वा, ओरो भीजेला लामी केस हा । 
सीर सेंदुर नयन काजर, उहो तोहरा साथ हा ॥ 


विरहिणी को श्र गार से स्वाभाविक अरुचि हा। जाती है। यही 
दशा गोपी की है। उसने काजल ओर सेंदुर लगाना तक छोड़ दिया 
है। वेसाख में सोते हुए पति पर 'बैंनिया डुलान! की भावना पिछली 
बारहमासा के सदृश ही हे । 

भोजपुरी के सभी बारहमासों में जठ मास में क्ष्ण-मिल्न का 
उल्लेख कर इस दुखान्त घटना को सुखान्त बना दिया हे। जीवन के 
प्रति हमारा एक आकषक ओर सुखकर भाव जो है उसकी रक्षा इन 
गीतों में की गई हे । 

भोजपुरी के सदृश ही मेथिल लोकगीतों में भी बारहमासा का 

(डे ० की 

प्रमुख स्थान है। राम इकबाल सिंह राकेश! ने मंथिल्ली लोकगीत!' 


[ #घछ | 


नाम से एक संग्रह प्रकाशित किया है। इन्हें देखने से यह स्पष्ट होता 
है कि अन्य लोकगीतों के सदश मेथिली में भी भ्रमरगीत प्रसंग विरह 
व्यंजना का साधन बना। गोपियाँ योग संदेश की पाती पढ़ उद्धव से 
कह ती हैं-- 


पूस ऊधों जी आए पास 
पत्रिका दिन्‍्ह गोपि राधिक हाथ 
बाँचत पाती महरत नीर 
खाय हलाहल तेजब शरीर 
जिअब हम कइसे ॥ 


कृष्ण के योग-संदेश पर व्यंग्य करती हुई वे कहती हैं-- 


माघ ऊधव नहिं आए कंत 
केहि संग खेलव रीति बसंत | 
अब बनि बइसब साधु गं भीर 
योग लिख पठवें 
आली रे घनश्याम बिना | 


कृष्ण को इस भांति उपातल्नम्भ देती हुई गोपी के हृदय में 
कुब्जा के प्रति ईष्यां जाप्रत हो जाती है। वह साचतो दे-- 


फागुन सखि सब घारत रंग 

चोआ चन्दन चढ़ाएवं अंग, 

हम अबल्ा साचत ब्रज नारी 

कुबरों साठतिनिया संग खेलत मुरारी, 
त्याग मोहि कहये । 


एक अन्य बारहमासा में उद्धव के इस योग-संदेश के विषय पर 
गोपी कहती है-- 


कातिक कामिनी रटत पिड 
निशि अकेली ' हम खड़ी, 
हम जिडब कोन हेत ऊधो, 
जोग बस ज्वानी गई। 


[ ४८५ | 


युवावस्था आनन्द और उपभोग के लिए हैं। योग, संन्यास का 
समय जीवन के पिछले पहर में ही आता है किन्तु उद्धव ता गोपियों 
के तरुणावस्था में ही जोग का संदेश दे उनके सरल जीवन-पथ को 
दुगम बनाए दे रहे हैं। अतः वे उद्धव से मथुरा जाकर कृष्ण से उनकी 
दशा निवेदन करने का आग्रह करती हैं -- 


बइसाख उऊधो जाहु मछुपुर 
हरि स॑ विपति जनाइय । 
हम न अबला दुखित हरि बिननु 
हरि. के आनि मिलाइय ॥ 


सभी बारहमासों में ग्रोपियां के विरह का वन है। कहीं 
सावन की रिममिम, भादों की भयानक रात्रि उन्हें पीड़ा देती है ता 
कह्दीं माघ की ठिठुरती ठंड में वे कृष्ण बिना विकल हाती हैं। चैत 
मास में फूल्नों पर क्ूमते भ्रमर देख वे स्वयं कह उठती हैं-- 


चैत है सखि फूलल वेल्ी, 
मओरा लिहल निज बास हे | 
तेजि मोहन गेल्ा मधुपुर, 
हमर कोन अपराध र। 


समय तीत्र गति से दोड़ता जा रहा है। अखाढ़ आते आत 
गोपी का थैये छूट जाता है। वह उद्धव से पूछ बेटती हैं 


बइसेक रइनि गँवाऊँ है ऊधा 
नहिं आयल घनरयाम हरी। 
आय अषाद़ उमड़ि गेल बद्रा 
बरिसत बू द्‌ सघन घहूरी। 


भोजपुरी ओर मेथिल लोकगीतों में भावनाओं का अपूर्वे साम्य 
मिलता है। भावों की एकता हफी जुल्लह खां द्वारा संग्रहीत नवीन 
संग्रह में उपलब्ध बारहसासा? में भी देखने योग्य है। मासों का उही- 
पन रूप गोपियों को उसी भाँति विकल करता है, क्षण युग सम बीतते 
हैं। उद्धव से वह एक ही प्रश्न करती हैं-- 


ऊधौ जी कब ऐहें मुरारी 
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बिना कृष्ण-दर्शन के उन्हें चेन नहीं। भादों में दादुर, मोर, 
पपीहा के शब्द उसे क्षण भर भी साने नहीं देते । यह मादक मास 
कामाग्नि को प्रज्वलित कर उनके शरीर दग्ध करने में क्ञगा हे। ऐसे 
समय उन्हें कुब्जा की स्मृति हो आती है। वे उसके सोभाग्य से ईर्षा 
करती हैं और उसकी कुरूपता का उपहास करती हैं-- 


कुवार मास कुबिजा ने चन्दन जादू करि अरु डारी। 
रूप स्वरूप कहाँ लग बरणों कूबर की बलिहारी ॥ 
ताहि लखि मोहे मुरारी । 

ऊधो जी कब ऐहँ मुरारी ! 


कुब्जा के इस जादू का प्रभाव त्रज पर इतना पड़ा कि वहाँ 
दीपमालिका ही न मनाई जा सकी। तन मन के इस अन्धकार से 
घबड़ाकर गोपी सोचने लगीं-- 


कातिक मास जब लागे सखी री, दीपक बरे देवारी। 
हमरी देवारी लई कुबरी ने ब्रज मों पड़ो ऑधियारी ॥ 
मोहे उहाँ कुज बिहारी | 

ऊधो जी कब एऐहें मुरारी ? 


वियोग दुःख से दुखी गोपी कष्ण-मिलन की आस से ही जी 
रही हैं। फिर प्रियतम के रहते वह योग साधना कर ही किस प्रकार 
सकती हैं-- 
उनका आश रही जीवन की ऐेहे फेरि हरी! 
ऊधो न उचित प्राणपति जीवत अब केसे योग करी ॥ 


पति से बिछुड़ कर विरहिणी नारी को संसार के समरत सुख 
साधन दुखकर ही प्रतीत होते हैं। व का प्रत्येक मास उसके हृदय 
में पोड़ा उत्पन्न करता है किन्तु इन बारहमासों में से भी कुछ ऐसे हे 
जो अपने आगमन पर विरही को अति विकल बना देते हें। वसन्‍्त 
तथा वर्षा की बहार वियुक्ता नारी के चिर-संचित धेये की परीक्षा 
लेती है | फाल्गुन में वसन्‍्त बहार तथा होली के मदमस्त कर देने 
वाले पर्व ओर स्राधन के रख को लेकर होली और मल्हार जेसे गानों 
की रचना हुई है। वियोग-अगार में विरह व्यंजना के निमित्त 
बारहमासा के पश्चात्‌ इन्हीं का स्थान है | होली ओर मल्हार दाम्पत्य 
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जीवन के दोनों पक्षों से कम्बन्धित हें । यहाँ पर विरह से सम्बन्धित 
होली ओर मल्हार पर ही विचार किया जायेगा । 


फाग होली के सम्बन्धित गीत हैं। इसमें अधिक गति देने के 
लिए कभी-कभी बीच में दोहे सोरठों का भी प्रयोग किया जाता है । 
यहाँ उद्धव के योग-संदेश से सम्बन्धित एक फाग का कुछ अ'श दिया 
जाता है-- 


(फाग श्री कृष्ण की) 
किह राधा समझाइ के । कहियो मनमोहन को जाके | 


दोहा 
मोहन से जाके कहो ऊधो हमरो हाल । 
जब से हर मथुरा गए त्रज हो गया विहाल ॥ 
हमसे निठ्ुर भये मनमोहन सोत कूबरी पाके ।॥! 
दोहा 
रानी कीनी कूबरी आप भए सिरताज | 
हम सब के तज दयो आवत नेक न लाज ॥ 


उद्धव के योग-पत्र का उल्लेख करती हुई वे आगे कहती हैं-- 
ऊधो तुम नाहक ले आए हम के जोग लिखा के ॥ 
दोहा 
हम के जोग लिखाइ के ले आए का जान । 
त्रज वासिन की लखि दशा भूल गयो सब ज्ञान ॥ 
सोरठा 
भूल गयो- सब ज्ञान गर्व गुमान रहो नहीं । 
लेड संत कर भान गवे अद्दारी स्याम रे ॥ 


“मल्हार 

अ्रमरगीत सम्बन्धी मल्हार मेथिली लोकगीतों में अपेक्षाकृत 
अधिक मिलते हैं। मल्हार के विषय में संग्रहकर्ता ने लिखा हे, 
'मल्हार का अन्तरड़् विललोरी काँच की तरह रंगीन है। इनमें हमें 
जीवन के प्यार, मिलन, आकर्षण, उसके मधुमय स्वप्न ओर सुनहरे 
रह् के आभास दृष्टियोचर होते हैं। इसके तरानों में मानव-दृदय का 
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प्रेम-कवि अनुभूति की आग में तप कर कुन्दन बन गया है |! राकेश? 
जी का यह कथन मल्हार, गीतों के अध्ययन से ओर भी स्पष्ट हो 
जाता है। उद्धव की योग-पाती का वर्णन 'मल्हारः के अन्तगत 
देखिये -- 


लिखि आएल योग क पाती हे मधुकर। 
जब सों श्याम गेज्ञ मधुपुर में। 
निसिदिन कड़िकये छाती रे मधुकर | 
निशिदिन नहिं चेन भवन नहिं भावत | 
करवन देखत भरि आँखी हे मधुकर | 
कुबरि हरल हरि माती हे मधुकर । 


मल्हार वर्षा काल का गीत है। वर्षा के साथ ही विरह-वर्णन 
इसकी विशेषता है | निम्न गीत में वर्षा के साथ ही गोपी मान ओर 
उपात्नम्भ का मिश्रित वशुन मिलता है-- 


श्याम निकट ने जाएवं है ऊधो, 
बरषा बादरि बुंद चुआइय। 
जमुन जाय ने नहाएवं हे ऊधों ! 
नीसिक तेल फुलेल बन इआअ। 
से नहिं अंग लगाएव है ऊधो! 
मधुपुर जाएव कमल मंगाएव। 
नल सं पत्र लिखाएव हे ऊधोी |! 
हरि मधुपुर डोल कुवरिक बस मेल 
हम सखि मसम लगाएव है उधो ! 
“'सुकवि दास? प्रभु तोहार द्रश के 
हरिक चरण चित लाएवं हे ऊधो ! 


वद्गमनी 


वटगमनी भमेथिल गीतों का एक सेद है। “बटगसमनी का अथ 
है? -पथ पर चलने वाली | इसकी कल्पना बैसाख सन्ध्या-सी शीतल 
ओर भाषा मिश्री की डली की तरह मीठी है। इसके कहने का ढंग 
साधारण होते हुये भी इसमें एक बाँकापन है; जो अहल्ले दद-के दिलों 
में भी दद पेदा करता है ।! बटगमनी की सरसता और मधुरता गोंपी 
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बिरह व्यज्ञना में बड़ी सहायक है | बटगमनी की भाव-व्यज्ञना इस 
गीत में दिखाई पढ़ती है-- 


आज सपन हम देखल सजनि गे 
पहु. आमल थिक मोर ।| 
देखि के नयन जुरायत सजनि गे 
पुलकित अछि तन मोर। 
काशी पाँति पठाएब सजनि गे 
पहु के लिखव बुमावि। 
मोहा माल ने ल्ञाएब जगनि गे 
दूरशन प्रिय दि आवबि। 
भँवरा रस मोर पार्वे सजनि गे 
वइसब पंख पसारि | 
आबि वचाविच रस यहो सजनि गे 
हम बइसल छिअ हारिे। 
चानन बादि हम सेवल सजनि गे 
भय गेल सीमर गाछि | 
आव कतेक मनाएव सजनि गे 
पहुमेल कुब्जा के दास ॥ 


कृष्ण 'कुब्जा के दास हो गये हैं। अतः उनको अब कितना 
ही मनाया जाय, सब व्यथ हे | 


तिरहुति 


तिरहुति नामक गीतों के विषय में राकेश जी का विचार हे-- 
“स्वाभाविकता, सरलता प्रेमपरता का सामंजस्य ओर उच्च भावों 
का स्पष्टीकरण ये 'तिरहुतिः की विशेषताएँ हैं। इसकी नव विकसित 
सलज्जकातर-यौ बन शोभा के आगे सारंगी का संगीत ओर छल्कती 
हुई शीराजी सुबण मदिरा के मादक उफान भी फीके पड़ जाते हैं। 
इसकी रचना पद्धति मुक्तक काव्य की तरह भावों की उन्समुक्त प्रछभूमि 
पर मर्यादित है ।” गोपियों की मानसिक स्थिति का सफल वशुन 
'तिरहुति' में मिलता है | तिरहुति! का विशेष परिचय देने में यह 
गीत सम्भव है समथ हो सके-- 
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सादर शयन तरि हो पथ हेरउ मुरारी, 
हरि बिन माँकरि मेलहु हो सामर भैल भारी । 
फूजल केश के बान्हत हो के देत सम्हारी, 
नयन ही काजर दृहायल हा जीवन भेल भारी | 
जाहू ऊधो मधुपुर हो हुनकद्दि परचारी, 
चन्द्र कल्ला नहिं जोबत हो बघ लागत भारी । 


सर 

की प्रत्येक ऋतु में गाया जाने वाला गीत है। मेथिल्नी तथा भोज- 
पुरी दोनों ही लोकगीतों में कूमर का अपना स्थान हे। भूमर का 
विशेष परिचय “राकेश” जी ने मेथिली लोकगीत संग्रह में दिया हे । 
भूमर गीत प्रेम कथानकों से पूर्ण रहते हैं। गोपी-कृष्ण-प्रेम संयोग 
तथा वियोग का वर्णन इन गीतों के अन्दर प्रचुरता से मिलता है । 
कृष्ण वियोग से दुखी एक गोपी का विरह वर्णन भ्ूमर गीत के अन्त- 
गत इस प्रकार किया गया है -- 


कब हो रहें दरसनवा हो, मोरा सराम सुनर के । 
सपना में लखी भवनवा हों, अपना साम सुनर के ॥१॥ 
कुबजा से नेहिया लगवल्ले हो, हमरा के छोड़ि के । 

ना जानी कबने करनवा हो, हमरा के तेजि के ॥२॥ 
आधि राति बोलेला पपिहरा हो, जियरा में बेधि के । 
नयना से मरेला नीरवा हो, सुमिरि साम सुनर के ॥शे॥। 
लिखियो न भेजेल्ा सनेसवा हो, आपन साम सुनर के । 
गुनि गुनि जागेला मदनवा हो, आपन साम सुनर के ॥४॥ 
कब होइहे दरसनवा हो, मोरा साम सुनर के॥५॥ 


कृष्ण दर्शन की अभिलाषा करती हुई गोपी स्वप्न में कष्ण- 
भवन को देखती है किन्तु वहाँ कुब्जा से अनुरक्त ऋष्ण को देख उसका 
वेरह ओर तीज्र हो जाता है । वह कृष्ण के व्याज देने का कारण भी 
नहीं सोच पाती हे। इसी प्रकार सोचती हुई गोपी जब पपीहे की 
पिउ-पिड सुनती है तो बरबस ही उसके नयन मर पड़ते हैं। ऋष्ण की 
निष्ठुरता उस समय ओर भी दिखाई पड़ती है जब वियोग के इस 
दीघकाल में पत्र न सेजकर केवल मोन धारण कर लेते हैं। ऋष्ण की 
स्मृति ही गोपी-हृदय में काम को जगाने के लिए पर्याप्त है। 
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प्रभु गुणगान रूप में जो गीत गाए जाते हैं वे भजन के 
अन्तगत आते है। ईश्वर से सम्बन्धित होने कारण ईश्वर विष्णु 
के अनेक अवतार तथा लीलाओं का वर्णन भी भजसनों में मित्रता 
है। भजन अति लोकप्रिय तथा प्रचलित शैज्ञी है। भजन में भावों की 
सात्विकता तथा भक्ति-भाबना का सामंजस्य मित्रता है | कृष्ण की 
अन्य लीलाओं के सदृश विरह-लीला सम्बन्धी अनेक भजन लोक- 
जीवन में यत्र-तत्र बिखरे पड़े हैं। ये मजन श्रमरमीत प्रसंग के सभी 
अंगों पर मिलते हैं। उद्धव को ब्रज भेजने का प्रसंध एक भजन में 
मिलता है-- 


उद्धव ते मोरे बाल संघाती, 
तू लेकर जा बृज पाती। 


कृष्णु की योग-संदेश युक्त पाती जब गोपियों ने पढ़ी तो उन 
पर वज्रपात हो गया। बे उद्धव से कहने लगीं-- 


उद्धव का करि हैं ले पाती ? 
कैसे मिलिहें नन्‍द के लाला | 
विरह सतावत छाती॥ 
श्याम जाय मथुरा में छाये। 
कुबरी जन्म संघाती । 
सूर श्याम दर्शन की आशा | 
चरण कमल बलि जाती ॥ 


यद्यपि इस पद में सुर को छाप हे किन्तु भाषा तथा भाव- 
व्यंजना की दृष्टि से यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि यह 
अधपछापी सुर की रचना नहीं है । 


गोपियाँ ऋष्ण के योग-संदेश का मूल कारण भी समझ गई । 
निश्चय ही यह कुब्जा का प्रभाव है । उद्धव के मथुरा चलते समय 
वे ऋष्ण के नाम यही संदेश भेजती हँ-- 


तुम कहियो हरि से जाय सुरतिया ना विसरें । 
>८ य ८ ८ 
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जब से ब्रज का त्यागे मोइन मथुरा जाय सिधारे 
बिन दीपक ज्यों भबन लगत है हमको त्रज अधियारो ॥ 
वही ग्वाल वही बाल्न उद्धव जी वहि जल जमुना नीर | 
एक श्याम बिन सब फीको लगे, कहि न जाय दुख पीर । 
सुरतिया ना विसरें | तुम कहियो० ॥ 


हफीजुल्लह्खाँ ने ६३, ४७ पंक्तियां के ( श्रमरगीत प्रसंग से 
सम्बन्धित ) वृहत भजन लिखे है। भजन की स्थायी हैँ-- 


हरि सों जाय कहो यह कोई, तलफति हों द्रसन कब होई । 


प्रेम-पथ की पीड़ा का उल्लेख करती हुई गोपी ऋष्ण के कुब्जा अनु- 
ध्े ञ 
राग को लक्ष्य कर कहती है-- 


कुबिजा अति प्यारी भई, भई गापी ज्दाल । 

उनके रंग मां जा रमें, हमे छोड़ि बेहाल ॥ 
हाफिज़ ऐसी करे नहिं कोई ॥ 

कृभी वह उद्धव से पूछ बेठतीं-- 

ऊथधों कब ऐहें बनवारी, दर्शन को तज्लफे ब्रजनारी । 
ऐसी तुमका चाहिये, कहो तो गोपीनाथ 

जैसी तुम हम सी करी, छोड़ि हमारो साथ । 
कुबिजा भई तुम्हें अब प्यारी ॥ 


इस वृहत्‌ गीत में एक स्थान पर गापी-कथन पयौप्त मार्मिक 
हो उठा है। ऋष्ण मिलन की आशा टूटती देख एक गोपी कहती है- 


ऊधो अब जेैंहें नहीं, जानि पड़ी विरह रोग । 
मिलियों उनको लखि पड़े नदी-नाव संयोग ॥ 


नदी-नाव संयोग” के मुद्ावरे ने इस वन में प्राण डाल 
दिये हैं। ऋष्ण -मिलन तो अब भाग्य ही बलवान हो तो हो सकता है । 


श़्ज़ल 


ग़ज़ल उदू गीतों का एक रूप है जो अपनी गतिशीलता के 
कारण हिन्दी के गीतों में प्रयुक्त होता है। भजन का सम्बन्ध जहाँ 
इेश्वर से हे वहाँ ग़ज़ल में लोकिक झड्जगर की हो प्रधानता है किन्तु गोपी- 
विरह' में भजन ओर ग्रजल दोनों को ही प्रहण किया गया है। राधा का 
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विरह अनेक ग़ज़लों में मित्रता है। राधा रो-रो कर कृष्ण से 
कहती है-- 


तेरे विरहा के समुन्द्र में डूबती राधा, 
वंशी वाले तू आय विरह मिटा दे मेरी । 
नंद के लाला तू लीजे खबरिया मेरी ॥ 


उद्धव के आगमन पर ब्रज के दुखी ब्रजवासियों को कुछ 
आशा हुई किन्तु उद्धव लेकर आए थे योग का संदेश । गोपियों की 
आशा सर्देव के लिए क्षीण हो गई। उद्धव के इस संदेश को सुन 
वे बोलीं-- 


आये उद्धव जी महाराज हमको योग बताने बाले। 
लाये मन मोहन की पाती, वाचत जले विरह से छाती। 
लिख लिख भेजत योग की पाती, हमको पड़े जान के लाले ॥ 


गोपियों का एक एक शब्द व्यंग्य तथा उपहास से भरा है। 
उद्धव महाराज का यह योग संदेश उन्हें तनिक भी रुचिकर नहीं। 
निगु ण ब्रह्म का उल्लेख प्रायः गीतों में मित्षता है। उद्धव के योग 
ओर निग॒ ण त्रह्म पर त्रह्मानंद ने एक ग़ज़ल लिखी है जो उपयु क्त 
ग़ज़ल से अधिक गतिवान हैे-- 


बिना कृष्ण के दशन के शान्‍्ती :नहीं है | 
ऊधो ज्ञान-चरचा सुहाती नहीं है॥ 
क्या तुम सुनाते हो निगुण कहानी। 
हमारी समझ बीच आती नहीं है॥ 
बसी दिल के अन्द्र में मोहन की मूरत | 
घड़ी पत्न कभी दूर जाती नहीं है॥ 
नहीं जोग साधन की हमको जरूरत | 
बिना प्रेम की बात भाती नहीं हे॥ 
जपें नाम माधव का हम तो निरन्तर । 
ब्रह्मानंद दिल को आुलाती नहीं है। 


जोग-जंतसार तथा पिढ़िया के गीत 
लोकगीतों के प्रचलित विभिन्‍न रूपों में से जोग, जंतसार तथा 
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पिढ़िया के गीतों में भी भ्रमरगीत का वर्णन मिलता हे । भोजपुरी जोग 
के गीत में एक विरहिणी गोपी उद्धव से कह रही है-- 


बसहर घरवा ए ऊधो, रामा मिलन मित्रि बाती 
पिया ले में सुतली ऊघो, रामा अचश डसाई॥ 
जी हम जनिति ए ऊचघो, रामा पिया जहहें चोरी 
रेसम के डोरिया ए ऊधो, शमा घीचि बांध वधितीं॥ 


यहाँ गापी ने ऋष्ण से बिछुड़ने का बड़ा ही सुन्दर वर्णन किया 
है। वह तो अपने बांस के घर में मिलमिलाते दीप के प्रकाश में 
आंचल फैला कर पति के साथ सो गई थी। उसे क्या पता था कि 
आज उसका पति चोरी चला जायगा, चोरी जाने की कल्पना भी 
कितनी मधुर हे। कुब्जा ने कृष्ण को चुरा ही तो लिया है। यदि 
उसे पता होता वह रेशम की डोरी से बांध रखती। इस असफल 
प्रयास से भी यदि कारये सिद्ध न होता तो वह कृष्णा को बचन वद्ध 
कर लेतीं। इसी प्रकार वह अपने मनोभावों को व्यक्त करती हुई 
दुखी होती हैं। 


पिढ़िय के गीत में कुब्जा के प्रति एक तीखा व्यंग्य छिपा है। 
कुरूप कुब्जा का डपहास करती हुईं गोपी कहती है-- 


कूबरी क नकवा बेसरि या सोीमेला रे। 
किसुन जी का सोमेल्ला गरवा में हरवा रे ॥ 
भत्ते भले कूबरी मचवले तू कजरी रे॥ टेक 
कूबरी का गरवा इसुलिया स्रोमेला रे। 
किसुन जी का माथे सोमे मोर के मुकुटवा रे 
भले भले कूबरी मचवले तू कजरी रे॥ टेक 


आभूषणों से सजी हुई ऋष्ण पाश्व में बेठी कुब्जा का ध्यान 
इंष्योपूर्ण तथा उपहासजन्य है। उक्त गीत में ग्रोपियों की सपत्नी 
भावना का अच्छा वर्णन है। 


जंतसार के एक गीत में श्रमरगीत कथानक को इच्छानुसार 
बदल लिया है। राधिका जी कहती हैं जब में कृष्ण को भोजन परोस 
रही थी उसी समय कुब्जा का पत्र आया देख कृष्ण मथुरा जाने की 
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तेयारी करने लगे किन्तु जब उन्होंने मुझे रुष्ट देखा तो मेरी इच्छा- 
पूति के निमित्त उनका आगे बढ़ा पेर पीछे लौट आया और वे 
मेरी बाँह पकड़ कर मुझे मनाने लगे । उस समय मान करते हए राधा 
ने उत्तर दिया-सेरी भुजा छोड़ दो। में अपराधिनी हूँ तभी आप मु 
छोड़कर जा रहे हैं किन्तु आपके वियोग में में जीवित न रह 
सकूगी। मथुरा नगर में संदेश भेजने के लिए में साधन कहाँ से 
जुटाऊुगी । उसी समय उसे ध्यान हो आया ओर वह कहने लगी-- 
“में अपना आंचल फाड़्कर कागज बनाऊँगी और आँखों के काजल 
की स्याही कर लूगी ।” कृष्ण के चले जाने पर वह घर के पीछे रहने 
वाले कायस्थ बालक से पत्र लिखवाकर मथुरा भेज देती है। उसके पत्र 
को पाकर कृष्ण सथुरा से त्रज चले आए ओर राधा पुनः सुखी हो 
गई । 


कक 


लोकगीतों का यह सुखांत रूप बारहमासा में भी दिखाई देता 
है। विरह-व्यथा का इतना मार्मिक वन करने के पश्चात्‌ भी क्‍या 
कारण है कि लोकगीतिकार कृष्ण कथा से परिचित होते हुए भी कथा 
को उसी रूप में न रख सके ? सम्भवतः इसके दो कारण हो सकते 
हैं। प्रथम--मनुष्य कल्पना प्रधान व्यक्ति है अतः इन कथाओं में भी 
कल्पना द्वारा छोटे मोटे परिवर्तन करने में उसने कोई बुराई न समझी 
होगी। दूसरा कारण यह हो सकता है कि लोकग्रीतों की ग्राने वाली 
नारियाँ जहाँ तक विरह का सम्बन्ध है गोपियों की पीड़ा में अपने हृदय 
की ही छाया देखती हैं किन्तु इनके जीवन में यह चिर विरह नहीं। 
अतः गोपो का चिर विरह थे स्वीकार नहीं कर पातीं । यही कारण है 
कि अन्त में वे प्रिय मिलन के अपूर्व सुख का अनुभव करती हुई 
ईश्वर को धन्यवाद देती हैं। पीड़ा अपने में मधुर है किन्तु यदि वह 
सबंकालीन हो जाय तो जीवन का सभी रस नष्ट हो जाय। जीवन 
में सुख की--मिलन की तीघ्र अनुभूति के लिए दुख अथवा वियोग की 
आवश्यकता है--किसी ने कहा भी है-- 


दुख बराबर सुख नहीं जो थोड़े दिन को होय । 


प्रामीण नारी इस थोड़े दिन के दुख को ही हृदय से लगाये हैं। 
सच बात तो यह है कि ये ग्राम-गीत कृष्ण गोपी को लेकर लिखे गए 
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गीत नहीं हैं बरन्‌ कृष्ण-गोपी माध्यम से जन-जीबन का चित्र ही 
इसमें मिलता हे । 


समाज में भ्रमरगीत का प्रसंग इतना घुलमिल गया है कि 
उसे निकालकर अलग रख देना अत्यधिक कठिन है। यह प्रसंग लोक- 
जीवन में विरह-काव्य का ही पर्याय बन गया है ) आज भी भ्रमरगीत 
इसी अथ में ग्रहण किया जा रहा है। 


परिशिष्ट २ 


भावित काल 


१--रसखान 
२--मलूकदास 
३--सेनापति 
४--मुकुन्द द[स 
४--धासीराम 


इन कवियों का विवरण (० ३१६ से ३२६ तक दिया गया है । 


परिशिष्ट ३ 


रीति काल 


१--भिखारीदास 
२--बेनी प्रवीण 


परिशिष्ट ३ 
रीति काल 


भिखारीदास 

भिखारीदास ने स्वतन्त्र रूप से श्रमरगीत प्रसंग पर, रचना 
नहीं की हे। इन्होंने उदाहरणस्वरूप एक दो छन्द लिख दिये हैं जिनमें 
उद्धव-गोपी-संबाद के गोपी-कथन का ही वर्णन है। गोपियाँ कूबढ़ी 
कुब्जा एवं उद्धव पर व्यंग्य करती हैं-- 


ऊधो तहाँइ चल्नो ले हमें जहँ कूबर कान्ह बसे इक ठौरी । 

देखिये “दास” अघाइ अधघाइ तिहद्दरे प्रसाद मनोहर जोरी ॥ 
कूबरी सो कुछ पाइये मंत्र लगाइये कान्ह सों प्रेम की डोरी । 
कूबर भक्ति बढ़ाइये वृद्‌ चढ़ाइये बंदन चंदन रोरी॥ 


भिखारीदास का कूबड़ी-कूबड़-घर आधारित यह व्यंग्य परम्परा- 
गत होते हुए भी नवीन है। गोपियों की ईर्षो के अतिरिक्त उनकी 
शिष्ट व्यंग्यात्मक प्रवृत्ति का भी दशन होता है। एक अन्य छन्द में 
उद्धव पर व्यंग्य किया गया है -- 


कंठ कठीलिका वागन में क्‍यों दास” गुलावन दूरि के दीजे। 
आजु ते सेज अगारन की करो फूज्नन को दुख दानि गनीजे ॥ 
ऊधो अद्दीरिनि के गुरु हो उनको शिरि आयुरु मानिहि लीजे। 
गुज के गंज गहे तजि लालनि डारि सुधा विषय संग्रह कीजे ॥ 


बेनोप्रवीर 
बेनी प्रवीण की रचनाओं में भी श्रमरगीत सम्बन्धी एक छन्द 
प्राप्त हुआ है। इसमें गोपियाँ कृष्ण के पास वर्षा आयमन का 
ब्वन्यात्मक संदेश भेजती हैं-- 
६०१ 
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जोग की न कहियो वियोग की न कहियो; 

ओर भोग की न कहियो न सोग सरसाइयो । 
हित की न कहियो अहित की न कहियी, 

झोर इतकी न कहियो न चित की जताइयौ। 
बूमे जो प्रवीन बेनी रसिक रसाल लाल। 

बालन को हाल व विहाल हून गाइयो। 
ऊधो मन भावन को सहज सुभावन को, 

सावन सोहाबन को आवन सुनाइयो। 


हम धका22200॥ बदफादकाला श्रजासकामता 
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आधुनिक काल 


पंडित युगलकिशोर मसिश्र-ब्रजराज 


मिश्र जी ने ब्रज विरह का वर्णन किया है जिसमें उद्धव के 
योग-संदेश को सुनकर व्यथित गोपियों का चित्रण है। उद्धव जब 
मथुरा लौट कर जाते हैं तब वे कृष्ण से त्रज दशा का वन करते हैं-- 


वा त्रज को लखि बाबरो हाल दुसाल हिये न सँभारत ही बन्यी | 
आह कराह की दाहन सों चुप हो रहिनो त्रत धारत ही बन्यी ॥ 
तेरी संदेस कहेँ को सुने ब्रजराज कछू न बिचारत ही बन्यो। 
जारत ही बन्यो जोग को जाल वियोग को हाल निहारत ही बन्यो | 


नन्‍दराम्त कृत 

उद्धव गोपी प्रसंग का एक कवित्त सूक्ति सरोवर में संग्रहीत है । 
वसंत का वणन करती हुई गोपियाँ उद्धव से अपनी विरहावस्था का 
उल्लेख करती हुई कऋष्ण को संदेश भेजती हैं। नन्दराम के इस उदू 
शब्दावली की ग्रचुरता तथा अनुप्रास की छटा भी दर्शनीय है-- 


जालिम जुलुमदार जहान जोन | 
डगर डगर विष  बगर बगरिगों 
कहै 'नन्द्राम” ब्रज गाँव की गरीबिन न 
रावरे की चेरिन नवेरिन को मारिगी। 
ऊधो जी हवाल कहि दीजो नन्दलाल जू सो । 
गोकुल की गेल गेल गजब गुजारिगों 
फूले न पल्लास ये पल्षफ के बसंत वाज | 
काढ़ि के करेजों डार डारन पर डारिगौ ॥ 


ननन्‍्द्राम की यह बसंत वाज की कल्पना मौलिक होते हुए भी 
सुरुचि पूर्ण नहीं है। कवि सूफी वर्णन से प्रभावित जान पड़ता हे। 
न रे हू 68 ५ 
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प्रेम प्रसंग में कलेजों का डालों पर लटकना आ'गार की अपेक्षा जुशुप्सा 

५९ क 
भाव को ही उत्पन्न करता है | उदू शब्द योजना की कवि पर मुस्लिम 
प्रभाव को ही व्यंजित करती है । 


रंगपाल 
नन्दराम की भाँति ही रंगपाल ने बसंत-बाग की कल्पना 
की है -- 
अधम यहाँ को जाय तिन सौ सुने ये बलि। 
चीठी लिखि जोग की बसीठी जिन भेजे ये । 
आम्बन के बेर ये न जानते कमनेत काम 
विरचे सुपंजर दवारि तीर नेजे ये। 
'रंगपगालः किसुक अनार कचनार कहा 
सुमन समूह जुत हैजे ये। 
डारन पे ढारयो हे बसंत बजमारोी बाज 
ऊधो बिरहिन के करेजन के रेजे ये। 


कृष्ण वियोग के कारण ब्रज में सभी ओर दुख की काली 
घटायें घिर आई हैं | कवि ने इस विषय में शोक-जन्मोत्सव की सुन्दर 
कल्पना की है-- 


सममहू सकारे भनकारे होत नदी नारे 
पावस के माम-मांक मिलल्‍ली न तजत। 
दामिनी मसाल को दिखाबै ताल दादुर दे 
भोर चहुँ ओर नाचि नाटको सजत ये। 
घुरवा मदगन की घोर धुधकार ठाने 
राते नेन माते कलिगान की भजत ये। 
शोक को जनम ब्रज ओक में भयो है ऊधो 
साँवरे विरह ते बधावरे बजत ये॥ 


कवि ने वर्षा ऋतु में शोक जन्मोत्सव का रूपक द्वारा वर्णन 
किया है। कोई गोपी उद्धव से कहती है यह वर्षा ऋतु नहीं बल्कि 
ब्रज में कृष्ण विरह से जो शोक उत्पन्न हुआ है उसके स्वागत में 
बधाई बज रही है | नदी नालों का तुमुल नाद ही बधाई का दूर तक 
सुनाई पड़ने वाला मंगल गान है। मिल्ली की मंकार ही माँक का 
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मधुर स्वर है। बिजली मशाल बन कर सवत्र प्रकाश फैला रही है । 
दादुर के ताल पर मयूर नृत्य कर रहे हैं। जलद को गम्भीर गजन ही 


4 


सृदंग का सुमधुर शब्द हे। इस ग्रकार रात्रि भर जग कर शोक के 


कर 


जन्मोत्सव को मना रहे हैं। 


लाला भगवानदीन 


लाला भगवानदीन की रचनाओं में भी श्रमरगीत सम्बन्धी 
एक कवित्त प्राप्त हुआ है जो अपनी विचार परम्परा तथा शैली में 
रीतिकालीन है-- 


ऊधव हमारो घाव होय कूबरी का, 
बड़ी छतियाँ घरी घरी ये करकि करकि उठे । 
दीन हीन बेठी हैं बियोग त्रज राज जू के, 
आँसू के संयोग आंगी गरकि गरकि उठे। 
बोलती न काहू तें न खोलती हिये के हाल, 
अखियाँ द्रसख लगि खरकि खरकि छठें। 
पीत पट बारे पी के प्रीति पीजरे में, 
प्राण फाँसि के पखेरू सब फरकि फरकि उठे । 
लाला भगवान दीन ब्रज भाषा के ममज्ञ एवं कुशल कवि है। 
उनकी गोपियों का यह कथन वीप्सा द्वारा अत्यधिक प्रभावशाली 
बन गया है | विरह-विकला गोपियों की दीनद्शा की एक भलक इस 
सवेया में मिल ही जाती हे । 


गोरीशंकर चोबे 


गोरीशंकर कृत उद्धव लीला” का उल्लेख नागरी प्रचारणी सभा 
की सन्‌ १६१९ की खोज रिपोर्ट में हुआ। उद्धव लीला अ्रमरगीत 
सम्बन्धी रचना है | रचना का प्रारम्भ कवि ने गणेश बन्दना द्वारा 
किया। सर्वप्रथम गणेश स्तुति द्वारा करपा की आकांक्षा की हे-- 


हाथ जोर अस्तुत करों बिने सनो गनेस 
चरनन सीस नवाऊ में दीजे ज्ञान हमेस या 
दीजै ज्ञान हमेस गबरि सुत जो हरि के गुन गाऊऊँ में । 
कीजे कृपा दास अपने पे सभा बीच सिर नाऊँ में । 
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उद्धव लीला में नंद तथा यशोदा के विरह का भी बणन है। 
नन्‍द्‌ यशोदा दुखी होकर उद्धव से कहते हैँ-- 

इतनी कहि जसुधा भई विकल बिना घनश्याम । 

बिलखत बोले नन्‍्द यों मोदहि भयो बिधि बाम ॥ 

मोहि भयोी विधि बास कि ऊधो कबहू दर्द दिखाये जो । 

चलती बार गए कद्दि हमसों एक बार ब्रज आये जो ॥ 


उद्धव लीला की हस्तलिखित अथवा मुद्रित प्रति अप्राप्त होने 
के कारण इस पर पूर्ण रूप से विचार नहीं किया जा. सकता । परन्तु 
खोज-रिपोर्ट में जो अंश उद्धुत हैं उसके आधार पर यह कहा जा 
सकता है कि काव्य की दृष्टि से रचना साधारण कोटि की मानी 
जा सकती हे-- 


उपाध्याय पं ० बद्रीनारायरा चोधरी 'प्रेमघन' 
भारतेन्दु मंडल के सद्स्य 'प्रेमघन” जी का गद्य साहित्य में 
महत्वपूण स्थान है, यह तो सबंबिदित है । गद्यकार के अतिरिक्त आप 
सुकवि भी थे। आपके स्फुट छन्दों में श्रमरगीत सम्बन्धी कुछ छन्द्‌ 
भो मिलते हैं। 
प्रेमघन ने भ्रमरगीत प्रसंग को “बडद्धव-गोपी-संवाद”ः के रूप 
में ही व्यक्त किया है। भारतेन्दु की भांति इन्होंने विषय को अधिक 
गम्भीरता शोर सहृदयता से नहीं अपनाया है किन्तु जो कुछ पद इस 
विषय पर उन्होंने लिखे हैं उनमें विरह की तीत्रता, मिलन की 
आकांक्षा तथा योग ग्रहण की असमथता का सुन्दर वर्णन है। 
अनुप्रास प्रिय होने के कारण इद्धव-गोपी-संवाद के पदों में भी अनु- 
प्रास का कल्लात्मक प्रयोग हुआ है। कथन का अनूठापन उनकी अपनी 
विशेषता है। उद्धव ऋष्ण का संदेश सुना रहे हैं किन्तु राधा एक बार 
उसे सुनकर न तो तृप्त होती है ओर न उसे उद्धव के इस संदेश 
का विश्वास ही होता है। वह उद्धव से आग्रह करती हैं-- 
ऊधीो कहा कही उन केसे ? 
हा ! हा ! फोेरि समुझ्ि समुझावो रहि जहाँ जित जेसें । 
जेहि विधि जो जाके हित भारुयो उतनी ही बस बेसें । 
बरसावत वतियन को रस ज्यों वे वरसाबहु केसें । 
भरी प्रेम घन श्याम प्रेमघचन रटत राधिका ऐसें | प्रें० स० ४५४ 
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राधा के इस कथन में वृत्यानुप्रास की सुन्दर छटा के साथ 
राधा के तीत्र विरह की व्यंजना भी हे। सरत्न सुबोध शब्दों में राधा 
के अंतरतम्‌ की लालसा झलक उठी है। वह केवल कृष्ण का साधा- 
रण संदेश ही नहीं जानना चाहती वरन्‌ वह कृष्ण के मनोभावों को 
भी परखने की चेष्टा कर रही है। राधा कहती हैं, “हे उद्धव ! उन्होंने 
तुम से क्या ओर किस प्रकार कहा है वह तुम फिर से समझ कर 
समभाओ | उन्होंने जिसके लिये जो-जो कहा हो बस उतना ही 
बता दो। जिस प्रकार बे मधुर बातों द्वारा रसबर्षा करते थे तुम भी 
किसी प्रकार बैसा ही रस प्रवाह बहादो ।?--राधा कृष्ण की छोटी से 
छोटी बात जानने के लिए ही उत्सुक है। वह जानती है कि राधा 
ही ऋष्ण की सव प्रिय गोपी थी अतः कृष्ण ने उसके लिए निश्चय ही 
कुछ विशेष संदेश भेजा हो--उस विशेष को सुनने के लिए ही उसके 
श्रवण आतुर हैँं। राधा की यह जिज्ञासा कृष्ण के पूष-प्रेम सस्बन्ध 
पर ही आधारित है । हमारे प्रतिदित के जीवन का यह अनुभूत 
सत्य है कि हम जिसछे जितना अधिक प्रेम करते हैं उतने अधिक की 
आकांक्षा भी होती है। राधा की भी यही स्थिति है। उसका हृदय 
यह विश्वास करने का तेयार नहीं कि वे ही ऋष्णु जिन पर उसने 
तन-मन न्योछावर कर दिया था ओर जो राधा बिना विकल हो जाते 
थे उसके लिए साधारण गोपिकाओं सददश ही संदेश मेज देंगे। 


उद्धव के ज्ञान-उपदेश को सुनकर श्रेमघन की गोपियाँ यह 
समभ जाती हैं कि यह ज्ञान का उपदेश उद्धथ की अपनी कल्पना 
है अतः बड़े अनूठे ढंग से वे क्रृष्ण-संदेश ही सुनाने का आग्रह 
करती हेँ-- 


ऊधो बात करो कछु नीकी । 

सुन्दर श्याम मदन मन मोहन माधव प्यारे पी की। 

सानि सानि जनि ज्ञान मिलावहु भासी उनके जी की । 
हम ग्रेमिन तजि प्रेम नेम नहिं भावत बतियां फीको | 

बरसाओ रस प्रेम--प्रेसघन और लगे सब फोकी।' 


गोपियों ने उद्धव के संदेश की व्यंजना भी सुन्दर की हे। उन्हें 
विश्वास है कि मनमोहन कृष्ण ऐसा विषम संदेश कभी नहीं सेज 


विवि ७ 
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सकते अतः वे उद्धव से कहती है--उद्धव कृष्ण के हृदय की ही बात 
कहो तुम उसमें सान सान कर (बलात्‌) ज्ञान मत मिलावो ! यहाँ 
ध्वनि रूप में उन्होंने यह स्पष्ट कर दिया है कि ज्ञान का उपदेश तुम्हारी 
अपनी वस्तु है जिसे कृष्ण संदेश के व्याज से हमारे गले उतारने का 
प्रयत्न कर रहे हैं। परन्तु हमें तुम्हारी समस्त चर्चा फीकी ही लग 
रही है; अतएव तुम कृष्ण-संदेश को सुनकर श्रेम-रस वर्षा कर हमारे 
तप्त हृदय को शान्त करो | 


पंडित मातादीब शुक्ल 

इन्होंने वियोग श्वगार के अन्तगंत 'डद्धव गोपी-संबाद? का भी 
बरणन किया है । उद्धव द्वारा योग-संदेश सुनकर गोपियाँ अपनी 
विवशता का उल्लेख करती हुई कहती हैं-“जिन्हें हम तन मन समपंण 
कर चुकीं वे ही हमें त्याग रहे हैं। हमारे परिवार परिजन तो पहले 
ही छूट गये थे किन्तु कष्ण ने तो हमें दोनों ही ओर से निराश कर 
दिया। हे उद्धव ! तुम तो संदेश लाए हा। इसमें तुम्हारा क्‍या दोष ! 
कृष्ण जब स्वयं ही हमें अनाथ बनाना चाहते हैं तो किसी का क्या 
वश । उनका यह योग-सन्देश तो हमारी व्यथा को दूर करने की 
अपेक्षा बढ़ाता ही हे |?” 


पल एक अनेकन्ह कल्प सों जात बिना हरि सो नहिं आवत है। 
दीन मलीन कों तू न लखें तऊ दीनदयाल कहावत है। 
कुबिजा कहं भोग वियोग हमें लिख ता पर जोग पठावत है। 
वे गुना हक नाहक काह कही जों जरे पर लोन लगावत है। 
ना० न० ३२४५ 
जिनके वियाग में हमारा एक क्षण कल्प के समान बीत रहा 
है वे ही हरि यहाँ नहीं आते | .वे दीन दयालु[कहलाते हैं किन्तु हम 
दीनों पर दया क्‍यों नहीं करते ? एक तो उन्होंने कुब्जा को संयोग सुख 
प्रदान कर हमें यों ही वियोग-व्यथा में जलने को छोड़ दिया। उस 
पर यह योग का संदेश क्यों मेज रहे हैं। यह तो जले पर नमक का 
ही काम कर रहा है आखिर हमने ऐसी कौन सी बात कही है जिसका 
इतना कठोर दंड दिया जा रहा है । 
योग के संतप्त करने वाले संदेश की अपेक्षा वे कुछ सरस 
सुखद ओर मधुर बात सुनना चाहती हैं। वे कहती हैं-- 
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उनकी कछ ऊधव सूधव बात कहो न तुनै हम मांगत हैं। 
बिन भोग बियोग के रोग जिन्हें कहि योग तिन्हें सुख पागत हैं। 
मति टेढ़ी भई कुब्जा संग मों कहि दीन अचंभव लागत हैँ । 
अब बेद भये घनश्याम नये तब रचाय कहौ कहां दागत हैं। 
ना० नं० ३६ 


हे उद्धव ऋष्ण की कुछ सरल बातें ( अर्थात्‌ इस छल कपट 
० से अजल्ञग ) सुनाओ हम तुम्हारा उपदेश नहीं मांगती । 
यहाँ जिन्हें बिना भोग के वियोग का रोग हो रहा है उनसे योग की 
चची कर श्रसन्न होना कहां तक उचित हे। हमें तो ऐसा जान 
पढ़ता हे कि कुब्जा संसग से उनक्की समति कुटिल हो गई तभी तो 

आर पा ५ 

अब वे नये वद्य ( अनाड़ी ) के सदश हमारे रोग का न जाने कैसा 
विपरीत उपचार सोचते हैं। 


श्री द्विजदेव नारायरण शर्मा (विधु--विनोद 
इन्होंने कुब्जा-प्रसंग एवं योग-संदेश पर कुछ छन्द लिखे हैं। 
ऐसा जान पड़ता है मन की तरंग में आकर कवि ने इस प्रसंग को 
छू दिया है। कथा रूप में अथवा विशद रचना रूप में इस प्रसंग को 
अपनाने का उसका विचार न था यही कारण है कि ये छुन्द एक स्थान 
पर न लिखे जाकर विभिन्‍न स्थानों पर संग्रहीत हैँ | गोपियाँ कृष्ण की 
उदासीनता को देखकर कुब्जा को ही दोष देती हैं, वे कहती हैं, कृष्ण 
ने त्रज का निवास ही नहीं छोड़ दिया बरन्‌ हमारी सुधि भी भुज्ञा 
दी और मथुरा में जाकर उस कूबड़ी कुब्जा का वरण किया। कृष्ण 
की इस विचित्र बुद्धिको क्‍या कहें ? हमें तो इसमें कष्ण का कुछ दोष 
नहीं जान पड़ता । सभी अनर्थों का मूत्र तो दुष्ट कुब्जा ही है। 
जिसके कारण आज परिस्थिति ही भिन्‍न हो गई हे- 
त्रज बाल रते विलपै कलपै उत कूबारि को हरखावत हैं । 
इति फूलि पल्ास महा दुख देत उतें सुख को सरसाबत हैं । 
इत मनन्‍्मथ बानन बेधत है उत केलि की धूम मचावत हे। 
“विधु? स्थाम उते सथुरा में बसे इते देखिबे को तरसावत है । 
विनोद--२६ 
कृष्ण के इस विरोधात्मक व्यवहार का कारण भी कुछ नवीन 
नहीं है सभी कवियों ने उसकी कल्पना की है| 
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मोहन जाय बसे मधुरा महँ कूबरि के संग प्रीति अराधें। 
बैरिन के कहे भेज्यों संदेश सबे ब्रज बालन योग को साथें | 


बि० ३७ 


किन्तु गोपियाँ यह केसे स्वीकार कर सकती थीं। कृष्ण ने तो 

ब्जा के कहने में आकर यह संदेश भेज दिया परन्तु गोपियों का 

उन्हें तनिक भी ध्यान न आया। अनन्त प्रतीक्षा के पश्चात्‌ उन्हें 

जब संदेश मिला तो योग की इस चर्चा से उनका हृदय हाहाकार 

कर उठा। नेत्रों से अजस्र जलधार बह चली जिसे रोकने में वे 
पूर्णतः अखमथ थीं -- 


सो सुनि आंसु चल्यो बसनीन ते केसे रहे जल जाल के बांधे ॥ 
बिं० ३७ 
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